G1v os en grense

Om Teskeholdet som wstetisk og ungdomskulturelt fenomen

Af Kirsten Drotner

Taskeholdet er ubetinget et af de radisprogrammen, der har givet mest genlyd inden og uden for radio-
mediet ¢ nyere dansk radiohistorie. Kirsten Drotner analyserer i artiklen programmets produktionshi-
storie, esteliske virkemidier, samt hvorledes det indgdr 1 en ungdomskulturel diskurs.

Ca. 100 dmers radio

2-3.000 hujende unge foran Radiohuset 30 fredag
formiddage 1 track

20.000 eksemplarer af cden Vi sparker rovsolgt pa én
dag

Forsalg pa 30.000 eksemplarer af videoen T eskehol -
det

50.000unge 1 Falledparken i Kebenhavn til serge-
fest for et radioprogram.

Dette er nogle af de kontante fakta om Zeskefoldet,
radioprogrammet for unge, der i perioden oktober
1996-maj 1997 blev en mediebegivenhed, som blev
udrabt som kult, som satte DR’s image pé foryngel-
seskur hos lytterne, som skiftevis forforte og forar-
gede dagbladenes journalister, og som sikrede Ta-
skeholdet en solid plads 1 Se & Hors og Billedbladets
spalter og 1 den storkebenhavnske begivenheds-
strem.

Hvad var det for et program? Hvorfor kunne
det skabe sddan en ravage i det ovrige mediekreds-
laob? Og hvilke funktioner opfyldte det hos det un-
ge publikum? Det er nogle af de spergsmail, som
denne artikel spger at besvare. Det er ogsd nogle
af de spergsmal, som journalister med skiftende
held stillede Tzskeholdets medlemmer i de maengder
af interviews, der dannede grundstammen i den
omfattende medieomtale. Denne omtale trekker
jeg pid 1 det folgende, da den i sig selv giver et fint
fingerpeg om, hvad der var pa spil med Teskeholdet,
Hertil kommer min analyse af syv udsendelser,
spredt over programmets levetid, samt interviews
med unge (1).Endelig inddrages den hidtil eneste
bog om Teskeholdet, skrevet af Knud Lekke (1997),
tidligere journalist pa Se & Her, Billedbladet samt
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Mix og selv involveret 1 et par af Taeskeholdets pro-
duktioner.

Radiosituationen

Taskeholdet gik 1 luften forste gang fem dage i sko-
lernes efterdrsferie 1 oktober 1996 som en ferieaflo-
ser for den faste Strax-redaktion pd DR’s P3. Holdet
bestod af fire veerter, som for de tres vedkommende
havde en forad i stand-up miljeet, og kaptajn var
Casper Christensen (2). Hans navn sikrede, at un-
ge fra starten var opmarksomme pa programmet,
for de fleste kendte ham allerede fra deres barn-
doms tv: fra april 1991 gjorde han sig bemeerket i
DRUI’s berneprogram Hoaffor en hdnd, hvor en fast
ingrediens var Caspers forzldre, der ringede ind
og irettesatte deres uregerlige son. Nogle havde
madske ogsa set over skulderen pad xldre soskende,
nir de dengang sd ungdomsprogrammet Transit
(1990-} (3). Her bestyrede Casper »Den harme lin-

je«, hvor han tranede sine stand-up talenter ved at

skeelde scere ud, ndr de ringede ind.

Selv de born, der hidtil havde overset ham, lerte
ham at kende 11995, hvor han ~ efter en kort omvej
til TV 3% diom-tv - for alvor slog sit navn fast i fa-
milien Danmarks bevidsthed med lordagsshowet
Husk hige Tandborsten, som blev en af Arets storste
tv-magneter for born og unge (Drotner 1995; 20).
Her videreudviklede Casper Christensen sin hur-
tigsnakkende pagdenhed og sine muntre overras-
kelser af publikum (4). Tandborsten overtorte Transits
mere aktive inddragelse af seerne og publikum til
familieunderholdningens bredere flade. Unge,
som stillede ind pd Teskeholdet 1 efterdrsferien
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1996, vidste derfor, hvad de kunne vente med Cas-
per, nemlig det uventede.

Danmarks Radio havde hardt brug for pro-
grammer, der kunne tiltrakke unge Iyttere. T 1989
gik man fra blokradio til fladeradio (morgen, for-
middag osv), og tre dr senere indfortes den sa-
kaldte formatradio, som netop havde til hensigt at
profilere de enkelte kanaler efter indhold og diffe-
rentiere lytterne efter malgrupper (Poulsen 1995
5,16). Alligevel mistede den ungdommelige P3-ka-
nal de yngre lyttere, som foretrak kommercielle
‘musikradioer’ som The Voice og Radio Uptown,
hvis de da ikke lyttede til lokale blandingskanaler
som ANR 1 Aalborg, Radio Viborg og Radio Vic-
tor 1 Eshjerg (5). Hvad Teskeholdet tilbod lytterne,
var et tre timers live magasinprogram med en
blanding af musik, konkurrencer, studieindslag
med gaester, samt interviews pr. telefon eller "ude 1
byen’

Kanalmassigt blandede man to typer, nemlig
musik-kanalerne, der internationalt er udviklet
pa FM-bindet, og de all-talk-programmer, AM-
kanalerne har profileret sig pa i konkurrence med
FM-kanalerne, som de ikke kan hamle op med pa
lydkvalitet. Programmessigt trak Teskeholdet pa
flere danske og udenlandske forleg - mest benlyst
péa den satiriske underholdning og pa lytteraktive-
rende ring-ind-programmer. Mens Danmarks Ra-
dio har en lang tradition for satiriske radiopro-
grammer sendag formiddag, var det ferst med
ungdomsprogrammet Radio Rita (1983-7), at radio-
en gjorde plads nl et hverdagsprogram — nogle
maneder om aret ~ hvor institutionen selv fik hu-
moristiske spark, hvilket iser appellerede til de
bedst uddannede unge (Marosi 1988: 10). Taeskehol-
dets moderprogram Strax, som er P35’ faste formid-
dagsprogram kl. 9-12 pa hverdage, har viderciprt
de traditionelle ring-ind-programmers forseg pa
mere aktivt at inddrage lytterne, der kan faxe og
e-maile til programmet om dagens tema. I en
dansk mediecsammenhaeng lignede Taskeholdels
blanding af udfordrende og aktiverende radioun-
derholdning maske mest den pagaende stil, som er
udviklet af P3% Borneradio (1984-).

Teskeholdet hentede dog en rakke af sine mere
markante og mere rabiate programforleg fra ud-
landet. Deres kontante stil har rod 1 det amerikan-
ske stand-up-milje, der igen udspringer af jodisk hu-
mor fra omkring drhundredskiftet. Dette miljo
har vaeret rugekasse for medietalenter fra Bob Ho-
pe 11930rnes radio ul frackke talkshow-varter som
David Letterman og Jay Leno, der for alvor prae-

gede billedet, efter at tvekanalen HBO (Home
Box Office) dbnede 11976 med komikeren Robert
Cline som bannerforer og med plads til unge talen-
ter som Eddie Murphy og Robin Williams. Teske-
holdet lante mere direkte fra britiske Channel Fours
morgen-tv The Big Breakfast samt fra den ameri-
kanske radioveert Howard Stern. The Big Breakfast,
som var Channel Fours markering 1 den intense
konkurrence om morgen-tv i England, blev sesat 1
september 1992 af Chris Evans og Paula Yates og
med Dan MceGrath som producer. Evans, der
havde en fortid 1 berne-tv og som disc-jockey, var
idémandenbag Don’t Forget Your Toothbrush, hvis kon-
cept som bekendt siden blev eksporteret til blandt
andet Danmark. Nar Jan Gintberg cksempelvis klL
1145 om fredagen stillede sig op med en megafon i
radiostudiets dbentstaende vindue og skralede sin
» fale til nationen« til de ca. 1500 forsamlede unge,
var det et 1an fra The Big Breakfast. Det samme var
Gintbergs totalt uforstdelige »Adressesang« samt
de hyppige Top-Femdister af typen »ting man
mindst gider hore 1 en elevator« og »par som vi i
hvert fald aldrig gad bytte partner med«. Et andet
lan var Taskeholdets slagsang »Vi sparker reove,
oversat fra Beastie Boys klassikeren »Fight for Your
Right to Party«.

Inspirationen fra Howard Stern manifesterede
sig 1 hajere grad 1 Teskeholdets rollefordeling med
Casper Christensen som Sterns rabiate alter ego,
med Jan Gintberg som en kommenterende kloge-
Age ligesom Sterns producer Robin, og med en na-
ivinterviewer der stiller naive spergsmal til kendte
mennesker. Taskeholdet foretog dog nogle etniske og
kensmassige mutationer: Gintberg er hverken sort
eller kvinde som Robin, og i stedet for amerikanske
Stuttering John anvendte danskerne en rekke
kvindelige strippere: Kimmie, der blev efterfulgt
af tvillingesesteren Laila (6), hvis »attributter
kunne fylde en 28-tommers skaerm helt ud« ifelge
Peter Raarup Madsen 1 fllandsposten (30.51997)
og endelig » Jadedronningen Kira« (7), der blandt
andet blev sendt rundt 1 Dyrehaven uden trusser
under holdets udsendelse pa Dyrehavsbakken den
24. maj 1997, da folkeskolerne havde sidste skoledag
{Casper: »Det er vores form for Hubertus-jagt.
Man kunne ogsa kalde det dase-skjul«, Ekstra Bla-
det 24.5.1997).

Strip i stereo
Studievarternes prioriteringer kom dels til udtryk
i deres kropsligt veludstyrede frivillige, dels 1 hol-
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dets emnevalg og metaforik, hvor sex var kodeor-
det. 'Tonen var slaet an, nir en sensuelt lzespende
kvindestemme  introducerede  programmet:
»Klokken er 910, og jeg er s& hungrende efter en
ordentlig, gedigen gang god formiddagsradio. Sa
spred hojtalerne, her kommer Casper Christensen
og hans orkester — Taskeholdet ~ og versgo’ il
dem«. Programmets tematiske fokus viste sig alle-
rede 1 farste udsendelse, hvor Jan Gintberg indtog
sin faste rolle som »den kloge«, som det hed, det vil
sige han laeste »top-top sladder« — n@rmere beteg-
net pikant petitstof fra ugeblade som Se & Hor og
Billedbladet: en mand i Zimbabwe har fact en bode
for at bruge sin hunhund til at aflede sin seksuelle
energl. Det forer Casper Christensen til at ud-
sparge holdet om, hvad det dummeste er, de har
gjort ved et dyr, hvorefter han opfordrer lytterne
tit at faxe eller ringe ind med deres svar. Bade
sporgsmal og de fleste af de svar, der kommer igen-
nem slusen, har seksuelle konnotationer, Associati-
onskaeden er typisk for udsendelsernes sproglige og
tematiske opbygning: flere temaer flettes sammen
undervejs via konstante trailere om, hvad der kom-
mer om lide, 1 neeste tme, eller hvad lytterne kan
gore inden naste udsendelse.

Gintbergs klogskab manifesterer sig 1 oplasning
af, hvad der kaldes »sladder fra medierne«, det vil
sige stof der er populart, personligt og pikant, Te-
skeholdet giver ordet medieliderlighed nye betyd-
ninger. Nasten alle temaer har som nzvnt seksu-
elle konnotationer og nasten alle forbindes til me-
dieverdenen, der bédde parodieres og prises: deter
mediernes genrer, der gores grin med {interviews,
konkurrencer), det er fra medieverdenen, holdet
henter deres »nyheder«, her de finder deres studie-
gaster og de kendisser, de latterliggor, og herfra de
har deres referencerammer. Ved dbningen i april
1997 af en fiskeriudstilling 1 Forum i Kebenhavn,
sendes Laila for eksempel ud for at interviewe Ufle
Ellemann med felgende ordvekslinger: »Hvilket
blink vil du bruge for at fange en sild som mig?«
»Det jeg har i venstre sjc«. Og senere: »Hvor lang
er din pibe? »Det ma blive ojemal [Ellernann tager

sin pibe op af lommen}. Sadan ca. en tredjedel af

mindstestorrelsen pd en ... 12,5 centimeter«. Under
en anden udsendelse drikker Seren Sendergaard
en halv hter vodka og falder 1 sovn 1 studiet, da
veerterne vil finde ud af, hvad en Hans Engell-pro-
mille egentlig er.

Politik er en underholdende gimmick for Taske-
holdet, der nwsten altid seger det politisk ukorrekte
og som oftest knytter det til det personlige og pir-
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rende. 1 en udsendelse kan fremmedarbejdere og
indvandrere deltage 1 en konkurrence om at finde
den, der taler darligst dansk; en anden gang opfor-
dres lytterne til at bombardere hovedkvarteret hos
Greenpeacei Kebenhavn med tundiser. Ogi»Ta-
len til nationen« geor Gintberg nar ad den politiske
tale, ndr han indleder: »Kammerater, arede Tz~
skeholdslyttere og borgere 1 Danmark. S8 den
den-undemig-splitsusenmg  gal igen«. Herefter
hudflettes alt fra »den smafascistoide albinofrans«
Peter Schmeichel, der »render rundt ovre 1 Eng-
land og taler ondt om de farvede« til »snotnesede,
voldelige skoleunger« og bankernes udlansrenter.

En del af holdets bappenings minder om barn-
dommens lege, og det samme gor de jovnlige op-
ringninger til sageslose omstillingsdamer 1 hjem-
lige badelande, bedemandsforretninger og biblio-
teker eller til mere eksotiske egne af verden — som
da Casper Christensen ringer til Kenvas tv og
sporger efter manglende episoder af Roots. Holdets
hulkende grineflip genkendes let af enhver, der har
provet at lave telefonfis.

Rablende radio:
programmets tid

Hele ideen med Taskeholdet synes at have vacret at
lave rablende radio, hvor det overordnede princip
har vaeret at bryde med regler og konventioner:
"Giv os en gramse, sd vil vi bryde den’, kunne veere
holdets motto. Det galder ikke alenc regler for,
hvitke termaer man kan behandle 1 radicen; det
geelder ogsid regler for, hvordan man laver radio,
hvordan man henvender sig til lytterne, og hvor-
dan man bruger sin vartsrolle uden for radioen.
De enkelte programmer er sammensat efter to
principper, nemlig hvad man kunne kalde et pus-
lespilsprincip og et princip om tilstrabt tilfxldig-
hed. Det er helt ok at tage interessante brikker an-
gaende tema eller form fra andre udsendelser en-
ten pd tv eller radio og sammensette dem 1 en ny
sammenhang. Det er ligeledes acceptabelt at an-
vende dele af andres tekst- eller musikkompositio-
ner som sine egne. Bt sadant princip forudsztter
naturligvis, at brikkernes oprindelige kontekst er
irrelevant og deres nve kontekst uden indfiydelse
pa brikkernes betydning.

Disse programbrikker synes sammensat ganske
tilfzeldigt. Som nevnt styrer sproglige associatio-
ner en rakke sckvenser, og en del af programmets
konkurrencerindeholder uforudsigelige elementer
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som eksempelvis den genkommende konkurrence
»En-to-tre buksetrold«, hvor vaerterne smider de-
resjeans ud ad vinduet og venter pa at se, hvemn der
bringer dem tilbage. Holdet tilkendegiver ogsa lo-
hende, at de selv bliver overraskede - for eksempel
over folk, der kommer ind i studiet med pakker,
som sa kan vise sig at vere reklamer for eksempel-
vis sportssko, taj eller mohiltelefoner. Gasper Chri-
stensen forklarer om den uventede popularitet:
»Jeg tror, programumet lever af, at folk ikke er klar
over, om vores forskellige projekter lykkes eller e,
fordivi ikke selv er det. Det giver en fed speending«
{ Ekstra Bladet 31.5.1997). Programmet signalerer, at
spontaneitet og spanding, uforudsigelighed og
hajt humer er afgerende. Men tilfeldigheden er
netop tilstrebt: programmerne har visse genkom-
mende og forannoncerede indslag, hvis reekkefolge
dog kan brydes — bortset fra Jan Gintbergs tale til
nationen, der hegynder ki. 11.45. Og holdkaptajnen
Casper Christensen styrer indslagene med hard
hand, nér han cksempelvis afbryder lyttere, der
ringer ind, med en jingle, eller nar der spilles mu-
sik hen over deres stemmer.

Det sidste element medvirker til at give pro-
grammet en karakter af ubrudt tids-flow. Det er
netop musikken, der er den stmrkeste lim til at
binde programmet sammen. De enkelte musik-
numre forbinder pa helt traditionel musikradiovis
de ovrige indslag, men ikke blot det: nogle gange
spilles samme nummer to gange 1 traek, nummeret
seettes forkert i gang eller atbrydes brat, andre gan-
ge taler Casper Christensen lidt, mens musikken
spiller uden nedfadning. 'lale og musik blandes
her inden for de enkelte programsekvenser pa gan-
ske anderledes mader, end man har vieret vant il
at here 1 Danmarks Radio, og skaber tilsammen et
flow pa mikroniveau 1 programmerne. Nar musik-
numrene ikke afbrydes, fungerer de som stemn-
ningsmessige ventiler 1 de ellers hejt-gearede pro-
grammer. Men som lytter ved man aldrig, hvorndr
disse afbrydelser sker, si musikken fungerer ikke
som et hvilepunkt. Bruddene pa de gengse regler
for, hvordan man skruer et radioprogram sam-
men, indlejres i et tidsmassigt flow, der tenderer
mod at ophave bruddene som brud.

Pi det programmassige makronivean skabes
flowet ud over musikken af de konstante trailere
for, hvad der kommer i programmet lige om lidt.
Fordi disse trailere kommer igen og igen, fjener de
ikke til at opbygge en tidsmessig udviklingslogik
eller en dramaturgisk speendingskurve som 1 mere
traditionelle programmer, Derimod skabes der en

eliptisk tidsstruktur, som fremmer lytternes for-
nemmelse af et udvidet her-og-nu, en potenserect
al-tid, der ophaver betydningen af, hvad der er
géet forud, og hvad der vil komme efter.

Den méade, Taskeholdet blev struktureret pa tids-
muessigt, ligner de kommerciclle musikkanaler,
hvor de mange, punktvise nyheder fungerer som
en markering af flowet snarere end som egentlige
afbrydelser eller selvstendige indslag. Og Teske-
koldet medvirkede 1 hej grad til at radikalisere Dan-
marks Radios udvikling af low-formen pa radio-
siden. Denne form blev nok adligst dyrket af ung-
domsprogrammet P4 ¢ P1 (1973-97), og tankegan-
gen synes mere generelt at ligge bag reorganiserin-
gen af radioen.

»Vzelt en kendt«: programmets
rum og interaktion

Teskeholdet bryder ikke blot greenser, nir det gel-
der den tidsmaessige struktur i et radioprogram,
men ogsa dets rumlige organisering Det geelder
navalig forholdet mellem studiets sted og lytnin-
gens rum, og det galder forholdet mellem, hvad
der forstds som offentlige og private ram. Begge
disse forhold indgar i en af massekommunikatio-
nens grundregler, som den engelske medieforsker
Paddy Scannell definerer siledes: »Interaktionen
1 radio og tv er organiseret som en offentlig frem-
visning af interaktion for lyttere og seere, der altid
befinder sig et andet sted« (Scannell 1994: 35). De-
finitionen bygger pa tre antagelser: For det forste
er der tale om en interaktion, det vil sige budska-
ber med en betydning bliver udvekslet i selve pro-
grammet. For det andet er denne interaktion en of-
fentlig fremvisning, det vil sige programmerne
skabes for lyttere og seere, ikke for deltagerne selv.
Endelig for det tredje er interaktionen for modta-
gere, der befinder sig et andet sted, det vil sige der
skelnes mellem studiets konkrete sted eller lokalitet
og modtagernes diffuse rum eller spatialitet.

Dhsse grundregler og de bagvedliggende anta-
gelser velper Twskeholdel at se bort fra— eller rettere
at udfordre. Lad os se pa Scannells antagelser bag-
fra. Programmet henvender sig til Iyttere ‘derude i
@terert, men de rumlige grenser mellem lytnin-
gens virtuelle rum og studicts konkrete sted soges
ophavet pé flere mader. Studieverterne opfordrer
til stadighed lytterne til at ringe, skrive eller faxe
ind til programmet med forslag og ideer. Denne
form f{or interaktivitet udbygges i de regelmemssige
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og genkommende konkurrencer, hvor lytterne po-
tentielt kan blive til deltagere, for cksempel 1 kon-
kurrencen »valt en kendt«: her appelleres til lyt-
terne om at ga ud 1 byen, finde en kendt person og
valte ham eller hende omkuld, se hvad der stdrun-
der vedkommendes sko, og sa ringe eller faxe sva-
ret ind. Endelig henvender varterne sig til de kon-
krete unge, som samles neden for studiet i Radio-
huset i Kebenhavn og lytter med via deres
ghettoblastere, og som systematisk 1 hver udsen-
delse forvandles fra virtuelle til reelle modtagere
under » Talen til nationen«.

Ogsd forudsetningen om, at programmet ska-
bes for lytterne, udfordrer Teskeholdet. Dele at ud-
sendelserne bestir nemlig af associative keader,
hvor verterne taler til, om og med hinanden - og
gerne pd én gang. De henviser til private foreteel-
ser, de bekraefter hinanden i, hvor morsomt de har
det, og de griber hinandens replikker og laver ord-
gymnastik som for cksempel: » Der sidder to politi-
hetjente 1 en politibil pa en rasteplads lige ved si-
den af Bandidos...« »P3 en rastapladsP« »... enra-
staplads, som altsd har langt, langt hér og ryger
hash« (stor latter). I disse passager bliver lytterne
tildelt en rolle som den forbipasserende, der tiltacl-
digt kommer forbi fodboldholdet 1 klubbens oro-
kledningsrum efter en kamp og - for en kort stund
— overhgrer spillernes hojrostede vitser og godmo-
dige drillerier. De mere private elementer blandes
nemlig hele tiden med mere direkte og offentlige
henvendelser til publikum. Spillet mellem publ-
kum og deltagere og mellem intern snak og direkte
henvendelser medvirker til at udfordre vante
greenser mellem offentlige og private rum, og hvad
man kan tale om disse steder.

De budskaber, der udveksles, er netop en blan-
ding af offentlige og private temacr, som dog alle
Irehandles i en uforpligtende underholdningsform,
der sjzldent peger pa graenserne som sadan. Ogsa
her udfordres Scannells forudseininger for den

medierede interaktion, nemlig at den bestar af

budskaber med en betydning. Hos Taskeholdel er
denne betydning navnlig i de mere interne associa-
tionsdele kendetegnet ved at vere, hvad Roman
Jakobson kalder phatisk kommunikation, hvor ho-
vedbudskabet ligger 1 selve det at kommunikere og
hermed bevidne, at kommunikationskanalen er
aben (Jakobson 1960/1985: 152-3). Dette fokus pa
kommunikationssituationen kendetegner netop
ofte unges, og navnlig drenges, samtaler, hvor det
folelsesmaessige engagement, den gode’ bemark-
ning, ordgejl, gentagelser og afbrydelser alt sam-
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men er tegn pa og markering af et socialt fxlles-
skab (Eriksson 1994: 48; Matthicsen 1997: 13-14). 1
de sekvenser, der retter sig mod lytterne, og det er
de fleste, refererer interaktionen som n@vnt 1 vidt
omfang 1il mediernes egen verden og forstaclses-
rammer 1 et lukket kredsleb. Programmets betyd-
ningsdannelse er altsd ganske ambivalent: den
svinger mellem at bryde graenser og sd at kredse
om holdet sclv og deres egen lille (mediejverden.

Denne ambivalens gestaltes ogsd i selve studiets
rum. Her skabes rumlig dybde primart og ganske
simpelt af forskellig volumen i et enkelt lydspor, ik-
ke af forskellige lvdspor. Man herer cksempelvis
teknikeren tale med svag stemme, idet hun lukker
studievinduet op, mens Casper hepper pa hende
med hgj stemme, og vi fornemmer, at han ma vare
tat pd mikrofonen, hun langt fra. I tv-udgaven og
pé videoerne far man syn for sagn: Casper star ved
mixerpulten forrest i billedet, mens resten afholdet
sidder omkring et bord lengere tilbage i studiet.
Visualiseringen forsterker symbolikken, som alle-
rede ligger 1 den rent lydlige markering at dybde,
nemlig at Casper er hovedmanden. Ogsé regibe-
maerkninger flyver gennem luften (»Nej, Anders
om pi den anden side af mikrofonen«). Studiet
inddrages lebende som en virtuel scene i udsendel-
serne — et metarum, der tydeligger programmet
som en konstruktion.

»Vi siger hvad vi selv synes er sjovt — og s& haber vi
pd, at nogen er medx, siger Casper Christensen
(Politiken 30.3.1997), som hermed folger DRs tradi-
tionelle produktionsideal, hvor man stopper med
at lave programmer, nér de udovende mister gej-
sten. Men samtidig antydes ogsé, hvad der erideen
bag holdets henvendelsesform. Teskeholdet henven-
der sig 1l lytterne pa en rakke forskellige mader,
hvilket skaber et komplekst spil mellem afsender
og modtager. Vaerterne veksler mellem at ignorere
modtagerne, at interagere med dem virtuelt som
lyttere og at invitere dem til at forvandle sig til ak-
torer enten indirekte via fax, telefon og brev eller
direkte ved at deltage i konkurrencer ude omkring
i landet. Hertil kommer si, at Twskeholdel ganske
hurtigt fAr en trofast fanskare neden for studiet.
De star med deres ghettoblastere og horer pd ud-
sendelsen som de svrige virtuelle lyttere, men de
er som naevnt ogsa reclle tilhorere 1 »Talen til nati-
onen« og potentielle deltagere 1 konkurrencerne,

Disse henvendelsesformer krenger biade pro-
grammet ind omkring sig selv — studiet er som et
drengevarelse for (cller under) en fest eller som et
dndeligt omklaedningsrum — og lader det samtidig
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udvide sig interaktivt og vak fra mediet. Med
denne udvidelse rykker programmet kraftigt ved
greenserne 1 magasin-genren.  Medicforskeren
Frands Mortensen mener da ogsa, at Teskeholdet 1i-
gesom Tandborstens sidste programmer er godt pa
vej til at gere lytterne til programmets egentlige
hovedpersoner: »Casper Christensen har stadig
styringen, men magtstrukturen er under voldsom
nedbrydning« (Polittken 30.3.1997). Inden man dra-
ger sddanne radikale konklusioner, er det dog
veerd at notere ambivalenserne 1 vaerternes roller
og 1 programmets stil. Holdet spiller nemlig béde
ligemand og lederc. Nogle gange er de pa niveau
med lytterne: da politiet forbyder Taskeholdes at af-

holde Olympi(jjade pa Worsdesve] ved siden af

Radichuset med blandt andet frit brysthop, under-
streger Casper Christensen, at »vi arbejder pa sa-
gen, dit Tweskehold arbejder for dig, for at du kan {3
noget radio. Det er ytringsfrihed, det er frihed, det
er broderskab, det er lighed, ingen dikkedarer
(holdet: »ingen dikkedarer, det” bare viderc«).
Bare videre». Varterne opfordrer hele tiden Iyt~
terne til at ringe ind til deres telefonsvarer og taler
i det hele taget som almindelige fyre, der fjlumrer
rundt, griner hejt af sexistiske vitser og kommen-
terer hinandens dumheder. Samtidig er varterne
ofte ubarmbhjertige autoriteter. Navnlig Casper
Christensen latterliggor med jeevne mellemrum
og perfekt timing lyttere, der ringer ind, som da
en fyr tilbyder sine evner til at synkronflejte og af-
frerdiges med bemearkningen »skidedygtig fyr, &h
ja«. Eller lytteren, som seger at gatte, hvilken to-
talt uforstdelig sang Casper synger, med ordene
»det var et eller andet med chokolade, tror jeg«
og cuttes med bemazrkningen »desverre Anja, du
er ude« efterfulgt af en jingle med fom Jones-om-
kvaedet til »What's New Pussycat«, Her gores ikke
blot grin med vante programformater, her under-
mineres ogsa lytternes verbale autoritet og demo-
kratiske deltagelse, som den anden del af vaertsrol-
len animerer til.

Moderne ironi

De ovrige mediers omtale af programmerne kan
deles 1 to, nemlig mikrofonjournalistikken, der fo-
kuserer pd personhistorier og begivenheder, og sa
reportage- og kulturjournalistikken, der sager at
beskrive Teskeholdet som fienomen. I den sidste
gruppe kredser en del om programmets sarlige stil
uden dog at finde ct entydigt svar, En rackke kom-
mentatorer mener, at Teskeholdets respektlose om-

gang med formater og personer er et eksempel pa
postmoderne ironi, hvis tilbagelenede distance il
livet omfattes af meerkaten generation x. Ogsé jeg
finder det vanskeligt entydigt at bestemme Teske-
holdets wstetik. Er den udtryk for ironi? Og hvis ik-
ke, hvilke andre formelle betegnelser dakker sa
programimets s{il?

I'sin klassiske artikel om ironi fra 1962 definerer
den franske, marxistiske sociolog Henri Lefebvre
den ironiske modus som et livsperspektiv, der raek-
ker ud over det formalt-astetiske, og som er et per-
spektiv, der er 1 veekst under moderniteten, fordi
ironicn er snevert forbundet med modernitetens
kompleksiteter. Dette perspektiv er nyttigt, ford:
det giver mulighed for at skabe et analytisk stasted
uden for teksten modsat de fleste postmoderne be-
skrivelser af ironi. Bade klassisk sokratisk og ro-
mantisk ironi, siger Lefebvre, forudsetter »the
acute consciousness of a conflict« (Lefebvre 1962/
1995: 8). Ironikeren har ikke opgivet habet om, at
konflikter kan loses, men anvender netop ironien
for komme pd afstand af konfliktens centrum og
for at understrege det vafklarede 1 den. Ironikeren
haber pa trods, sa at sige, og med en klar fornem-
melse for, at habet maske vil slukkes. Pa baggrund
af en lengere filosofihistorisk udredning formule-
rer Lefebvre tre regler for en ironisk diskurs: af-
standens regel, valgets regel og fordomsfrihedens
regel (the rule of non-judgement). Man ma ikke lade
sig opsluge af' ét bestemt synspunkt eller én bestemt
sag, man ma treeffe valg med bevidstheden om, at
man kan veelge galt. Og man ma ikke fole sig hevet
over andre, det vil sige ikke-ironikere.

Lefebvres artikel skriver sig ind i en samtidig
marxismeforstaclse, der er som en dndelig gryde-
ret, Under indtryk af fransk eksistentialisme og
koldkrigsideologi laegger han vagt pa, at bade ka-
pitalisme og kommunisme skaber en grundlag-
gende fremmedgoerelse. I den dnd ser han ironien
som en politisk og personlig nadvendig overlevel-
sesstrategl, og han idealiserer det ironiske pa en
mdde, der har meget til ficlles med samtidens ny-
kritik inden for litteraturforskningen. Med disse
historiske realkommentarer in mente giver Le-
febvres artikel et klarsynet perspektiv pa Teskehol-
dets form og funktion. For det torste frembever Le-
febvre, at ironi er andet og mere end @stetisk stil -
det er ogsa en livsholdning. For det andet kan hans
tre regler for en ironisk diskurs medvirke til at
nuancere common sense-opfattelser af ironi som et
distanceret spil. Tvertimod understreger Lefebvre
om ironien: »Never let it turn into some kind of
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game. Games have their own rules and their own
laws, different ones. Make sure to divect it towards
the contradictions which are crying out to be put
into words« (Lefebvre 1962/1995: 47). Ironien fast-
holder ifolge Lefebvre altid et perspektiv uden for
ironien selv.

Afstandens regel

Lefebvres tre regler for den ironiske diskurs er vig-
tige bade i forhold til en formal-zstetisk og en mere
receptionsorienteret diskussion af, hvorvidt Teske-
heldet ex et ironisk program. For at besvare dette vil
jeg opholde mig ved Lefebvres forste regel, afstan-
dens regel. Den understreger nemlig det vigtige
forhold, at de fleste wstetiske former baseres pa af-
stand, der markerer et spand, en forskel. Afstands-
begrebet gelder for mig at sc 1 hvert fald i tre di-
mensioner: inden for det @stetiske udtryk selv kan
en bestemt tekst veksle mellem forskellige formelle
modi, der fremkalder forskellige stemninger, lige-
som den kan tematisere ct eller fiere emner. Begre-
bet fungerer ligeledes mellem forskellige astetiske
{ormer: nye udtryk ma altid placere sig 1 forhold il
en given tekstmasse 1 en passende blanding af af-
stand og nerhed — det er netop sddan genrer opret-
holdes og udvikles — og afstandsbegrebet har den
fordel 1 forhold til populere genrer, at nye tekster
kan indplaceres og vurderes, uden at man nedven-
digvis behover anvende begreber om originalitet
og fornyelse, saledes som det ofte gores 1 forlaen-
gelse af klassisk hitteraturteori — trods erklaringer
om det modsatte {Gripsrud 1990: 75). Endehig fun-
gerer afstandsbegrebet 1 forholdet mellem det
astetiske og det ikke-mstetiske. Alle narrative
fremstillingsformer baserer sig pd, at vi er 1 stand
til at adskille virkelighed fra fortelling — og at spal-
le pa disse greenser. Ogsd mediernes fortacllinger
traekker os ud af hverdagens trummerum og ska-
ber sma og store ritualer, der medvirker tif at fast-
holde og udvikle sociale fellesskaber over tid (Ca-
rey 1989: 18).

Men i Teskeholdet etableres hverken tematiske el-
ler formelle afstande, der gor en forskel. Alt korer
afsted 1 en turbo-wstetik ~ holdet starter 1 femte
gear og bliver der: alle griner himmelhejt fra star-
ten og bliver ved med det uge efter uge —alt er lige
fedt, alle er lige glade og derfor ligeglade, Der er
ikke noget at bryde med, nér alt er brud. Alene for-
di programmet savner astetiske afstande 1 stem-
ning eller modus, er det vanskeligt at betegne Te-
skeholdet som et ironisk program.
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Mere oplagt ville det maske vere at karakteri-
sere programumet 1 forhold til wstetiske modi, der
betegner overdrivelse. Her falder umiddelbart
Mikhail Bakhtins begreb om det groteske for, idet
det ikke alene betegner overdrivelse, men overdri-
velse 1 forhold 6l grundleggende kropstunktioner,
som religionen udgranser og tabuerer (Bakhtin
1965/1984). Og at det er, hvad Teskeholdet excellerer
i, fremgdr tvdeligt af Lotte Heises nedgering af
Teskeholdeis kaptajn: »Casper mangler evnen til at
vare sjov og interessant uden at snakke om lokum-
mer, brek, pik og kusse« (Lakke 1997 66). Ogsa
Henrik Dahl fra AIM Nielsen mener, det er »en
rgvens fornuft, der rader« (Pobitiken 29.6.1997)
Men modsat Heise finder han hos Teskeholdet en
folkelig og befriende magtkritik.

Den kropsliggjorte og vulgere nedgoring af
autoriteter er jo netop det, der ligger bag Bakhtins
begreb om det groteske. Men begrebet forudsatter
en afstand, som Teskeholdet ikke opretholder eller
vaelger at se bort fra, nemlig afstanden mellem ta-
bu og tabuoverskridelse, magt og afmagt, karne-
vallets overdrivelse og hverdagens normalitet — al-
lesammen modsatninger, som begrebet om det
groteske bade accepterer og accentuerer. Karne-
vallets kropsliggjorte ‘genfodsel’ forudsatter og
rammesettes af en anerkendelse at dndens primat
—institutionaliseret via Kirkens autoritet 1 hverda-
gen (8).

Komisk korrekthed?

Andre modi, der bygger pa overdrivelse er kitsch
og camp. Programmet kunne maske veere et ek-
sempel pd, hvad Anne Jerslev betegner som »den
nutidige, intertekstuelt bevidste kitsch«

Sely om bade kitsch og camp har legen med den
gode og den déarlige smags koder til fielles, er den
intertekstuelle kitschs mstetik ofte bevidst udven-
dig og humoristisk vrangende, mens campens
har indgéet en delikat forbindelse meliem indfor-
sthethed og distance, mellem humor og smerte.

{Jerslev 1993: 68).

Der synes ikke megen smerte at spore 1 Taskeholdel,
ikke megen keerlig parodi pa kendte koder og @ste-
tiske formater, som det kendes fra camplen, og som
netop opererer 1 forhold til afstandens regel (det
indforstaede vs. distancen). Vi bevaeger os altsa
snarere 1 kitschens felt som defineret af Jerslev.
Hvorvidt vaerterne 1 Taskeholdet er »intellektuelt
bevidste« om programmets stil, kan man kun
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gisne. Det afgerende er imidlertid ogsd, hvorvidt
programmet sclv fremviser det kitschede sd intel-
lektuelt bevidst, at det kan opfattes af lytterne.
Det mener jeg ikke, programmet gor.

Ganske vist gores der udstrakt brug af, hvad
man kunne kalde retro-effekter, hvor gammelt
indhold indlejres 1 nye kontekster. Det galder de
faste jingler, der spiller korte klip af kendte sange
— cksempelvis Racquel Rastenni med refrainet
»hiandklaver og charme« eller Bodil Udsen med
»fgjtetonden Viktoria«. Det gelder ogsa, nar der
spilles » Polka til de kendte«: nar Kirsten Siggaard,
Pernille Aalund eller Henning Staerk tager telefo-
nen, spilles en rigtig, tysk lederhosen-polka ~ reak-
tionen i den anden ende forbliver uvis. Her hentes
det bedagede frem af glemslen, ikke for at pege pa
afstanden mellem programmets hippe nutid og
forwldrenes eller den darlige smags fortid, heller
ikke for at give et nyt perspektiv il nuet, men for
selve afstovningsprocessen, som rutinemiessigt
ledsages af holdets larklaskende grin, der 1kke lev-
ner megen plads for mere intellektuelle meta-per-
spektiver.

Man kan selvialgelig havde, at netop retro-ef-
fekterne skaber dbne pladser 1 programmet, som
kan animere lytierne til spekulation (hvorfor lige
polka? Hvorfor er Pernille Aalund latterlig?).
Men for mig at se kortslutter de stadige gentagelser
refleksionens tankebaner og gor cffckterne til for-
udsigelige og genkendelige stilmarkoerer. Pro-
grammet lukker de dbne pladser, endnu for de er
kommet pa lytternes mentale landkort. Trods Te-
skeholdets frie omgang med kendte genrer og for-
mater, mener jeg derfor ikke, programmet legger
op til nogen sen- eller postmoderne refleksivitet
(Fornas 1995). Isine retro-effekter folger program-
met 1 hgjere grad den gengse definition af kitsch
som en stilistisk modus, der skaber genkendelse
snarere end erkendelse.

Umiddelbart lyder Teskeholdet maske snarere
som enhver avantgarde wstetikers drem af et pro-
gram med sinc konstante brud pa tematiske og for-
melle grenser. Netop modernismens brudestetik
og chokeffekt er da ogsd, hvad de mere reflekterede
journalister henviser til som forklaring pa 7 eske-
holdets voldsomme effcke 1 offentligheden. I Politi-
ken den 30.5.1997 sammenligner journalist Dorte
Hygum Serensen programmets form med Christi-
an Lemmerz’ udstoppede hundehvalpe og Henrik
Plenge Jakobsens og Jes Brinchs brandte borncha-
ve (9). Men det er vigtigt at erindre sig, at de mo-
dernistiske kunstnere vender chok-effekten mod

publikum, mod noget vdre, chokket er ikke nok
som chok. Omvendt med Taskeholdel: her er chok-
ket netop ot mal 1 sig selv — og et mal der stadig
gentages. Chok bliver her stil, og det fungerer som
et fyrverkert: malet ligger i effekten. Samtidig un-
derstreger Dorte Hygum Servensen ganske rigtigt,
at holdet kun fungerer, sa lenge det ikke har dan-
net skole.

Alt 1 alt er det altsd ganske svart at rubricere
Taskeholdet i forhold (il etablerede, msietiske kate-
gorier. Det er maske ogsa mere atgorende at vur-
dere, hvorledes programmets stil fungerer. Nar
alle greenser synes lige abne for nedbrydning, og
nar nedbrydningen bliver gentaget og gentagelig,
bliver det selve gransedragningen, der bliver det
vacsentlige. Teskeholdets tilsyneladende forfriskende
politiske ukorrekthed og afstandtagen fra alt, hvad
voksne og Danmarks Radio star for, forbliver der-
for et oprer pa skromt, en stilistisk modus, ikke en
tematisk nedvendighed. Litteraturforskeren Mar-
tin Zerlang mener ligefrem, at Teskeholdet har ind-
fort en »komisk korrekthed« i stedet for den politi-
ske korrekthed, de gor grin med: »Lige sd autori-
taert det er, at ingen ma ryge, lige sa autoritzert er
det, at man skal grine af alt. Der ligger et korrekt-
hedskrav i den komik, den er absolut ikke anarki-
stisk« (Poleteken 29.6.1997).

Meningen med programmet ligger 1 program-
met sely, ikke udenfor. Det er ogsa helt fint, hvis
det ikke lige var, fordi vaerterne samtidig konstant
kegger op til, at lytterne skal veere interaktive og
blive reelle deltagere. Taskeholdets stil vender den
amerikanske filmteorctiker David Bordwells klas-
siske sporgsmal om »what’s next?« til et »how’s
next« — ot sporgsmal der setter fokus pa uforudsi-
geligheden og processen selv. Men som nevnt gor
det ikke af den grund Teskeholdet til ct metapro-
gram, der lagger op til refleksion — det hindrer
den gentagelseslogik, der gennemstrommer pro-
grammet.

Der er ingen tvivl om, at Teskeholdet blev en in-
stitutionel succes for Danmarks Radio, som rela-
tivt billigt og vafvidende fik en generationsmeessig
ansigtslofining, og som fik udvidet sine egne gran-
ser for, hvad radio er og kan. Der er heller ingen
tvivl om, at Tazskeholdet blev en succes i pressen, hvis
begivenhedshunger programmet bade nerede og
skeerpede. Deter ogsa abenbart, at Teskeholdets for-
skellige merchandise skabte en ekonomisk succes for
Danmarks Radio og navnlig for verterne selv.
Men, som jeg har segt at vise, kan programmet ik-
ke restlast betegnes som en astetisk succes. Det
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kunne Danmarks Radio méske nok leve med, hvis
blot programmet blev en succes hos lytterne. Var
det sd ogsa tilfxldet?

»Store bryster og darlig musik«?
Reception

Min analyse af Taskeholdets wstetik som en konstant
overdrivelse, der underminerer sig selv som andet
og mere end effekt, far navnlig mening, hvis man
lytter til hele programmet. Og maske gor det re-
gelmmessigt. Her bliver gentagelserne dbenbare,
og her bliver det tydeligt, at hejt humer og hippe
indfald er en konstant stil. Der er da heller ingen
tvivl om, at Taskeholdet blev et program, hvis
enorme omtale i medierne og hastige definition
som et kult-program ansporede til intens lytning.
P4 mange arbejdspladser havde man programmet
kerende; clever havde ghettoblastere eller walk-
men med i skole om fredagen, hvis de da ikke som
pi nogle gymmasier valgte at skrue op for bilradio-
erne uden for skolerne; og grupper af unge fra hele
landet tog pd udflugt til Teskeholdets mekka pa
Worsdesvej. Men var programmet ogsa populert
blandt bredere dele af ungdommen?

Ser man pd DR’ egne lytterundersogelser, ser
det ikke ud til at have varet tilfeldet ~ i begyndel-
sen nermest tverumod. Teskeholdet var et pro-
gram, som umiddelbart rykkede mere hos de

Tubel 1. Bekning for Strax 4. kvartsl 1995, samt Teskeholder 4, Kvartal
1996 og 1. kvartal 1997, Pet,
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Kilde: Danmarks Radio 1098
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ovrige medier (og 1 de ovrige dele af Danmarks
Radio), end det gjorde hos de faktiske lyttere. Ef-
tersom Taskeholdet erstattede programmet Strax
om fredagen, er det oplagt at sammenligne dek-
ningen af de to programmer:

Som det ses, har Teskeholdet 1 starten ferre lyttere
end Strax bade samlet og i alle aldersgrupper, bort-
set fra de 30-39-4rige og de over 70-drige. Det kan
i sig selv synes overraskende set pa baggrund af
den megen medieomtale, som kunne forlede én til
at tro, at programmet var et superhit. Der skal alt-
s4 mere end solid pressedekning til at rokke ved
Iyttervaner. Fersti foraret 1997 bliver Strax overha-
let af Teskeholdet med sin dekning pa 14% (det sva-
rer til 607.000 lyttere). Populariteten kan dog ikke
males udelukkende pa baggrund af lyttertallene,
og navnlig ikke nir det gaelder unge. Tallene dack-
ker nemlig lytning 1 hjemmet og ikke for cksempel
lytning i skoler og pa arbejdspladser. Det kan der-
for meget vel vaere, at Taskeholdet har opbygget en
interesse blandt yngre lyttere, som de forst far op-
fyldt sporadisk (ghettoblasteren aben i hvert fri-
kvarter) og siden mere systematisk, da program-
met fra den 7.2.1997 og til holdet slutter med ud-
gangen af maj bliver til billeder, idet en redigeret
version sendes pa Danmarks Radios tv-1 fra kl.
ca. 23. De 1 alt 14 programmer har en share pa 57
blandt seere under 30 Ar, det vil sige 57% af dem,
der ser tv pa det tidspunkt, tuner ind pa Teskeholdet
— og der er lidt flere maend end kvinder, nemlig
59% mod 55%. For alle seere som helhed er den
gennemsnitlige share pa 36 (Browse 95 1998).

Interviews med unge bekrafter, at Taskeholdet
havde opbygget et image og en forventet populari-
tet, som forst blev rigtig udfoldet, da det ogsa blev
til tv. Da intensiveredes en symbiotisk intertekstu-
alitet mellem programmet selv, holdets bevidste
iscenesattelse og de avrige medicrs omtale samt
Teskeholdets popularitet blandt lyttere og navnlig
seere — ct intertekstuelt kredsleb John Fiske har be-
tegnet som forholdet mellem primere, sckundzre
og tertire tekster (Fiske 1987:108-27; se ogsd Drot-
ner mfl. 1996: 15-17).

Nogle tegn pa dette kredsleh: Casper Christen-
sen annoncerer allerede 1 farste udsendelse, at han
vil forsage at blive kiret til rets radiofavorit af Se
og Hor — og det lykkes. Han lader sig fotografere
nogen med sit hold 1 bladets julenummer 1996 til
glede ikke mindst for store piger, hvoraf ct par 12-
Arige dog synes, det var spild af penge at kobe bla-
det, nar holdet sad med store kanonkugler foran
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sig. Der forudbestilles 30000 eksemplarer af den
forste video Teskeholdet, der swlges 20000 cksem-
plarcr af holdets ed Vi sparker rov den forste dag, og
der forudbestilles andre 20000 cksemplarer afhol-
dets anden video, Halal og forvel (Ekstra Bladet
1351997, 156.1997). Da cden blev udgivet 11. juni
1997, indtog Taskeholdet pr. helikopter Kebenhavn,
Aalborg, Arhus og Odensc i en éndags-operation,
som skabte kaos, da holdet karte rundt i jeep ifort
uniformer og ledsaget af militermusik. »Vi {gédr]
til kamp mod kedsomheden, Radio 2, Jergen
Hjorting, Lotte Heise, Ole Ernst og alle sddan
nogle, som har generet vores program« udtalte
Ciasper Christensen {Ekstra Bladet 11.6.1997). Ope-
rationen blev ivrigt promoveret af dagspressen,
der kort efter vendte om og kritiserede, at cover'et
havde bragt numre pa Kongehuset og andre
kendte institutioner, som hevefter blev kimet ned
af veske-fans. I den intime udveksling mellem pri-
mere, sckundere og tertizre tekster rykkede 7e-
skeholdet ogsd granser mellem offentligt og privat
uden for studiet, de satte nye standarder for pro-
gramvarters opfarsel og selvpromovering, og de
gjorde op med Danmarks Radios afvisning af re-
klamer og anden kommerciel promovering (10).

Nar store bern og unge taler om Teskeholdet, ken-
der de tydeligvis det meste af dette mtertekstuclle
kredsleb, og de indgar sclv som en del aldet, idet de
bade henviser til selve programmet i radio og/eller
tv og til den viden, de har om varterne fra den
gvrige del af pressen. 15-arige Sara fra en mellem-
stor by i Jylland synes, Teskeholdet »er rigtig seje«
og forsvarer deres omtale og brug af kvinder i pro-
grammet siledes:

Det ex jo ikke noget, det der for cksempel med
kvinder, det er jo ikke noget, de mener noget med.
Cagper Christensen han er da gift med Anette
doftgaard, og de er daved at fA born og alt muligy,
sd det ... jeg tror ikke, han hader kvinder {latter).

Sara definerer tydeligvis programmet ud fra hold-
kaptajnen og henter sine argumenter fra ugeblade-
nes og avisernes omtale af hans personlige forhold

hvilket Casper Christensen selv legger op til ved
at henvise indforstdet til disse forhold 1 program-
met. Enanden pige, Katrine pa 14 ar og fra en mel-
lemlagsfamilie 1 hovedstaden, bruger ogsd argu-
menter hentet fra pressen, men til at kritisere hol-
det: »De har faktisk kopieret det meste af det, de
har lavet, fra alle mulige andre, og sd synes jeg
bare, de er lidt for meget at hore pa«. 13-drige An-

na er mere kontant i sin afvisning: »Tuskeholdet —
det er bare store bryster og déarlig musik«.

Ogsa blandt drenge er der delte meninger om
programmet, omend flere drenge end piger ud-
trykker sig positivt. Sdledes siger 12-arige Thor-
bjarn, som bor i Kebenhavn med sine funktioneer-
foraeldre: »Altsd de laver sjov og sddan noget. Det
er ikke sddan tre gamle kallinger, der sidder og
snakker om, hvordan man laver mad, vel.« Flere
udtrykker sig som 15-arige Khasim, der bor 1 ho-
vedstaden: »Det er den eneste gang 1 hele mit liv
overhovedet, jeg har fulgt med i noget radio, det
var Teskeholdet«. Men ikke alle Khasims kamme-
rater er enige med ham. Felgende citat antyder,
hvori disse drenges venighed bestdr:

Kim: Jeg synes, Tasteholdets humor den er meget
siov, fordi det er anderledes, men jeg kan bare ikke
klare ham der Casper Christensen, alesd deter ik-
ke den mdde, hans humor er pa; det er bare, alisd
den méde, hvis det cr, man begynder at kritisere
deres program og sddan noget, sa flipper han helt
ud. (Ahmed: Det er jo det sjove). Han kan godt
lide at begynde, altsd han elsker at kritisere alle
mulige andre ting i samfundet og sddan noget,
men lige s& snart man siger noget til ham, sd kan
han slet ikke klare det.

Ahmed:  Ja, mendet er det, der er sjovt ved det
her program.

Kin: Ja, men det er ikke i programmet.

Khasim:  Det du synes.

Kim: Det ex, bvis man siger det tif ham, altsd

hvis man bruger en anmelding om, at programmet
er darligt eller sddan noget, 3 geverer han dem i
programmet cller sddan noget (Ahmed: Jamen,
det er det, jeg ke’ It). Anders Birchow sagde, at det
var plat humor, de lavede og sddan noget altsi.

Drengene er forst og fremmest uenige om, hvor-
vidt man kan bedemme programmet ud fra Cas-
per Christensen alene, og dernast hvorvidt man
skal tale om programmet eller om hele konceptet
Teskeholdet. Citatet cksemplificerer derfor indi-
rekte, hvorledes tertiere tekster 1 Fiskes forstand
skabes 1 forhold til ¢n viden om og konstant for-
handling mellem de primare og de sekundare tek-
ster.

En gruppe 15-arige drenge fra en storre by 1 Jyl-
land understreger, at bedommelsen og brugen af
Teskeholdet 0gsa er et sporgsmal om tid:

Jepper  Jeg synes, det var gode nok 1 starten, for
de giorde noget, som gik imod en granse. Men sd
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provede de at blive ved og blive ved, ikke ogsd,
men de kunne ikke komme pd noget nyt, eller sa-
dan noget som var sjovt, 3 var det ligesom de kor-
te bare i samme spor hele tiden, og det var plattere

og plattere.

Andreas:  Ja, der er det, vi har snakket om.
(itte: Har I snakket om det?

Jeppe: Ja, mig og Ronnicog ...

[De snakker 1 munden pd hinanden og parodierer
Teskeholdet},

Jeppe: Hyvis det hele tiden handler om, at de
skal bryde grienser, sd skal det ogsd vare varre og
vieree, det de ger.

Julian: 84 til sidst bliver det ikke sjovt.

Disse drenge peger meget pracist pd, at netop tids-
perspektivet er et grundliggende dilemma i Teske-
holdets koncept og cr det pd flere méder. Som jeg
har segt at vise i det foregdende, er tid et produkti-
onsmeassigt og astetisk dilemma for et program,
der baserer sig pa evige graensebrydninger og sam-
tidig skal sende hver uge. At tid ogsa er et recepti-
onsmzssigt dilemma viser sig 1 spendingen mel-
lem det, holdet lover lyttere og seere, og det de hol-
der. Hvert nyt program, hver ny primartekst, skal
leve op til den forventningshorisont om uforudsi-
gelighed og brud, der er skabt i pressens og ugebla-
denes sekundare og brugernes tertizre medietek-
ster. Og disse forventninger afproves lobende.

Nymaskulinisering

Tv-versionen udvidede Teskeholdets publikam, som
nu ved selvsyn kunne teste programmets opbyg-
gede image. Og tidsforskydningen gjorde dem net-
op til et almindeligt publikum — radioprogram-
mets elementer af interaktivitet blev pa tv til ck-
sempler pd aktivitet, som man kunne sidde
derhjemme og more sig over. Casper Christensen
kaldte det meget rammende for »lure-tv, for del-
tagerne kigger ikke ind i kameraet som i et almin-
deligt underholdningsprogram (Politiken 30. 3.
1997). Men da holdets videoer og cden kom 1 om-
lob, blev programmet potenticlt gen-ritualiseret
ud over den konkrete lytning og sening — og nu
for en stor kreds af unge, som tog videoerne og
cdfen med til fest. 15-drige Sara beskriver det séle-
des: »Nar der er fest, sd saetter de [eden] pa, sé sid-
der de bare der og er overgeilede alle drengene,
nar det er, de skal sidde og synge med pé alle de
der ting og sddan noget«.

Sara antyder her et konsspil, hvor det umiddel-

36

bart synes at vere drengene, der tender pd 7 eske-
koldets programform. »Det er som regel drenge,
der kan lide at rabe rov, sddan har det altid veret«
som Casper Christensen sagde, da holdet med de-
res cd lynhurtigt scorede en guldplade ( Ekstra Bla-
det 21.6.1997). Der var da ogsd flest drenge blandt
menigheden, der bogstavelig talt tilbad jan Gint-
berg foran studicts vinduer, ligesom holdets asso-
ciative turbosprog som navnt ligger twet pd iser
drenges kamp om og ancrkendelse af den gode
pointe som garant for samherighed - for slet ikke
at tale om appellen i body-tequilaer og sjofle vittig-
heder.

Alligevel kan man ikke tale om, at Teskeholdet
var et drengeprogram. Som nzvnt blev tv-versio-
nen kun set af 4% flere meend end kvinder under
30 4r, og en del store piger og unge kvinder morede
sig over programmet, sclv om meningerne var me-
re delte, end hos deres mandlige kammerater.
Mange piger og unge kvinder fandt Teskeholdels
maskuline stil rigtig sjov og felte sig 1kke ramt af
nogen sexisme, og de blev smittet af vaerternes ele-
mentare drive og abenlyse morskab over alt, hvad
de selv sagde og gjorde. Hertil kan man méske
legge, at Taskeholdet gav piger og kvinder anled-
ning til at se pd »de andre« i tilsyneladende fri
dressur — netop uden et kenssensitivt filter af, hvad
man(d) kan og ber. Hvis det er tilfzeldet, sa var det
maske iser drengene, der indtog rollen som dem,
der tilfxldigt passerede forbi Teskeholdets omkled-
ningsrum, mens pigerne i hojere grad blev skjulte
voyeurer (eller snarere ‘audieurer’). T begge til-
fielde kunne rigtig mange lide det, de horte og sd.

Var Taskeholdet altsd ikke 1 empirisk forstand et
drengeprogram, var hele deres diskurs som nevnt
saerdeles maskulin, hvilket da ogsa alle noterer sig
vanset ken. Denne skelnen mellem faktisk recep-
tion (kvinder/mend) og tekstlige udiryk (femi-
ninfmaskulin) er uhyre vigtig, hvis man vil
fremme mere nuancerede tolkninger af kensfor-
hold i kulturen: kvinder og piger kan naturligvis
godt tage maskuline positioner pa sig, ligesom
mand og drenge kan indga i feminine positioner
(Drotner 1993) (11). Men en del af de store piger
og unge kvinder er sa emfatiske i deres understreg-
ning af, at programmet er morsomt, at der synes at
ligge noget andet bag. Miske er det en angst for at
blive identificeret med lilla bleer og tanker om
kensbetinget undertrykkelse, hvilket er det sidste
1990ernes selvstendige piger bryder sig om at ten-
ke ph. For dem synes diskurser om kennet at vaere 1
modsztning tl diskurser om individualitet og
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autonomi (se ogsa Rudberg 1997:190). Hvis de ind-
remmer, at de foler sig truffet og berart af pro-
grammets abenlyse sexisme, er det maske for dem
et tegn pa, at de har et mere begrenset raderum,
end de tror, de har.

Ungdomskultur og intensitet

Set 1 et bredere ungdomskulturelt perspektiv er
Twskeholdet symptomatisk for vaeksten blandt unge
i udtryk, der nares af det intense. En af de teoreti-
kere, som mest indgdende har tematiseret forhol-
det mellem modernitet, ungdom og intensitet er
den tyske socialpsykolog og kulturforsker Thomas
Ziche. Han skelner mellem en sakaldt »kontra-tra-
ditionel intensitet« og en »post-traclitionel intensi-
tet« (Ziche 1988/1989: 160). Den kontra-traditio-
nelle intensitet skabes pa et opror mod faste tradi-
tioner og kendte autoriteter, som man endnu
husker og endnu kan forholde sig til. Omvendt cr
den post-traditionelle intensitet skabt som et for-
svar imod og en fornagtelse af, at disse traditioner
og autoriteter er vaek. Denne sidste form for inten-
sitet, mener Ziche, kendetegner en del af nutidens
ungdomskulturer: de seger intensitet for intensite-
tens cgen skyld i et forseg pa at skabe entydighed
og sikkerhed 1 en tilvaerelse, hvis grundlaeggende
ambivalenser de nagter at se 1 gjnene cller seger
at afvarge. Men jo mere, de seger mod intensite-
ten, jo mere undergraves mulighederne for at op-
leve det serlige Aick, som neerer det intense.

1 forlengelse af Jurgen Habermas’ teorier om,
hvorledes moderniteten tredeler samfundets vi-
densomrader (12), taler Ziehe om, at man i den
post-traditionelle form for intensitet risikerer, »at
alt bliver snakket ihjel (semantisk), gjort alminde-
ligt (institutionelt) og inkorporeret (psykisk)«
(Ziche 1988/1989: 165). Som alternativ betoner
han, at en post-traditionel intensitet i stedet ber
indfore »fremmedhedsmomenters, der skaber
spraakker i intensiteten og tillader de unge at fa
perspektiv pa den. Med Max Weber understreger
han, at man ma se¢ det modernes affortryllelse
(Entziuberung) 1 ojnene. »Det drejer sig altsa om
en dialektik mellem bevidstheden om at rade over
nogle midler og afkaldet pa at anvende dem« (Zie-
he 1988/1989: 166).

Skent Ziehes begreber er udviklet med henblik
pa padagogiske muligheder, kan de ogsa kaste lys
over udviklingen 1 bredere dele af unges fritidskul-
turer — herunder deres reception af Taskefioldet (se

ogsa Nielsen 1993). Programmets hojtgearede kon-
cept forte ganske rigtigt t1l, at alt blev snakket ihjel
i profaneringens navn; og de stadige gentagelser af
de samme formater medvirkede til at nivellere det
anderledes og gere alt almindeligt. Skent disse
gentagelser uden tvivl virkede som gledelige gen-
kendelser hos tilhorerne, understregede de, at pro-
grammet dybest set ikke levnede nogen mstetiske
eller tematiske elementer, som ikke kunne inkor-
poreres. Programmet overholdt til punkt og prikke
Ziches definition af den post-traditionelle intensi-
tet, og det var netop heri, populariteten 14 hos sto-
re dele af ungdommen, for hvem det fremmede sy-
nes farligt (herunder konnet og det ctniske). Sik-
kerheden og den heraf folgende popularitet blev
forsteerket af de barnlige elementer med telefonfis

gav morskaben et skaer af forsonlig nostalgt midt i
alt det hippe.

Taskeholdet tilbed unge en ugentlig dosis intensi-
tet og et virtuelt eller reelt fellesskab, der dog altid
kunne undermineres og kaste deltagere ud i kul-
den. Programmet lovede sikkerhed og samhorig-
hed, men leverede ofte usikkerhed og hdn uden at
levne tilhererne eller deltagerne mange mulighe-
der for at spille med samme kort som holdet. Unge
fik tomhed pakket ind i en skal af intensitet. Det
var nok denne intensitet, der skabte populariteten,
men det var samtidig den, der bidrog til tomheden.
Lytterne kunne have faet farligere radio’ og mere
brugbare intensiteter, hvis programmet havde tur-
det se det (og de) fremmede 1 gjnene netop som
fremmedhed. For det er pracis 1 den uafgjorte
spending mellem det velkendte og det fremmede,
at det uroens smertepunkt kan naeres, som tillader
modtageren at pendle mellem intensitet og reflek-
sion.

Denne fremmedhed kunnc programvarterne
cksempelvis have befordret ved at tarde blive
fremmede for sig selv. De havde ikke behovet at gd
langt, for kimen ligger i selve stand-up traditionen.
Her nres humoren netop af, at det personlige ind-
gar 1 den offentlige fremtraeden, det forlener den
grove humor med en hudloshed og en siarbarhed
hos den optredende, der gor hans eller hendes
grovheder genkendelige - der skabes et rum af delt
afstand og intimitet. Trods erklzringer om deres
totale wrlighed 1 diverse interviews, satsede T eske-
holdet aldrig noget personligt, de satte ikke noget
virkeligt pd spil, men satte blot virkeligheden i spil.
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Noter

Tak til kolleger ved Institut for Film- og Medievi-
denskab, ved Center for Borne- og Ungdomsme-
dier, samt til Jostein Gripsrud, 1b Poulsen og Kim
Schrader for konstruktiv kritik, opklarende infor-
mationer og gode grin.

1.

Interviews er indsamlet af Gitte Stald 1 efterdret
1997 i forbindelse med den danske del af projektet
»Children, Young People and the Changing Media
Environment« ledet af Sonia Livingstone og Ge-
orge Gaskell, London School of Economics og med
12 deltagerlande. Den danske undersogelse, som og-
s& omfatter en sporgeskemavnderspgelse med 1400
hern i alderen 6-16 4r, er stottet af Statens humanis.
tiske Forskningsrdd, TeleDanmark samt Kulturmi-
nisteriet,

Tweskeholdel bestod af to fastansatte, Casper Chri-
stensen og Jan Gintberg, samt Seren Sendergaard
og Mads Vangse, der begge var free-lancere. Soren
Sendergaard kommer fra musikmiljset, hvor han
har spillet 1 band med Sort Sol-guitarist Lars Top-
Galia og D:AD's Stig Pedersen (Lakke 1997: 17).
De tre evrige har baggrund i det kebenhavnske
stand-up miljs, der udviklede sig fra begyndelsen af
1990%erne omkring Café Din’s. Alle kommer fra so-
lide middelklassemiljoer 1 omegnen af Kobenhavn,

Radioprogrammet havde en rekke producere:
Bettina Skriver, Helle Ludvigsen og Mikala Dirck
inck-Holmfeld, samt Jesper Behrenz, der ogsd
havde sit eget lordagsprogram, Med el J. P4 tv var
produceren Jens Svalgaard, der fulgte Casper Chri-
stensen og Jan Gintberg, da de efter Teskeholdet blev
ansat af TV2 (Lokke 1997 35,75, 34, 129),

Hertil kom en rackke mere eller mindre faste {ri-
villige medvirkende som eksempelvis Klokkelerlin-
gen (der var 1 lere som en ny Froken Kiokken),
Runner-Anders og Niels Strandede, tidligere frisor
hos pop-gruppen Mabel og selvlert guitarist, for-
uden rekken af uage strippere, hvis vigtigste funk-
tion i radioen var at tilbyde hurtige lyttere en hastig
body-tequila. T tv-versionen af programmet funge-
rede de derudover som blikfang og smilende objek-
ter for holdets kommentarer og pafund.
Ungdomsprogrammet fransit har vieret programsat

med sommerpauser —som folger: 1990 (forste gang
2.2.,1alt 8 programmer, februar-april}, 1991 (32 pro-
grammer), 1992 (33 programmer), ingen udsendel-
ser i 1993, 1994 (40 programmer), 1995 (48 program-
mer}, 1996 (23 programmer ), 1997 (46 programimer),
1998 (januar) — herefter Uand som samlebeteg-
nelse for ungdomsrettede programmer pa bade ra-
dio, tv og internet,
Tandborstens afloser, Safari, hvor Casper Christen-
sens makker var Lars Hjortshej, var som de fleste
toer-film et forseg pa uduytie en eksisterende suc-
ces, og ndede aldrig op pa hejde med forgangerens
seertal.
11985 var hverdagsdekningen for DR 80%-90% 1

6.

~¥

9.

10,

alle aldersgrupper. 11994 var dickningen for de 13-
19-4rige faldet il 50% og for de 20-29-drige til 62%
(Medieudvalget 1996: hilag 1 8), og det samtidig
med at unges samlede radiolytning holdt sig kon-
stant. Samlet set horte de 15-18-&rige genmemsnit-
ligt radio i 157 dmer om dagen 11996, og det er ca.
det samme som i 1993 (Fridberg mfl. 1997 61-2).
Bern harer generelt set mindre radie end unge,
som igen horer mindre radio end voksne. Tematisk
er unges [avoritter musik, som 59% af de 15-18-drige
er »meget interesseret«, i efterfulgt afmusik og snak
22%, sport [20%) og ungdomsprogrammer
(19%). Mindst interesse samler sig om faktapro-
grammer, som kun 1% er meget interessereti (Frid-

berg mil. 1997 63). For en kvalitativ uddybning al

disse tal, se for eksempel Tortzen 1992,

Da Latla arviverede il Taskeholdet, havde hun alle-
rede lenge veeret med i et heavyrock-program pid
Kanal Kebenhavn med Claus Weiergang som veaert
(Lakke 1997: 39).

»Jadedronningens« fortsatte popularitet og medie-
tawkke holder sig knap et dr efter Taskeholdels opher.
Kira Eggers oprettede den 14.4.1998 sin egen hjem-
meside pa Chilinet (delvist ejet af Telia), hvor hun
de folgende tre uger viste billeder frem af sig selv i
sin dagligstue. Her havde hun — efter monster fra
MTVeserien The Real World og websites som Hriends
~ installeret et videokamera til 24-timers overvig-
ning og med lovning pa at vise sine beromte »jader«
frem to gange i dognet: 1 det store spisefrikvarter og
igen om aftenen. Forste dag gik forbindelsen 1 sort
p.ga. mangden af hits. Interesserede kunne ogsd
skrive til hende { Berlingshe Tidende 154.1998).

Som pipeget af blandt andre Vibeke Pedersen
(1998: 153), s& rummer Bakhtins begreb om det gro-
teske et uudtalt konsperspektiv, idet det netop er den
uformelige, moderlige krop, der anvendes som ek-
sempel pa grotesken. 1 ovrigt skelnes ogsa ¥ moder-
nistisk wstetik mellem hverdag og fest og mellem
krop og 4nd, men her transformeret til en modsat-
ning mellem liv og kunst. Det er denne modsatning,
som modernismen med sin brug af hverdagsting til
at skabe chok-effekter, som det for eksempel kendes
fra Marcel Duchamp, seger at overvinde ved at
gore kunst til liv og hv il kunst,

Henrik Plenge Jakobsen og Jes Brinch udstillede en
brandt bornehave i det kobenhavnske galleri Nivo-
lai Wallner 1 1994 som en del af installationen Burn
Out, der ogsd omfattede en smadret parkerings-
plads pd Kes. Nytorvi Kebenhavn.

Holdet viste ogsi nye veje for, hvad man kunne
kalde program-synergi i Danmarks Radio. Kort
tid fior Twskeholdet gik pa tv, startede Danmarks Ra-
dio med at samsende Lars Klingerts Natferavnen pa
radic og DR tv sendag aften, og senere fik ogsd ra-
dioprogrammet Harddisken en redigeret tv-version.
Man sporer ogsd en vis promoverings-synergi efter
Twskeholdet, hvor eksempelvis holdet bag radioens
populere sendags-satireprogram SeloSving, Lars le
Dous, Oliver Zahle og Jens Korse, udgav en bog og
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Gt os en grense

cd i perfeke timing 6l julehandlen 1997, hvilket sjovt
nok var en 1dé, som blev undianget nxsten samtidig
al DR 2% Gutha-redakiorer, Lars Hvidberg, Palle
Stram og Jakeb Stegelmunn med bogen Gotha: Lult,
kitsoh og bfilm.

il. En lignende kulturanalytisk skelnen ligger bag et~
nologen Orvar Lofgrens begreber sendagskultur
og hverdagskultur, det vil sige kulturel diskurs over
for kulturel praksis (Lofgren 1990: 87-89),

12. Med tydelig inspiration fra Max Webers teorier om
det modernes tiltagende rationalisering beskriver
Habermas, hvorledes moderniteten medforer en
differentiering af det formoderne verdenshillede i
tre adskilte vidensomrider, nemilig videnskab, mo-
ral og kunst — eller det sande, det gode og det skenne
{Habermas 198(0/1983; 36-37),
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