Det tavse sprog

af Bruno Ingemann

Artiklen fokuserer pd avisens layout— eller mere pracist: Pi avisens visuelle udtryk. Tekst ses forst som
et bllede. Teksten er visuel og dermed indgdr den sammen med fotografier og tegnanger i et samlet hele
der organiseres som en bellede. Det er dette helhedsbillede artiklen praver at forankre teoretisk og me-
todisk med henblik pa at vise, hvordan det er muligt at analysere avisens visuelle udtryk.

Den visuelle analyses
tre niveauer

En avis er kompliceret at analysere. Der er s3 utro-
lig mange dele i avisen, som tilsammen skaber den
satlede potentielle betydning. For overhovedet at
fa ryddet lidt op i dette ordnede kaos er det nad-
vendigt at fa formuleret en interessant problem-

stilling, som det er hensigten at analysere frem af

: ]
materialet,

Den konkrete analyse kan man gribe an p4 tre ni-

vea‘uer:]‘

® Detoverste niveaw: Helhedshilledet; Komposi-
ton; Stil.
® Det mellemste niveau: Billedet;® Owverskriften;
Billedteksten; Manchetten,
® Det nederste niveau: Teksten; struktur; Argu-
mentation; Stil*

Hvad der betinger disse niveauer er, at de falger
den made, som den almindelige leser opfatter og
laeser avisen. Det betyder ikke, at laeseren er sig
denne proces bevidst, nej det er meget ubevidste
processer, og de betydningspotentialer, som den
konkrete avis har, bliver ikke nadvendigvis opfat-
tet sidan men kan sagtens vendes fuldstendig pa
hovedet.

Man kan se avisens layout som en i-side-sat-
telse. Det er ligesom isceneswttelsen pa teatret. De
roller, der i-side-sattes pd avisens scene, er en
rakke losdele eller en rakke aktorer, der placeres
inden for avissidens ramme og som gennem i-si-
de-szttelsen giver mulighed for at skabe og kon-
struere en sammenhangede virkelighed og en
sammenhzngende fortelling,
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Jeg vil her udelukkende fokusere pa Det averste
niveaw: Helhedsbilledet. Det er her, fotografier,
tegninger, nyhedsgrafik indgir som visuelle ecle-
menter 1 helheden. Men det indebarer samtidig,
at overskrifter og tekst betragtes, som de visuelle
elementer de ogsd er.

Mondrian

Du kender det typiske Mondrian-billede: Det be-
star afens tykke lodrette og vandrette sorte streger,
som inddeler den hvide flade i en raekke rektangler
og kvadrater. De eneste farver, han bruger, er de
rene farver: Red, gul og bli. For Mondrian var
dette meget begransede udtryksspektrum et ud-
tryk for den mekaniske og tekniske orden og for
menneskelig konstruktion. Men det var ogsa et for-
sog pa at udtrykke den nye dnd i logik, videnskab
og religion og dermed et udtryk for en klar relation
til det universelle.

Nér man ser pa en moderne avis, sa ligner den
pé mange made et Mondrian-billede. Den hvide
side er fyldt godt op. Der er masser af grd tekstspal-
ter. Der er mange farvede felter, og siden er ikke
inddelt med sorte streger men derimod med hvide
streger, der adskiller spalterne og de enkelte artik-
ler. Man kan se det som et udtryk for den mekani-
ske og tekniske orden og for menneskelig konstruk-
tion. P4 det rent tekniske niveau kan det fore-
komme naturligt, fordi tcksten nu engang er i
spalter og fordi fotografier nu engang er rektangu-
lzere osv. Men det er et valg og ikke en tilfeldighed.
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Komposition

— se siden som et billede

Vi kan prave at se pa to forsider af Politiken.” Det
ene er fra’57 og det andet er fra’97 Hvordan ad-
skiller de sig fra hinanden?

S7+forsiden indeholder 9 historier eller mindre
tekststumper, som henviser til artikler inde i avi-
sen, og hver enkelt del bugter sig ud og ind imellem
de andre artikler. Der bruges mindst 14-15 forskel-
lige skrifttyper eller storrelser, og det kaotiske ind-
tryk understreges af at nogle overskrifter holder
fast forkant, mens andre er centrerede. Der er to
store visuelle elementer, som holder lidt styr p3 de
flydende dele, og det er de to fotografier. Den ene i
toppen og den anden i bunden af siden. Fotografi-
erne er med til visuelt at prioritere hver deres del-
historie. Men ingen af fotografierne er sarligt
klare eller tydelige. Det averste en en slags infor-
mationsgrafik, hvor der er pitegnet en planlagt
motorvej ved Lyngbyvej, og det nederste fotografi
viser Niels Bohr pd vej til at modtage en atom-
fredspris i New York. Nederst til hgjre pa siden er
der en annonce for Fona. Denne annonces @stetik
ligner avisens med mange sm4 dele der glide ind og
ud ad hinanden.

Det konnotative niveau: Det @stetisk udtrvk virker
kaotisk og rodet. For at kunne sige noget om det
wstetiske udtryk kan man f.eks. arbejde med at op-
stille visuelle differentialer (Ingemann 1991:53-61).
Visuelle differentialer er ikke uderyk for normative
krav eller kvaliteter, men de konstrueres i relation
til det givne materiale for at kunne skabe en for-
staelse for, hvad der legges veegt pd, og hvad der
er udeladt i den visuelle organisering.

Nar det gaclder vurderingen af Helhedshbilledet i
57-forsiden, kan man f.eks. opstille falgende visu-
elle differentiale:

Hoj orden Lav orden
velordnet ... kaotisk
geometrisk ... amorf
formel ... tilfaeldig
modul ... uregelmaessig
systematisk ... sporadisk

57-forsiden kan siges at udgere en helhed med lav
orden, Den virker temmelig kaotisk, den er amorf
gennem de mange dele, der flyder ind over hinan-
den, og som er lagt oven pé hinanden som sten i et
stengzrde, Den lave orden giver et @stetisk udtryk,
som virker tilfieldigt, og som i hvert fald ikke er en

prioritering af lesdelene i virkelighedskonstruktio-
nen, og dermed er der ikke noget, som geres serligt
fremtreedende. Man kan omvendt opfatte det som
positivt pd den méde, at avisen legger lasdelene
frem til lzeserens egen vurdering. Avisen gor ikke
noget for at prioritere én del frem for en anden.
Man kan derfor sige, at layouten ikke styrer laese-
ren ved at ctablere et visuelt hierarki. Tilfzldighe-
den kommer ogsa til udtryk gennem det store antal
forskellige skriftsnit, der er af forskellig storrelse og
har en skiftende placering.

97-forstden ser Abenbart helt forskelligt ud fra 57-
forsiden P4 97-forsiden bruges der farve, mens 57-
forsiden var sort/hvid. Den indcholder 4 historier
og en spalte til venstre med 4 henvisninger til hi-
storier inde 1 avisen og 4 henvisninger i toppen af
avissiden. Hver enkelt artikel er placeret som en
afgrenset blok, der er brugt 4 forskellige skriftty-
per og storrelser og alle overskrifter holder fast for-
kant. Der er en rckke mindre sammenhangende
fotografier i toppen af siden, og 54 er det domine-
rende fotografi, som er vavet tt sammen med
selve artiklen og med en informationsgrafik. Det
dominerende fotografi er sd enkelt og klart, at det
nasten forteller historien i sig selv, men det er tat
understottet af overskriften til artiklen, Nederst pa
siden er der to annoncer, som er meget enkle og
klare med fa elementer, der cr tydeligt prioriteret
1 forhold til hinanden.

Det konnotative niveau: 97-forsiden kan siges at ud-
gore en helhed med hej orden. Den er velordnet,
folger et klart modul og er formel og systematisk.
De enkelte dele pa siden er vaegtet klart og tydeligt
1 forhold til hinanden. De mange indgange til avi-
sen er velordnede og ger det meget nemt for lase-
ren at orientere sig. Det funktionelle aspekt er her
vaegtet meget hajt.

Denne analyse® kunne nemt fore frem til en nor-
mativ vurdering: At det dog er gaet fremad i stil og
smag, nar det geelder det visuelle udtryk. Men si-
dan kan man ikke se det. 57-forsiden har mange
kvaliteter netop 1 kraft af det blode og organiske,
ligesom 97-har sine kvaliteter. Men netop ved at
modstille to forskellige forsider giver det mulighed
for at sige mere om dem begge og betone de indbyr-
des forskelle samt de kvaliteter, de hver iszr har.

Struktur - det formelle

Avissiden er en rumlig komposition, hvor alle de-
lene kan ses ud fra to paradigmer: Top/bund og
centrum/margen. :
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3 57-forsuden. Komponeret efter et princip som man kunne
kalde »stengerdete. De enkelte dele er lagti sten der bygger
et gerde vp som er helt fyldi ud.

Top/bund-paradigmet er centralt 1 avisen. Som
leesere ser viikke lige opmarksomt pa den nederste
del af'siden som pa den everste del. Gennem vores
socialisering som avislesere har vi lert, at det der
stdr itoppen er vigtigere end det, der stdr i bunden.
Dethar ogsd en praktisk drsag, Nar det gzelder om-
nibusaviser sd ligger de foldet pd midten nér vi ser
dem i kiosken, og derfor ma den averste del al avi-
sens [orside tenkes, som det laseren forst ser,

57-forsiden hdnterer top/bund zonerne ved at
toppen dels er avisens hoved og et stort fotografi
placeret lige under. For at traekke laserens op-
mzrksom ned mod bunden er det andet fotografi
placeret her.

97-forsiden placerer et sterre logo i toppen sam-
men med fire mindre billeder, der skal treekke lese-
rens opmarksomhed ind i avisen som appetitveck-
kere. Her velger man at vaekke leeserens opmark-
somhed med det store fotografi, som bliver foldet,
sd man ikke kan se det helt, ndr avisen ligger i kio-

54

4 ® 97-fosiden er komponeret meget stramt som et maleri af
Piet Mondrian. Klare lodrette og vandrette linier deler si-
den op tmindre dele. Visuelle forskelle fremhaver enkeltdele.

sken. Det er altsa for at vaekke nysgerrighed over-
for det foto, man ikke rigtigt kan se.

Man kan have den hypotese, at hvis billeder
placeres i toppen af siden (eller af den enkelte arti-
kel), s& viser det, at det ideologiske i budskabet
kommunikeres visuelt og at teksten s& tjener til un-
derbygge billedet. Og omvendt hvis billedet er pla-
ceret nederst pd siden eller 1 artiklen, s er det tek-
sten, der baerer det ideale cller ideclogiske, mens
billedet er forklarende og underbyggende.

Lartiklen om Dansk Folkepartis store fremgang
cr fotografiet af Pia Kjersgard placeret i toppen af
artiklen som den ideologiske fremtredende del,
mens teksten og den forklarende nyhedsgrafik er
placeret 1 bunden som specifik information,

Centrum/margen-paradigmet er brugt meget ak-
tivt pa 97-forsiden. Man kan se Dansk Folkeparti-
historien og det igjnefaldende billede som sidens
centrum. De evrige elementer kan dermed betrag-
tes som placeret i sidens margener. Gennem dette
sterke centrum fremhaves og fokuseres opmaerk-
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somheden pa dette element som meget betyd-
ningsfuldt og det, hvorom de evrige historier hol-
des fast. Men selv nér centret er fraverende, som
det fieks. er pa 57-forsiden, sa afslerer det sig gen-
nem sit fraver som det usynlige og fornegtede cen-
ter, hvorom alt bevaeger sig,

De fire funktioner

De 40 dr imellem de to forsider viser ikke kun for-
skelle pd det udtryksmaessige plan. Det forteller
ogsd noget om, at layoutens funktioner har foran-
dret sig,

Brugsfunkiionen: Hvad bruges layouten 6il? For
en avis er det vigtigt, at der for leseren skabes en
ret fast struktur gennem hele avisen. Laeseren skal
vide, hvor tv-progammerne findes, hvor kronikken
stdr, hvor udenrigsstoffet befinder sig og hvor man
kan finde tegneserierne. Hver enkelt avis skaber
sin egen ideolekt, og det er gennem praksis, at le-
seren bliver fortrolig med den konkrete avis'made
at skabe overblik og orientering ved hjzlp af lay-
outen. Det er derfor ret forvirrende, hvis man
som Pelitiken-lecser skifter il ]Jyléandsf’o‘stm fordi
man sa skal til at lere en ny ideolekt. Og disse skift
giver mange problemer for lwseren, ndr han/hun
skifter avis for at udnytte et tilbud om et billigt
abonnement.

Under brugsfunktionens aspekt ses layouten alt-
sd som den totale organisering af hele avisen og
dermed ogsa al de mange forskellige scktioner,
som den daglige avis bestar af. Men brugsfunktio-
nen omfatter ogsa hele ugens aviser, fordi de sar-
lige sektioner om R(jscr Computere, Undervis-
ning osv. er placeret pa besternte dage og dermed
er orienteringspunkter for den daglige leser.

For at skabe denne struktur bruger avisen en
rickke faste elementer, som fungerer fatisk, dvs. at
de skal viere med 1l at sikre, at l@seren meder be-
stemie dele af avisen med bestemte forventninger.
Det kan vaere enbestemt typografi, et bestemt logo
eller en placering.

LDen pedagogiske fiunktion: Hvordan integreres bil-
leder og tekst? Her kan man tale om to overord-
nede principper: Det ene er, at billeder fungerer
som en gjen-fanger, og at billedet oftest er stort og
skal lede ind til artiklen gennem det emotionelle
indhold, selvom billeder ikke altid er seerlig taet for-
bundet med artiklens indhold. Det andet princip
er at billedet indgdr som en forklarende del i et
tet samspil med teksten. Det findes ofte tden infor-

mationsgrafik, der 1 hojere grad informerer om
faktuelle forhold.

I Dansk Folkeparti-historien bruges den pzda-
gogiske funktion pa flere made. Dels bruges foto-
grafict og overskriften til at fange gjet, dels til at
fortzelle historien i sig selv. Artiklens tekst uddyber
og forklarer den opinionsundersegelse, som histo-
rien bygger pa. De samme oplysninger findes mere
detaljeret 1 den nyhedsgrafik, som vises nederst i
hajre hjarne. Nyhedsgrahik kan 1 andre sammen-
heenge veere meget forklarende gennem bekrivel-
ser af steder og begivenheder 1 et tidsmassigt og
rumligt forleb.

I 57-4orsiden er der lavet en slags nyhedsgrafik,
som oven pa et fotografi viser, hvordan en planlagt
motorvej placeres ind i det eksisterende miljo.

Mangden af nyhedsgrafik og kvaliteten af vi-
sualiseringerne er sget voldsomt gennem drene,
for at den moderne avis kan fungere i samspillet
med fjernsynet og spille op til det ved bl.a. at vaere
mere forklarende og uddybende omkring begiven-
heder og deres konsekvenser.

Den estetiske funktion: Hvad udtrykker layouten?
Ethvert visuelt udtryk er ogsd astetisk. Man kan
ikke swette noget pd papir, uden at det siger mere
end tekstens og billedets indhold.

Valget af format har en i)rug%f’unkhon i furhoid
til den leesesituation, som avisen er tankt ind i: Om
den feks. skal l«:ﬁ/s»cs 1 togct eller i stolen derhjemme,
Men formatet hiar ogsd en wstetisk funktion. Avi-
sens format signalercr i sig selv noget om avisens
karakter. Omnibusaviserne med deres store avis-
format. Formiddagsbladene med deres tabloidfor-
mat. Og det nye dktuelt med sit smalle amerikan-
ske avisformat. Information har ét xstetisk uderyk
og Politiken har et andet wstetisk udtryk.

Det visulle udtryk er sammensat af mange for-
skellige virkemidler:

@ tckst: bredtekst, overskrifter, manchetter, ru-
brikker
e fotografier

@ tegninger
e informationsgrafik: diagrammer, kort, pikto-
grammer

e faktabokse
e (remhevede citater
® annoncer
Overordnet er det visuelle udtryk organiseret ud
fra principperne om top/bund og centrum/mar-
gen. Derigennem udtrykkes det ideelle og ideolo-
giske og det faktnelt informerende.

Den kontekstuelle funktion: Hvordan pavirkes den

55




Bruno Ingemann

MEDIEKULTUR 28

enkelte del af helheden og omvendt? Man kan tale
om en raekke kontekster: Der er den enkelte artikel
og billedet — den infime kontekst. Der er artiklens
placering pd siden — den lokale kontekst. Der er si-
dens placering i hele avisen — den interne kontekst.
Der er dagens avis placering 1 ugens forlab — den
globale kontekst. Og der er avisens placering i rela-
tion til de pvrige aviser og andre nyhedsmedier -
den eksterne kontekst. Og 3 kunne man tale om avi-
sens relation til laseren — leserens kontekst.

Den enkelte hele avis udgar dagens i-side-sat-
telse af degnets begivenheder, meninger og ople-
velser. Denne i-side-swttelse kan ses som et udvalg
blandt en rekke mulige, hvor det aktuelle medie-
kredsleb mellem fernsyn, radic og andre aviser
er med til at fokusere opmarksomheden pd visse
ting og gore andre ting usynlige. Men avisens i-si-
de-seettelse kan ogsd ses som et narrativt forleb,
hvor avisen forseger at skabe en samlet fortelling
om verden i dag” Det er som instrukterens iscene-
settelse af et teaterstykke. Men avisens i-side-sat-
telse bruger det visuelle udtryk for at strukturerc
lesningen og styre leseren.

Alle disse relationer kan det veere nedvendigt at
tage hensyn til 1 en analyse, men da det samtidig er
uhyre komplekst, ma man valge, hvilke relationer
der iden konkrete analyse skal fokuseres pa. Place-
ringen af det sldende visuelle element pa siden
som oftest vil vaere et fotografi — er meget styrende
for leseren. Dels som det, der ex vigtigt og vasent-
ligt at leegge maerke til, og dels ved at der gennem
billedets indhold fokuseres pa en bestemt made at
opfatte billedet p&. Den visuelle styring ligger i, at
det bade er synligt ~ vi kanjo alle se billedet — og u-
synligt, fordi vi gennem vores lynhurtige afkod-
ning af billedet ikke bevidst legger marke til dets
ideologiske ogfeller faktuelle indhold,

Den daglige avis — og strukturen

De visuelle elementer har for altid forandret den
méde, hvorpa aviser prasenterer nvheder. “Aviser
er endimensionale,” sagde direktaren for den ame-
rikanske avis Orlando Sentinel, William Dunn,
*Man kaldte computeren for »brugervenlige.
Fjernsyn er brugervenlig; aviser har yderst sjel-
dent veret brugervenlige” (Finberg & Ttule
1990:5).

Man kan sige, at den forstaelse er et resultat af
en afgerende faktor: Faldeti avisernes oplag og for-
udsigelser om, at potentielle lasere vil vere afvi-
sende over for avisen. Men det er ogséd cn folge af
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den overraskende viden om, hvordan lesere bru-
ger deres daglige avis. Frajournalistens synsvinkel
er teksten det vigtigste i avisen. De valger omhyg-
geligt genre og artiklens struktur, de vinkler deres
historie 1 forhold til nyhedskriterierne, de bruger
den omvendte pyramide og anbringer den vigtig-
ste information i begyndelsen af artikien og den
mindst vigtige information i artiklens slutning,
Men leserne er ligeglade. Deres lasestrategi folger
ikke artiklens struktur.

Den afgerende pointe er, at lesere ikke er lesere
men scannere. Det amerikanske Poynter Institute
har lavet eksperimenter, hvor kesernes ajenbeveae-
gelser er blevet malt med sma videokameraer, og
disse eksperimenter viser netop, at leeserne ikke er
lesere men scannere.

Og hvad ser s& scanneren? Forst bliver et ele-
ment »set-pa«. At »se-pa« noget betyder, at lese-
rens opmaerksomhed stopper et kort stykke tid
ved et enkelt clement f.eks. en overskrift, et foto el-
ler en stump tekst.

5@ Sadan ser [wserne hen over avisens elementer,
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Eksperimenterne viste, at kun 25% af teksten bli-
ver set-pa, og kun halvdelen af den scte tekst bliver
virkelig leest grundigt.

Hvis leserne ikke leser teksten, hvad gor de s4?
De ser-pé det visuelle. 80% af artwork'en, dvs. teg-
ninger og nyhedsgrafik, bliver set-pa. 75% affoto-
grafierne bliver set-p4, og store fotografier mere
end smd — farvebilleder mere end sort/hvid foto-
grafier. 56% af overskrifterne bliver set-pd, og
kun 25% af teksten bliver set-pd (Garcia
1991:6). Lidt mere end halvdelen af overskrifterne
bliver set-pa, men hvis der er et fotografi forbundet
med overskriften, bliver den set-pa af 72%. Over-
skrifter og fotografier filtrerer leeserens interesse til
eller vek fra teksten, sa selv om fotografier tiltreek-
ker opmeerksomheden, er de ingen garanti for at
leeseren vil se eller endda lese den medfolgende
tekst.

Poynter Institute konkluderer, at hvis alle lesere

er scannere, er det klart, at de fleste aviser ikke er

designet til at mede scannernes behov. Men design
kan gore forskellen:

»Vi md vaek fra den omvendt pyramides tyranni,
et gammelt og agtvaerdigt pafund som er kedelig,
hvis det ikke dirvekie er destrukiive » Hvis scannere
treder ind 1 en historic hvor de nu tilfieldigvis er
landet s4 ma den tekst, som folger disse indgange
have en ledende kvalitet.« En god pointe men det
er ikke sadan de fleste historier bliver skrevet. Den
omvendte pyramide har stadigvek evnen il at
vende op og ned pd vore mulighed for at impde-
komme scannerne” (Garcia 1991:45)

Disse eye-tracking undersegelser kan bidrage til at
sandsynliggore en af vore common sense forestil-
linger om avisen. Men den slags undersogelser
har ogsd medvirket til, at designfirmaer og be-
remte designere har fict et nyt grundlag for at
skabe et anderledes avisdesign. Den amerikanske
designer Garcia er en af guruerne, der rejser runde
og realiserer de tanker, der baserer sig pd eye-trac-
king undersagelserne. For den enkelte avis vil det
ofte betyde at generelle og grundleggende struk-
turelle forandringer planlegges og indfores ud fra
denne slags overordnede principper. Det handler
om i-side-swttelsen og hele det narrative forleb,
som den daglige avis skal have. Et overordnet de-
sign gdr ogsa ind og fastlxgger typografi, brugen
af fotografier pa siden eller pa opslaget med to si-
der over for hinanden. Desuden fastleegger et over-
ordnet design nyhedsgrafikkens design og brug,
brugen af alle de designelementer som star til ra-

dighed, artiklernes struktur og indgange, opdeling
af informationerne i tekst, billeder, nyhedsgrafik
og tekstbokse. Det overordnede design kan altsd
gribe indibéde det @stetiske men ogsd i indholdets
tilretteleggelse.

Man kan have den forestilling, at det stadigvek
er "virkeligheden”, der afspejles i avisen, men gen-
nem i-side-settelsen griber det visuelle udtryk i
stadig storre grad ind i "virkeligheden”, P4 Fyens
Stiftstidende er man nu igang med en teknisk om-
leegning, hvor man vil bruge et nyt redaktionelt
computersystem, hvis primaere opgave er at give
mulighed for en endnu hejere grad af kreativitet.
Man vil vende den traditionelle arbejdsproces
180°«.

"De fleste dagblade laves med teksten som ud-
gangspunkt. Vi vil meget gerne viere idé- og lay-
outdrevet, hvor vi via en dynamisk lesning kan
styre processen allerede for journalisterne begyn-
der at skrive. Vi vil kunne styre hvilke typer histo-
rier og hvor mange af slagsen der skal vare pa si-
derne”, siger systemchef Henning Sejhjerg.®

Men selv inden den traditionelle arbejdsproces er
vendt helt pa hovedet, & har den teknologiske ud-
vikling forandret avisens produktion og visuelle
udtryk. 57-forsiden er et meget godt udtryk for, at
hele avisen blev fremstillet i hejtryk og blev om-
brudt i handen af typografer. Fotografier skulle
forst forvandles til klich®er, for de kunne placeres
sammen med tekstlinierne. Hvis man skulle fore-
tage store endringer, skulle man ferst have sat
fieks. en overskrift 1 bly, for den kunne placeres pd
siden, Det var en meget tung og langsom proces,
og derefter blev avisen trvkt 1 hejtryvk i en kvalitet,
som var temmelig ringe. Man trykte ogsa udeluk-
kende i sort/hvid med maske en enkelt farve, Rigti-
ge farvebilleder var det ikke muligt at irykke.

I dagens avis er produktionen forandret. Man
trykker i offset, som giver mulighed for en hejere
kvalitet i tekst og billeder. Man trykker i rimelige
farver og kan altsa nemt lave gode farvebilleder.
Detbetyder ogsa, at alle pressefotos nulaves ifarve
som standard. Senere i processen kan man sd be-
shatte, om de skal reproduceres i sort/hvid.

Den veesentligste faktor er indforelsen af com-
putere med indscanning af fotografier og med om-
brydning 1 layoutprogrammer ved hjelp af en
rakke forprogrammerede typografier og moduler.
Man kan pd fi minutter zndre skrifistarrelse i
overskrifter, endre placeringen pd siden eller for-
storre eller formindske et fotografi. Og hele ar-
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bejdsprocessen kan udferes enten af redaktgren
selv, af journalisten eller af en layouter.
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Deterikke alt i dagens avis, der er nyt. Derfor ind-
traeder visualiseringen og mediewstetiseringen af
avisen som et redskab til at f4 »gammelheder« til
at se nye ud. Aviserne indgdr som varer og skal
konkurrere om forbrugernes opmarksomhed.
Derfor skal de samme nyheder kunne fremtrade
som forskellige og mere vardifulde end konkur-
rentens. Derfor skal avisen ogsd selge en mervaer-
di, som giver den et image, hvorved den adskiller

sig fra de andre aviser. Det ligger 1 forlengelse af

de tanker, somWolfgang Fritz Haug (1972) introdu-
cerede 1 halvijerserne,

Det er her avislayouten indgir som en vigtig
faktor. Kravet om originalitet ager kravet til egne
og selvstendige visualiseringer. Det kan enten op-
tyldes gennem billedvalg eller gennem den visuelle
redigering.

Der er to modstridende tendenser. Pa den ene
side en strzben efter det unikke, det originale og
det nye. Og pa den anden side en streeben efter en
organisering og en orden pa virkelighedens kaos,
som gor at fremstillingen ikke bliver for truende
og ny. Derfor kan man se bestrebelserne pa at
skabe en fast struktur og en fast placering af be-
stemte stofomrader som udtryk for forseget pa at
sikre trygheden. Men samtidig skal det industriali-
serede og rutinepragede nyhedsprodukt tilfajes
noget nyt, og her er mediemstetikken et af svarene.
Det mstetiske forbinder sig med det kendte og kan
tilfore noget, som er overraskende og fascinerende.
Det er ikke tilfeldigt, at man kan finde ligheds-
punkter og fellestrek mellem avisernes annoncer
og avisernes artikler og design. Det er reklamens
astetik, som er blevet en del af avisens astetik i for-
seget pd at fremstille en vare, som bdde er tryg og
fascinerende.

Hvis vi accepterer at leserene er scannere, sa
spiller det visuelle udtryk en stor rolle i laesernes
udvalgelsesproces og fokusering. I den industriali-
serede avisproduktion indgdr mange opdelte funk-
tioner, og derfor vil der meget ofte vare sprackker
og modsigelser mellem det visuelle udtryk og ar-
tiklernes indhold. Hvis vi accepterer at det visuelle
udtryk er overordnet teksten, kunne man forledes
til at mene, at teksten ikke betyder noget. Men nar
leseren er scanner, sd er det ogsd udtryk for at dele
af'teksten scannes. Laeseren behover ikke at lese en
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hel artikel for at fatte det nye den forteller eller for
at fa bekreftet det, leseren allerede ved. Avisens
artikler indeholder sjwldent evighedens tekster
men netop dagens tekster, og derfor kan man som
leeser hurtigt scanne dem,

Medicastetikken er meget velegnet til at skabe
en forestilling om nyhed og forskellighed. Analy-
sen af medieastetikken er samtidig ogsd en god
made at fa fat pa det, som er avisens livsverden,
avisens holdninger og avisens myter. Avisen ind-
gir i en stadig og vedblivende konstruktion af ver-
den. Avisens vigtigste funktion er at vise, at verden
er til. Og gennem den stadige og fornyede fortxl-
ling af det gamle vedligeholdes fortzllingerne. Det
som ikke siges, bliver gjort usynligt. Det som siges,
gores synligt. Det som ogsd far et visuelt udtryk
forstarkes og gores swrdeles synligt.

Det synlige kan ikke ses bevidst. I den daglige
avislesning er der ingen, der husker medicastetik-

ken. Der erkun 4, der bruger mere end brakdele af

et sekund pd at se det medicmstetiske. Men det vi
ikke ser, det ser vi alligevel. Det vi ikke Legger
marke til, legger vi alligevel maerke til. Det der ra-
ber sa hejt, harer vi ikke bevidst. Men vi opfatter
alligevel det vaesentlige. Det tavse sprog forstar vi.
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Noter

I Det behandler jeg ikke her. Men man kunne vaere
interesseret i det visuelle udtryks historie og se pa
udvalgte cksempler fra en besternt avis, en bestemt
dag ~ over en 10-20-304rs periode; man kan foku-
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sere pid et bestemt empe eller begivenbeds forskel-
Lige behandling i flere aviser {Ingemann 1989:44);
man kan sammenligne avisens repriesentation med
Tv-avisens; man kan lave mere eksperimentelle for-
sog med det visuelle udtryk (Ingemann 1998). Men
vigtigst af alt: formuler et godt problem.

Jeg har forste gang skrevet om denne analysestruk-

tur i Ingemann: "Den glatte overflade” in DanskNo-
fer, nr. 1, 1994 p. 32.38. Signe Bonnén har brugt
denne analysestruktor pd en konkret avisartikel i
"Se dét ske! Det visuelle udtryk™ in i Jorgensen, Keld
Gall & Gest, Uwe (red): Det nye korstag. Sproganalyii-
ske vinkler pd en sagprosateksi, Roskilde Universitets-

forlag 1996, p.33-47.

Jeg har tidligere bebandlet pressefotografiet grun-

digt 1 Fotografiet under pres. Mellem realisme og kontrik-
tion (Ingemann 1996). Her har jeg ogsd prasenteret
min teori om lasernes lasestrategicr. Dem har jeg
udforsket cksperimentelt 1 Fatamargana — pressefoto-
grafrets virkelighed og lesernes (Ingemann 1998),

En god introduktion tl forskellige mader at analy-
sere avistekster pd findes 1 Jorgensen, Keld Gall &
Geist, Uwe (red.) Detnyekorstog Sproganalytiske vinkler
pd en sagprosatekst, Roskilde Universitetsforlag 1996,
Her findes et utal af litteraturhenvisninger. Swerlig
interessant synes jeg er Jorgensen, Charlotte & Ous-
berg, Mercte Praktisk argumentation, Teknisk Forlag

1987, og Jensen, Leil Becker Tekstanaiyse, RUCKom-
munikation 1985,

5  Man kan gd endnu mere detaljeret til vierks ndr det
geelder analysen af Helhedshilledet. Man kan se
nErmere pa mstetiske virkemidler som farve, lys/
skygge, streger, tekstur, kontraster, rum, synsvinkel,
perspektiv.. Man kan prove at fastlegge ojets beve-
gelser hen over siden: hvor fanges gjet og hvor van-
drer det derefter hen... for det er grundleggende
den fenktion som kompositionen har,

6 Det gennemgiende eksempel jeg bruger her bliver
ikke analyseret til bunds. Jeg neojes med at skitsere
nogle muligheder og pointer som jeg kan hruge il
at udvikle og prasentere teori og metode.

7 Hvortor har han ikke valgt formiddagsbladene? For
de ex jo endnu voldsommere i deres visuelle udiryk,
Man kunne ogsa velge at bruge Sendagsaviserne
som indeholder mange endnu mere udfolde visuelle
udtryk. Det er netop derfor: de er sd indlysende at
det for mig er mere interessant at fokusere pd en
ganske almindelig avis.

8 DTP Grafiske Medier nr.10,1997 p. 2.
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