LITTERATUR

Boelskifte, Else: TV med glasur,
Jylliandsposten 27, august 1989,

Encergberger Hans Magous: Nuolmediet,
Predag nr. B, 1988,

Bnzensberger, Hans Magnus: Ah Europa,
Gyldendal 1987,

Pogtmen, Mell: Amusing ourselves to

Verden ifglge Postman

- betragtninger over "Nir barndom-
men forsvinder” og "Fagre nye
TV-verden"

Af Anne Jemiav

Mazgemedizrne or som bekendt pd for-
skellige bistoriske tidspunkter ble-
vet placeret som omdreiningspunkter

i kulturelle og bevidsthedsmessige
skremmebilleder - og issr forbundet
med bern og unge. Skremmebilledet,

der forbinder en kulturanalyse og wel-
menende opdrageres debatindlsg. Under
dets hat reduceres bgrn - of unge og
voksne - til lemminge, og i debts navn
foretages hadrrejsende analogiseringer
{som f.eks. at TVs bhillednsrkomani
forberader os pa en moderns middelal-
dery. Ja, der wudvikles ot skrammebil-
ledeparadiome, Lra hvis wvokabular be-
stemte formuleringer gentages igen og
igen. Billedbombardement er én af dem,
et pd én gang visuelt pregnant og kon-
turigst ord, der placerer mennesker
som himlpelgse ofre midt 1 en krig,
hvis kastevaben er billeder, og hvis
afgender er ansigtslgs. Eller narkoman-
metaforen, subsidimrt narkosemetaforen,
der ser lallende afhesngige individer,
hwis tid struktureres af en passiv af-
venten nmste billedinisktion.
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Nir beskrivelsen af et samfund, hvis
determinerende kommunikationsmidler
er visuelle, ikledes en aggressov krlgs-
metaforik, kan det tyde pa, at beskri-
velserna - 1 stedet for at vere base-
ret pd sammenbangendes analysey - L 8lg
selv bliver metaforer, og at fascina-
tionen af skremmebilledet ligger i dets
karakter af tegn, Det fanger ikke ale~-
ne eller fgrst og fremmest, fordl det
giger noget pragnant om en moderne
TY-kultur. Men det fascineresr, fordi
det ogsd er udirvk for og bliver last
som en fortelling, et ganske sammel-
hangende og derfor - paradoksalt nok -
batrygagende billede pd et ubehag, der
dmkker over en langt breders og mode
satningsfvlde kultursel og sooial fore
andringsproces, med dertil herende
forsterkninger af individuelle og
sociale ambivalensstrukturer.

Skremmebilledet er naturligvis ikke
bare et billede pa noget andet; det
forseger sandt nok at karakterlsers
an moderne verden af bhilledvirkelige-
heder. En billedhkultur, der todmmes
mere og mere for indhold, sambidig
med at den bliver mere og mere “vip-
kelig". Og dermed stiller skremme-
billedet ogsd et vigtight spgrgsmdl
ved karakteren af B80'ernes og frem-
tidens kultur,

Men problemet er, at det blander to
ting sammen, eller rettere slutter
umtddelbart fra det der sker pa sker-
man til det der sker i receptionen
af medieprodukterne, Det ggr det pd
&n gang aristokratisk og - 1 nogle
af dets versioner - ogsd reaktionsrt.

Den amerikanske pedieprofessor Nedl
Postman her i fordret til dansk o-
versatte debatskrift Fagre nve TV-
verden (am. Bmusing Qurselves to
Death, 19285}, dexr paradoksalt nok

er valdlig uonderhcldende lmsning, 1
en letleseliq og letlsst skrivestil,
med letflydende argumentationer der
springar spendstigt hen over Arhund-
redarna, er at eksempel pd en sadan
sammenhengende fortelling om TVe-me-
diet. Fagre nye TVeverden ligger i
sit kultursyn og 1 gin forstdelse af
den historiske dynamik 1 forlengelse




af Postmans tidligere bog Nir barn-
dommen forsvindey, 1987 {am. The
Disappearance of Childhood, 1982,
idet dep udvider de programanalyser
soum kapitlet The Adult-Child (Vok-
senbarnet) er helliget i Nar I
dommen forsvinder. Den ey en B
nes version af Marshall Mo Luhans
Mennesket og medierme {am. Under—
standing Media: The Extensions of
Man, 1964y, skrevet mere end 30 Ar
og en eksploziv udvikling af de e-
lektroniske massemedier efter Mo
Lubans bog,

Hvor Postman er kulturpessimist, sa
Mc Luhan uanede muligheder 1 den ci-
vilisatoriske effekt, den "implosion™,
som de nyve medier, TV, men ogsd radio,
afstedkommer: TV muliggdy, ja ngd-
vendiggegr globalt engagement og hax
dermed indbyvgget revolutionsre mulig-
heder i slig., "Den uniddelbare indsigt
for det lemsende fragmenterede vester-
landske menneske, der mpder den slek-
triske implosion 1 sin egen kultur,

ar den stette og hurtige omdannelse
til en kompliceret, dvbhdestrukture-
ret person, der er fglelsesmessigt
klar over sin totale afhengighed af
resten af menneskesamfundet” (s. 67).

Denne naive optimileme, der gennem
bogen beres af den udviklingslogiske
tanke, at medierne ikke ses som ud-
tevk for og produkter af bestente ¢-
kenomiske og sociale forhold, men om-
vendt nezrmest ses somn skabende dem
("siden TV kom til er samlebéndet
forsvandet ud af industrien™ (s. 354))
medfgrer sa kulturelt set en tro pa,
at den visuelle kultur fornver den
stagnerende (bogllkultur og at den mu-
ligger udviklingen af en menneskespy-
kologi, der ikke ey tilpasset et ef-

fektivt pris og markedssysten” (s, 358).

Postman minder 1 sin associerende og
idealistiske tankegang om Mo Luban,
lige som hans historieforsthelse sva~-
rer til Mo Luhans, blot med den for-
skel, ot hvor udviklingen fra typo-
grafi cwveyr telegraf til elektroniske
pilledmedier hos Postman beakriver

en forfaldsbevegelse vaek fra guldal-
derens typografisk formidlede tusind-
arvsrige, beskrives den som en kon-

gtruktion af en fundamental anderle-
deshed hos Mo Luhan, en form for men—
neskelig udvidelses, hvor medierne
formgives af menneskelige behov og
ikke omvendt.

Fagre nye TV-verden indeholder pd den

ene side en precis og skarpsynet be-—

shrivelse af, hvordan amerikansk TV
(ilige fra religicae udsendelser til
nyhedsudsendelser) konstituerer sin
flowkarakter 1 en underholdningsdis-

kurs, og at denne diskurs magtfuldt

breder sig til andre kulturelle omrd-
der og institutioner: Fiernsynet "ta-
ler med én indtrengende stemme - un-—
derhcldningens ... Fiernsynet er med
andre ord ved at forvandle vor kultur
til en eneste gigantisk underhold-
ningsscene" (s8.107-108). Og ikke bare
den kulturelle kommunikation men kom—
munikation overhovedet opfattes af
Postman som omskabt 1 ffernsynets
billede og Lyd. "I retssale, klasse-
varelser, operationsstuer, npdeloka-—
ler, kirkey og til og med i fly ta-
Ler amerikanerne ikke lsngere med
hinanden. De underholder hinanden.,

De udveksler ilkke ideer, de udveksler
billeder. De argumenterer ikke med
pidstande. De argumenterer med udse-~
ende, bergmthed, reklame. Por fjern-
synets budskab som metafor er ikke
hleot, at verden sr en scene, men at
scenan er beliggende i Las Vegas,
Nevada" (s. 120-21}).

Pa den anden side synes dette signale-—
ment. af, hvordan TV hverken reprodu-
cerer virkeligheden eller reprasen—
terer virkeligheden, men at det ska-
ber virkeligheden fprst og Fremmest

at gengive elementer af et bestemb

virkelighed, 1 den offentlige freme
trieden og fremstilien sig 1 (sel~
skabs)livet efter arbejde - selv onm
Postman alment taler om "americans”.
Og der er samtidig en relligigst far-
vel moralisme i1 Postmans beskrivelse
af IV som en enhed af en moderne gud,
der skaber mennesket i sit billede
og 328 en afgud, en guldkalv, som men—
neskene forblendede danser omkring.
54 ligesom kapitel 5 i Postmans tid-
ligere forfaldshistorie hed "Begyn-
delsen til Enden™ {("The Beginning of
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the End"), i stedet for retteligere

- 1 bogens selvforstielse - Begyndel-
gen til enden pd barndommen, rumlex
tordenen fra den yderste dag ogsé
ner: “"Det har mange gange vist sig,
at en kultur kan overleve vildledends
informationey og falske anskuelser,
Det er endnu ikke blevel bevist, om
en kultur kan overleve, hwis den ta-
ger bestik af verden pd 22 minutter.
Eller hvis dens nyheder wvurderes ef-
ter, hvor mange latterbrgl de udleg-
ser® {(=z. 145},

Nir Postman derfor skal finde sociale
og kulturelle alternativer til en era,
hvor "Fiernsynet efterhinden er ble-
vet vor kultur", mad ban g tilbage
til en tid, hvor billedet ikke fand-
tes som domminerende kommunikationge
middel.

Heri bliver hans kulturkritik reak-
tionar.

Ligesom det trykte ord og typografi-
en i Nidr barndommen forsvinder ses

som konstruerende idesn om barndom-
men (hvor meneden af tildelt wviden
blev kontrolleret af den voksne L
krafr af dennes evne til at lase og
hvor viden og evnen til at lese grad-
vist blev overdraget det opvoksende
barn i overensstemmelse med dets psy-
kologiske udviklingstrin), sd argumen-
teres der i begge bgger, med nesten
enslvdende ordvalg for et kvalitativi
fald fra en diskursiv til en prasenta-
tiv symbolfunktion, for at tale med
filosoffen Susanne K, Langer, At der
er tale om et kvalitativi fald ses
alene af, at Postman i den engelske
udgave af Nar Barndommen forsvinder
taler om diskursiv overfor ikke-dis-
kursiv (s.73), at han altsd ikke op-

ned regler for afbildning, der mé& la—
res. Om TV siger han, at "Det at Kig-
ge pad ™ kraver ingen fardigheder”
{Postman 1987%, s. 103).

Men hvad varre er for Postman - og
her ligger det egentlige tab - med
dette emctive resprasentationssysten,
dar ikke muligger rationel, sekventi-
el tenkning, forsvinder ogsd en be-—
stemt karakterstruktur, bestemb ved
en kognitiv modenhed og psykologiske
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kyaliteter som jeg-styrke og evien
+i1 driftsudssbtelse: "Nasten alle

de karakteristiske trak, vi forbinder
med en moden samtale, forstzrkedes af
det trykte ord, som i allerhdjeste
grad er orienteret mod ekaposition:
en hgjtudviklet evne til abt taenke be-
grebsmessigt, deduktivt og i sekven-
ser; en dyb respekt for fornuft og or-
den; en afsky for modsigelser; en be-
tydelig evne for distance o9 obiekti-
vitet samt eftertanke” (Postman 1988,
s. 87). Dette ideal fra den tabte
guldalder ligner jo intet mindre end
idealet af den klassiske, patriarkal-
ske, Seg-starke og driftskontrollere-
de borgermand, der kommunikerer of
agerer i den borgerlige offentlighed
{hvorfor Postman i Nar barndommen
foxsvim@ﬁg netop beklager sig over,
at TV nedbrvder skellet mellem den
private, familizre sfare og offent-
ligheden ved at sette deres diskur-—
ser lige).

Tydeligvizs er der en god portion
driftasangst begravet i Postmans kul-
turpessimistiske argumentation: hans
underbygning af tesen om de “voksen-
giorte bgrn” henter udelukkende sine
eksempler fra seksualitetens omride,
fra konstateringen af at gennemsnits-
alderen for den fgrste menstruation
er faldet, til keklagelsen over en
udpraget seksuvaliseret jargon blandt
teenagers, til opregningen af eksemp-
pler pé unge voldtegtsforbrydere.

Det er naturligvis ikke forsgget pa
at bestemme generationsrelationer hi-
storisk, der er irrelevant - tvarti-
mod. Men det er 1 sidste ende ikke
det, der er Postmans arinds. Hvad
Postman bekvmrer sig for er dybest
sat ikke, at barndommen - sddan som
han definerer den som en kognitiv
forskellighed fra wokssnheden - for-
avinder 1 TV alderen. Han bekymrer
sig for, at de autoritetsstyukturer,
gsom den borgerlige kernefamilie er
bygget pa, skal smuldre vak. "Vi kan
altsd slutte, at fiernsynet nedbry-
der skillelinijen mellem bgrn og voks—
ne pd tre mdder, der alle har med
dets ndifferentierede tilgangelighed
at gere: For det fgrste, fordi det
ikke kraver nogen undervisning for



at fatte dets form, for det andet,
Fordi det ikke stiller komplicerede
krav til tenkning eller adferd, og
for det tredie, fordi det ikke op-
deler (eny. segregatel sit publikum”
{Postman 1987, s. 105).

Uanset det relevante spergsmal om
virkningen pé& bern af TVs overinfor-
mation, er det dvbdestrukiturelt set
ikke bgrnene, hans bgger handler om,
men det, de repraesenterer, nemlig
muligheden for at kxunne placere al- .
der og modenhed, med den autoritet
der ligger i eynen til logisk tenk-
ning og analyse, som zkvivalenter,

Fé denne made fir ogsd Postmans
skremmebillede tegnkarakter,

Nér barndommen forsvinder og Fagre

nye TV-verden har det til felles, at
de ser kulturudviklingen som en for-
faldshistorie, med opfindelsen af te-
legrafen og dermed med muligheden for
at adskille kommunikationen af infor-
mation fra dens umiddelbare bhrugssam-
menheng, som det, der indvarsler "The
Age of Showbusiness”. Med Las Vegas
som det troldspeil, hvori ameriksaneren
ser sig selv om et dissocieret, in-
fantilt TV-gje, kan Postman slutte
Fagre nye TV-verden med at sige, at
"Under alle omstendighader er probkle-
met ikke, hvad vi ser. Problemet er,
at vi ser. Legsningen mé findes i,
hvordan vi sexr” (s,202)., Hvordan,
spgrger Postman her, ggr man publikum
mediebevidste. I modsetning til 1

NWar barndommen forsvinder, hvor Post-
man som en anden hilledstormer udi
dnden, mener, at skolen er den vig-
tigste bastion i konserveringen af
interessen for bogen og evonen til at
lase, mener han pa bogens sidste sider,
at mediebevidstihed miske kan erhverves
via medieundervisning, Men denne kKon-
lusion er mediekritiske padagoger og
forskere i Danmark kommet til og har
afprevet og viderediskuteret for langst.

Fagre nye TV-verden er én lang rede-
gerelse for, hvordan virkeligheden
ikke eksisterer udenfor TV-skarmen. .
Den globale landsby, Me Luhan snakke-
de om, er hos Postman reduceret til

et billede, som er den moderne kultur.
Bogen er sdledes en beskrivaelse af den
vestlige - amerikenske - kulturs dgde-
dans, et skrammebillede af vy et lare-
billede om en befolkning eksproprie-
ret af TV,

Men et sidste problem i Postmans kul-
turkritik er, at den som forudsatning
har et ensartet massepublikuom, "ame-

ricans”, der af ham betragtes som en

"black Box", der kun fir liv og iden-
titet igennem imitation.

Og heri er Postman aristokratisk.

Betragtet som debatopley er der ilgang-
gepttende tanker i Nell Postmans hur-
tige bgger. Men det patriarkalske fa-
milie- og kultursyn, der driver var-
ket indgdr 1 en fortalling, der ikke
handler om firserne og endnu mindre
om TV. Dén fortelling handier om en
profet, der stir med ryggen mod ver-
den og taler om en fremtid, Jer var
engant.
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