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De 16 artikler 1 bogen om den latinamerikanske rele-
novela blev oprindeligt praesenteret ved TAMCR
konferencen i Sao Paulo 1992, Trods den her anforte
engelske titel er udgivelsen tresproget. Seks af artik-
lerne er pa engelsk, introduktionsartiklen og den til-
fojede bibliografi er péd portugisisk og tre andre
artikler pd spansk. For den ikke sprogbevandrede
ma det forekorame serligt mrgerligt, at sammenfat-
ningsartiklen og alle oplysaingerne om de enkelte
varker 1 bibliografien ikke er oversat fra portugi-
sisk. Ft af bogens bidrag er iovrigt dansk. Det er
Thomas Tiaftes artikel om hverdagsliv og telenove-
laer 1 Brasilien. Artiklen stod i MedieKultur nr. 21,
1993

Telenovela er betegnelsen for en lang serie eller
soap produceret i Latinamerika, Dansk tv har vist
{lere af disse, bla. »Malu« pd DR allerede 1 1982,
Dien starste producent ex Globo TV, det fjerdestarste
tv-net 1 verden. Pa drsbasis produceres mere end
1000 serieafsnit til et hjemmepublikum pé 114 mil-
lioner og til eksport i et omfang, sd den i labet af fa
ar alene vil kunne daekke alle omkostningerne. P
Globo er der alene af forfattere ansat over 100, Nar
vi til denne melodramatiske storindustri legger
egenproduktionen i1 Mexico, Argentina, Peru o.sv
er det i medieforskningsperspektiv et ikke helt ringe
fenomen, bogen behandler.

Man vil derfor selvinlgelig gerne vide, hvordan sa-
dan en telenovela typisk er skruet sanumen, hvad den
nedstammer fra, hvem der ser den og hvorfor, hvilken
rolie den spiller 1 samfundet, om man kan bruge den
til noget fornuftigt og i det hele taget, hvad der er spe-
cifikt latinamerikansk ved sddan en? Artiklerne i bo-
gen kommer pd forskellig vis og med forskellige
nationale udgangspunkter ind pa disse sporgsmal in-
khasive forskningsmeessige overvejelser. Grundhold-
ningen er, at disse telenovelaer ikke som for skal
have ideologikritiske smak, men forstdes ud fra se-
erne som subjekter. Bogen lmgger generelt vagt pé
telenovelacrnes sociale rolle. Andrer de adferd og
verdier i samfundet, hvilken funktion spiller de i fa-
milien, hvilke sociale erfaringer ligger bag kvinde-
rnes brug af dem, hvordan kan de milrettes som
entertainment-education o.sv.?

Cangaceiro’en pa den hvide hest
Nu og da dukker spergsmalet op, hvad telenovelaer-
nes succes cgentlig bygger pd, men ingen af artik-
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lerne tranger frem til en besvarelse. Det meste af det,
der stir er sa sandt sa sandt, men er det ogsd interes-
sant? Under lmsningen spekulerede jeg selv en del
over, hvor de brasilianske kvinder har det private. Jeg
forestiller mig, at telenovelaerne ligesom anden fik-
tion giver kvinderne mulighed for at udforske det mu-
higes verden 1 alle dens lykkelige og skrammende
hiorner og afkroge. At disse serier er minefelter, hvor
man uden fare for liv og lemmer, kan fale og prave sig
igennem det mulige Hy, og se hvilke brud pa nor-
merne, der har hvilke konsekvenser. I mange tilfielde
alligevel en farlig beskeftipelse alt efter ens materielle
og pevkiske overskud. Méske ogsa i forhold til mand
og bern og naboer, og alt efter alvoren 1 det ogsd en
lyssky opgave, der som sd mange andre lyssky trans-
aktioner bedst foretages ved heilys dag pé beferdede
hovedstrog. Siledes en cangaceiro pé hvid hest, som
kommer jagende ind 1 favelaen fra den katharsiske
sertao og standser den kommunale oversvermmelse
med et karakteristisk kropssprog. I konklusionen pé
et af de mexikanske bidrag shutter Ana Alvarado me-
get blygt sin opregning af faktorer, der indvirker pa
receptionen med formuleringen »og hvorfor ikke
sige det,...de skjulie lyster.« {s. 118),

Thomas Tufte ser 1 sin brasilianske receptionsun-
dersegelse en sammenhang mellem den fysisk rum-
lige sitnation, hvori de brasilianske kvinder indtager
den daglige tredobbelte dosis telenovela og sd et ind-
re ram, hvor alle mulige billeder sdsom en cangacei-
ro (il hest maske florerer. Jeg forstdr ham saledes, at
dette indre private rum skulle vere sterkt begren-
set. Han hafter sig nemlig ved, at tviet er anbragt li-
geud til gaden, bvor meandene drikker og bander og
drengene hyler Braziu, Braziu! og andre kvinder stdr
og glor ind ad derabningen, mens de ivrigt kom-
menterer den faldne kvindes skabne 1 86, afsnit.

Ganske vist er tvet placeret, siledes at seeren 1huy-
set sidder med ryggen eller siden til offentligheden.
Thomas Fufte taler om en grdzone for tv-sening mel-
lem den offentlige og private sfiere. Tagttagelsen er
naturligvis spendende, uanset om man er enigiana-
Iysen eller teorien.

Den hede zone?

Hvor er det private mon i denne grizone? Alene ud-
trykket leder tanken bort fra det, det handler om,
nemtig karlighed, lidenskab, emociones. Alligevel
starter der noget interessant 1 hans iagttagelse. Of
fentlig modsat privat er en formel distinktion, men
kan bla. i Nordeuropa synes at vaere faktisk. Derfor
skal man vare sig for at overfare denne skelnen sub-
stantielt pa andre sammenhange og mene, at folk 1
HongKong nok kun har et offentligt Hy, fordi de altid
ses pd gaden eller at visse frygtsomme eldre damer i




Kabenhavn kun har et privat liv, eftersom de efter
sigende aldrig vover sig ud. Det kunne forholde sig
omvendt. At dem med det turbulente indre liv altid
skal ud og de, der har set for meget til offentligheden
og hvad den kan fore til, bliver hjemme og felger ti-
menyhederne. Med andre ord: de brasilianske kvin-
der ser ikke telenovelaer i en grd zone, men i en hed
zone og bekrafter dermed det gamle ord, at tv kan
viere en lyssky affere ved hojlys dag.

Hele dette problemkompleks omkring telenove-
laernes samspil med temperamentet og den indre-
ydre livsstil savner jeg i bogen. Den sociale diskurs
er for enerddende 1 betragtning af, at telenovelaerne
succes udspringer blandt verdens mest populistisk
preegede samfund dovs. praeget af sociale beviegel-
ser og diskurser, men biret af indre lidenskaber og
CANGACEIros.

Niels-Aage Nielsen, medieforsker | Danmuarks Radio.

Benjamins Kone

Spillefilm af Carlos Carrera, Mexico, 1991.
Udlénes i videokopi af Statens Filmcentral.

Hvad gar man, ndr man er landsbytossen, der er ble-
vet smaskforelsket 1 en ung smuk pige og gerne vil
have hende til kone, men er for verfaren og kejtet til
at fi det sagt til hende? Man bortferer hende naturlig-
vis. Med Bemamins forelskelse i Natividad bliver wi
tukket ind i en enkel og pudsig fortelling. 1 den lille
landsby langt fra alfarvej star solen godtnok op 1 ost,
men man har samtidig en fornemmelse af, at det er
hanen, der gor, og hunden, der galer, for naturens lov-
maessigheder synes til tider at vere sat ud af spil,

Det store spergsmdl er, om Benjamin kan over-
tale pigen til at blive hans kone. Benjamin er, hvad
man 1 moderne sprogbrug vil kalde mentalt retarde-
ret. Hele livet er han blevet passet og plejet af sin
ugifte soster, Micaela, som med sin bestemte karak
ter og viljestyrke far daghigdagen til at heenge sam-
men for dem begge. Han er en barnlig sizl, der
lader sig treekke rundt i manegen af sine pldrik-
kende, arbejdslese venner, som unagtelig ogsd gi-
ver én associationer til landsbytosser. Det er dem,
som overtaler ham til at bortfere Natividad.

Natividad er en ung og dugfrisk skemhed, sombor
alene med sin mor, Hun er s smit ved at komme i
den drengeinteresserede alder, hvorfor moderen
vogter godt og grundigt over hende,

Dret lykkes imidiertid for Natividad at holde hem-
melige stzvnemeder med en af byens unge lastbil-
chaufforer, Leandro. Han  har tilbagelagt
hundredevis af kilometer i sin lastbil og bliver for

Matividad et levende bevis pé, at der eksisterer en
verden udenfor landsbyen. Den verden, hun sd in-
derligt ensker at udforske,

Det dobbeltmoralske spil

Skaebnen vil, at Natividad bliver bortfort af Benjamin
og hans venner sarme aften, som hun har planiagt at
flygte sammen med Leandro. Hun bliver holdt inde-
sperret 1 Benjamins vaerelse, undertigt nok med Mi-
caelas accept, for hvem ville tro Natividad, hvis hun
kom hjem og fortalte, at hun var blevet bortfert — og
s8 af landsbytossen Berjamin, Nu kan hun ligesé godt
blive her, siger Micaela. Logikken sejrer 1 hvert fald
ikke altid i denne, 1 positiv forstand, finurhige histo-
rie, hvor der udspiller sig et til tider uforstdelgt tre-
kantdrama mellem de tre mennesker. Tydelig bliver
Matividads vaklen mellem venlighed og aggressivitet,
da det stir klart, at hon kun er interesseret 1 Micaelas
penge.

Miséren ender i et keempe slagsmal mellem Nati-
vidads to trofaste bejlere, Benjamin og Leandro,
som setter livet som indsats for at vinde den kenne
piges hjerte. Men Natividad rummer mere end
skenbed og kyskhed, hun har modet til at gribe fri-
heden, forste gang den tegner sig p& himlen.

Dien lidt brutale men samtidig naive bortforelse af
pigen star i dyb kontrast til Iydsporets lyriske, katol-
ske lirkemusik og rummer dermed hele det dob-
belimoralske spil, der er filmens centrale tema. Pa
den ene side stir den stoerke katolske tro, som ude-
fra set styrer det lille samfiind, og pa den anden lov-
overtredelsen, som absolut ikke stemmer overens
med den kristne tro. Derimod ferer de lovovertra-
dende deres egen form for selviustits, hvilket fir de-
res handlinger til at fremsta som ganske naturlige og
uskyldige.

Vejen til friheden
»Benjamins kone« er en harmonisk fortalt historie
om et fille lukket samfund, der lever sit eget auto-
nome liv, og tlsyneladende ilke lader sig distrahere
af’ verden udenfor. Men selv indenfor de lukkede
mure kan man ikke tvinge nogen til ®gteskab, end-
sige kaerlighed, Derfor er det ogsa er lidt al en tilsni-
gelse af kalde filmen »Benjamins kone«, Meget gér
Matividad med til, men at blive smedet sammen med
Benjamin, som er mere end dobbelt 54 gammel og
ikke engang halvt sd tiltrekkende som hun sely, kra-
ver mere fantasi end som sa.

1sma samfund, bvor alle kender alle, skal der ofte
ikke meget til, for den moralske balance tipper. For
Natividad var det det uskyldige og venlige blik, hun
sendte Benjamin en sendag formiddag i kirken, som
skulle blive skaebnesvangert. Bemjamin misforstod
situationen og tog derefter loven 1 egen hdnd. Men
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