indledning til Strukturwandel der Offentlichkeit,
foranledlgct af nyudgivelsen 1 1990. ]urgen Ha-
bermas giver her en selvkritisk analyse af bo-
gens forudseetninger og konkluderer bla., at
hvis han idag skulle foretage en analyse af of-
fentlighedens strukturforandringer, ville den
nok blive mindre pessimistisk og postulerende
end for 30 ar siden.

Hvor forskelligartede de enkelte teori-bidrag
i dette nummer end kan synes, er der en ganske
bemarkelsesveerdig overenstemmelse i den ret-
ning, som de alle trekker medievidenskaben,
Falles for den sociologi, kognitionsteori og reto-
rik, der her prasenteres, er en problematisering
afl semiotikkens og strukturalismens grundan-
tagelser om karakteren af sproglig og visuel
kommunikation. Frem for at anskue kommuni-
kation som ind- og afkodning af tegn, forstds
kommunikation 1 sammenhang med et begreb
om fkandlen: sociologien ser kommunikation
som en form for social interaktion, retorikken
fremdrager et sproghandlings-perspektiv og
kognitionsforskningen ser forstaelsen af visuelle
tegn ud fra en model, hvor sansning, folelse og
tenkning indgdr i et integreret helhed med
handling som en central strukturerende faktar,

I forlengelse heraf fir struktur en ny betyd-
ning. Det er ikke lengere det sociale eller sprog-
lige system, der determinerer eller angiver det
endelige set af regler for udevelse al kommuni-
kativ handlen. I stedet anskuer bdde nyere so-
ciologi, retorik og kognitionsteori struktur som

en form for melodologi: kommunikativ forstdelse
og handlen etableres gennem en rakke
operationaliseringer af kulturelle og universelle
handlingsskemata, sociale og mentale »tom-
melfingerregler« for adakvat forstielse og
handlen. Rergier der netop ikke er fuldt fore-
skrevne, men ma operationaliseres i forhold til
den aktuelle kontekst og gennem interaktion
kan give anledning til justeringer af »tom-
melfingerreglerne«.

Et anden fallestrak ved artiklerne er tillige
en hegj grad af teorihistorisk bevidsthed. Den
nye teori, der prasenteres, indebzrer 1 flere til-
faclde en tilbagegriben til traditioner, som pa et
tldilgere udspunkt blev marginaliseret eller al-
drig ndede at f& fodfeeste 1 medievidenskablige
miljger som f@lge af sermiotikkens, strukturalis
mens og den kritiske teoris hegemom itresserne
og halvfjerdserne. Og selvom der i flere artikler
»gores op« med dette hegemoni, er hensigten
ikke at skrotte enhver side af disse traditioners
indsigter. Der er forst og fremmest tale om et
opgar med den ortodoksi, som nogle af disse te-
oriretninger er endt 1. Intentionen med at intro-
ducere de folgende teori-retninger er sdledes ikke
at introducere nye teoretiske moderctninger,
men kritisk at reflektere nogle hidudige til-
gange gennem en modstilling med nye m;:;is,;g—
ter fra andre fagdiscipliner.

Stig Hiarvard
Gasteredaktor
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AfTorben Kragh Grodal

Kognitions- og neurovidenskaben har i de senere dr gennemgdet en overordentlig frugtbar
udvz’kling, huis resultater blandt andet kan bidrage til en ny forstaelse af de mentale og sanse-
massige processer, hvorigennem mennesket perciperer og forstdr visuel kommunikation. 1
denne artikel prasenterer Torben Kragh Grrodal en rekke vasentlige indsigler /m denne forsk-
ning, og argumenterer for, at en kognitionsvidenskablig tilgang til analywn af visuel kommui-
nikation indeberer en rekke gevindster 1 forhold til den semuotiske tilgang, der har domineret
den humanistiske forstdelse af billeder og billedkommunikation. Der argumenteres for et brud
med den anti-rationalisme og de radikalt kulturalistiske synspunkter, der tkke mindst har
verel dominerende 1 fransk leori i form af post-strukiuralisme, psykosemiotik, dekon-
struktivisme m.m. Artiklen placerer dette brud i en teorihistorisk ramme, der folger leori-
udviklingen fra den russiske formalisme og Pragerskolen over strukturalismen og
semiologien 1 1960%rnes Frankrig og frem Uil vore dage. Som folge af en bestemt teovelisk
konjunktur fik kognitionsteori og besleglede leoridannelser ikke nogen indflydelse pd huma-
nistisk forskning 1 1960%rne. Fra midten af 1980%rne kommer imidlertid en rekke forsag pd at

bringe kognitionsforskningens indsigter ind 1 film- og medieforskningen.

I de sidste 25 ir har semiotik veeret den domine-
rende teoretiske ramme for humanistisk medie-
forskning, suppleret med forskellige samfunds-
videnskabelige teorier og metoder. Semiotik
har vaeret et samlebegreb for en rackke delvis he-
terogene teoridannelser (herunder mix-feno-
mener som psyko-semiotik). Som bekendt bety-
der semiotik tegniere. Den centrale idé 1 semio-
tikken har veret at lave en generel videnskah
om alle betydningsfenomener opfatiet som
tegn. Dels af den gode grund at adskillige af se-
miotikkens grundlzggere, som Ferdinand de
Saussure primert var sprogforskere. Men dels

ogsé fordi det har veret en udbredt opfattelse at
intelligensprocesser i vidt omfang er ensbe-
tydende med sprogprocesser. Den centrale mo-
del for fortolkning, tenkning osv. var {og er sta-
dig for mange) de naturlige sprog. Man
beskaftigede sig oftest med tegnfenomener og
betydningsfenomer i tilknytning til ydre tek-
ster uden at gore sig forestillinger om de men-
tale processer, hvorved disse betydnings-
fenomener blev realiserede i den menneskelige
hjerne. Arsagen til dette har delvis veeret af

praktisk art: Da semiotikken blev udviklet var
kendskabet til den hjernemassige side af intelli-
gensprocesser simpelthen for begreenset, og se-
nere har vasentlige dele af semiotikken, al drs-
ager som jeg skal vende tilbage til, fjernet sig
fra informationsvidenskab og psykologi.

Kognitionsvidenskab og neurovidenskab be-
handler betydningsproblemer fra andre syns-
vinkler end semiotikken. Disse forskningsret-
ninger behandler intelligente processer og me-
kanismer i dyr, mennesker og maskiner og
folger sdledes processerne fra stimulus-struktur
(f.eks. en tekst) til dens mentale bearbejdning,
De intelligente mekanismer er udviklet il at
lase nogle standardproblemer som vor omgang
med omverdenen gor nodvendige eller interes-
sante. Sammenhengen mellem input og resul-
tat er derfor ikke som i semiotikken nadvendig-
vig bestemt af en kode som konstituerer objektet
(teksten) og som efterfolgende de-kodes, men
kan vere bestemt af de intelligente mekanis-
mers bearbejdning af karakteristiske traek 1
objektverdenen.

Kognitionsvidenskaben frembringer model-

5
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ler der i princippet kan realiseres sdvel i biomas-
se som 1 elektriske kredsleb, neurovidenskaben
foretager konkrete beskrivelser af dyriske og
mennefck\?hge neurale processer. I de sidste 30-
40 dr er der indtruffet en eksplosion i vor viden
om intelligensprocesser. Fremkomsten af com-
putere har medfort muligheder for at simulere
en razkke intelligensprocesser, og selve udvik-
lingsarbejdet af disse har fremtvunget detail-
modeller af informationsprocesser. Endvidere
har drtiers kortlegning af hjerne-funktioner,
nervebaner, moduler osv. gjort at man kan gore
sig nogle mere pracise immtzilmger om, hvorle-
des betydningsprocesser realiseres i hjernen (En
anbefalelsesvierdig up to date indfering er Mind
and Brain: readings jmm Setentific Amﬁnmn A/Ia.gau
zine. NY. 1993. Cf. ogsa det ambitiose bud pa hel-

hedsbeskrivelse af hjernens funktionsmade i
Churchland 1986). Udforskningen af bevidst-
hed, intelligente processer, sansernes funktions-
made, emotionel struktur og handlingsmenstre
er sket ved et vaeld af mikro-analyser, der ud-
bygger kendskabet til hjernens funktionsméde
selv ned pd neuron-niveau, bio-computerens
atom-niveau. P4 den anden side fremkommer
der ide-rige makro-analyser, der udkaster mo-
deller for, hvorledes de forskellige mentale akti-
viteter kan twnkes at blive syntetiseret. Et cen-
tralt problem i samspillet mellem mikroanalyse
og makroanalyse er spergsmalet om, i hvilket

omfdn@, vor sansning er datadrevet, bestemt al

input ved entydige processer (bottom up), eller
hvorvidt den er styret af vor viden og hypoteser
(top down). Kognitionsvidenskaben har lagt
vaegt pa top-down-processer, neurovidenskaben
har lagt vaegt pa bottom-up processer.

Den kognitionsvidenskabelige og neurovi-
denskabelige udvikling er af afgorende betyd-
ning for medievidenskaben og tm‘du‘wdlmlya( n
ﬁyrdi. Et centralt element 1 1r1dmgt i mediefeeno-
meners funktionsmade er at forstd, hvorledes
disse realiseres hos modtageren. De mest ude
bredte former for rf'cr*ptiomanalyav mnden for
medieforskningen stotter sig imidlertid ikke pé
viden om, hvorledes den mentale b("clrb(‘]dlﬂ(?
foregar, men stotter sig 1 hej grad pA common
sense, tekstanalyse og pd de udspurgte medie-
ﬁ)ri”amgx Tes wivforstaviw At forsege at beskri-
ve mediereception uden en teorctisk forstaelse
af de mentale processer der finder sted under re-
ceptionen er imidlertid selvindlysende proble-
matisk, specielt ndr der i de seneste artier er

6

fremkommet teorier, der pa afgerende vis har
udvidet kendskabet til den mentale informa-
tionshearbejdning,

Formalisme og strukturalisme

Inden jeg vender mig til mit hovederinde, kog-
nitions-og-nieurovidenskab, vil jeg gore nogle
bemarkninger om historikken i de forskelligar-
tede Leoncicmnelwx der har dannet baggrund
for, hvad man i de szdfm artier har kaldt semio-
tik (semiologi og strukturalisme). Begrundelsen
for dette cr, at betegnelsen semiotik (og psyko-
semiotik) som den indlares i film- og- medievi-
denskaberne dakker over en samling af for-
holdsvis heterogene teorier, der oprindeligt
blev udarbe }("h‘t i forskellige perioder og med
meget forskellige videnskabelige genstandsom-
rader. Mens dele af semiotikken historisk og te-
oretisk har en rakke grenseflader ind mod kog-
nitionsvidenskab og er begrundet i et rationelt
videnskabssyn, er andre dele udsprunget af
irrationalistiske stromninger med klar front
over for den traditionelle videnskabelighed.

Konstitueringen af genstandsomridet blev
foretaget i England i begyndelsen af 1970erne i
tilknytning til det engelske filmtidsskrift Screen.
Her introduceredes en rakke forskellige teoreti-
ske stremninger, der var fremme i Frankrig 1
1960erne og begyndelsen af 1970erne. Denne
franske teoripakke kom pa et tidspunkt hvor hu-
maniora ekspanderede voldsomt og havde et
stort hehov for undervisningsmateriale. Snart
blev den franske teoripakke re-eksporteret til
USA. Nogle hovedbestanddele var struktura-
lisme, formalisme, lidt Peirce, poststruktu-
ralisme, psykoanalyse srlig i lacaniank aftap-
ning og althusseriansk marxisme. Disse positio-
ner reprasenterede 1 nogle henseender direkte
modsatrettede  tendenser.  Antirationalismen
begrundedes samfundskritisk: Rationalisme
var forbundet med borgerlige forstdelsesformer.
Selvom formalistiske og strukturalistiske teori-
dannelser blev formidlet, bla. fordi de var effek-
tive analyseinstrumenter, skete det i post-struk-
turalistiske anforselstegn.

Selvom  semiotikkens og  strukturalismens
forhistorie ofte fremstilles med udgangspunkt i
filosoffen Peirces og i lingvisten Saussures veer-
ker, skabtes centrale forudsetninger 1 tyvernes
Rusland af den russisk formalistiske skole (bl.a.
Sklovskij, Tomachevskij, Tynianov, Roman Ja-
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kobson). Formalismen var 1 sit udgangspunkt
en litteraturteoretisk bevagelse, der understre-
gede wstetiske teksters egen stoflighed og tek-
sternes antimimetiske, antirealistiske og formel-
e traek. Litteraturen var et sact af kneb, dvs. for-
melle sproglige og litterere strukturer. Nogle
forskere understregede, hvorledes knebene ten-
derede til at blive automatiserede, hvortor kun-
stens funktion bl.a. bestod 1 deautomatisering
ved konstruktion af nye kneb, nye strukturtreek,
der kunne genskabe publikums sensibilitet over-
for de @stetiske produkter. Snart beskaeftigede
formalisterne sig ogsd med filmteor: udfra ol
svarende r(‘tnmmlmjor (jf Fagle 1981}, Disse
synspunkter faldt pa mange zxm(ixer fint i trad
med den konstruktivistiske {og retoriske) ten-
dens, der priegede tyvernes skelsettende russi-
ske filmkunst (Eisenstein, Vertov mfl). Savel op-
tagelse (kameravinkler m.v) som sammenklip-
ning (montage) af billedmateriale synliggjorde
betydningsarbejdet som enteknisk proces der
havde lighedstrek med materiel produktion (]f
Bordwell 1993). Selv noget sa tilsyneladende vir-
kelighedselterlignende som film var resultat af
en konstruktion udfra en riekke formelle prin-
cipper, og delene monteredes 1 billedfabrik-
kerne pa samme made som montagearbejdet
pa samlebandet 1 en bilfabrik. Inden for even-
tyrforskningen analyserede disses formelle
struktur (Propp 1968).

Selvom  adskillige af’ formalismens hoved-
personer — bl.a. ved personlig kontakt til en af
den moderne hjerneforsknings faedre, russeren
A, Luria — var klar over, at den tekniske, formel-
le og tekstlige bearbejdning af betydning skete 1
sammenhang med mentale mekanismer, ople-
vedes den ingeniormaessige tilgang til film-og-
tekst-konstruktion som en befriende konkretise-
ring af betydningsproblemet set 1 forhold til en
traditionel  sjlelig-romantisk  analyseform.
atalinismen kvalte formalismen i1 Rusland, men
den videreudvikledes i Tjekkoslovakiet 1 30erne
{ af bl.a.Mukarovsky og den hertil emigrerede
Roman Jakobson) som en del af den lingvistiske
Pragerskole (jf Kock 1971). Pragerskolen kaldte
sin videreudvikling af russisk formalisme og
saussurisme for Strukturalisme .

Neeste fase 1 strukturalismens udvikling som
bred humanvidenskabelig teoretisk ramme ind-
ledtes, da antropologen Lévi-Strauss i slutnin-
gen af 2, vetdﬁ-nskr:q blev kollega til Romanjam-
kobson 1 USA og inspireredes af denne. Levi-

Strauss strukturelle antropologi (Leévi-Strauss
1958, Grodal mifl. 1974} blev en af de vigtigste
forudsetninger for opblomstringen af struktu-
ralismen som en bred teoretisk platform for
humanistisk videnskab i Irankrig 1 60erne. En
bulgarsk emigrant i Paris oversatte en r‘zekke
formalistiske tekster 1 1965 (Todorov 1963), o
gennem hans og R.Barthes varker spredtes i'or~
malistiske synspunkter syntetiseret med syns-
punkter hentet fra Saussuriansk sprogviden-
skab, ligesom en anden slavisk emigrant, lit-
hauveren Greimas, forenede formalistiske
synspunkter  (Propp) med strukturabistisk
sprogvidenskab  (Greimas  1966).  Struktu-
ralismen og formalismen udviklede sig i et for-
nufts-og-teknologi-optimistisk kulturelt og poli-
tisk klima og pa baggrund af, at Frankrig var
blevet ramt af den ferste kommunikations-
videnskabelige og datalogiske bolge fra USA.
Navnet pa strukturalismens forende tidsskrift,
Communications, udgivet af Centre detudes des
communications de masse fra og med 1965 mar-
kerer tydeligt, hvorledes man enskede at til-
nerme humanistisk forskning til naturviden-
skabernes og socialvidenskabernes normer.
Bagsiden af tidsskriftet var forsynet med en si-
gende programerklering: Presse, Radio, Fjern-
syn, Film, Reklame, popular sang og roman:
Gennem alle disse massive informations-og
dremme-veje, hvis forbloffende udvikling ka-
rakteriserer den moderne verden, er den tek-
niske civilisations menneske 1 fierd med at udar-
bejde en ny kultur. Hvad er indholdenc? Spro-
gene? Funktionerne? Verdierne?
Effekterne?| .. J{overs, af TKG]. Sigtet er ikke
som 1 gammelhumanismen snzevert bundet il
finkultur og normativ astetik, men derimod en
objektiv beskrivelse af alle kulturelle ytringer
som de manifesterer sig i massemedierne. I lo-
bet af et par ar offentliggjorde tidsskriftet de ar-
tikler — skrevet af de farnevnte forskere plus
bla. Metz, Genette, Eco — der kom til at danne
rygraden i humanistisk teori indenfor litteratur,
film, medieanalyse, billedanalyse m.v.

For sdvel formalisme som strukturalisme og
semiologi tjente de naturlige sprog som en slags
mental model for betydningsfenomener over-
hovedet. Sproget dannede model for:

Problemet lekst som objektie struktur: Den skrev-
ne tekst dannede en forstdelsesmodel for, hvor-
ledes betydningsstrukturer kunne cksistere 1 en
objektiv og for alle tilgeengelig form.



dorben Kragh Grodal

MEDIEKULTUR 22

Problemet  system-mangfesiation.  Ligesom
sprogsystemet besad et lille antal strukturer
{f.eks. grammatiske og fonologiske strukturer)
der kunne manifesteres 1 principielt vendeligt
mange sztninger, sdledes eksisterede der ogsa
et mindre antal strukturer, feks. fortellersiruk-
turer, der kunne manifesteres i mange forskel-
lige konkrete kulturprodukter og som kunne
manifesteres i forskellige medier {(film, roman,
ballet osv). M.a.o. sprogmodellen var forbillede
for en lov-sagende, model-sngende beskrivelse af
kulturprodukter

Problemet udtryk-indhold: 1agesom sprogsy-
stemet var opbygget i en tre-hed af udtryk-ind-
hold (tegn) og referent, siledes kunne alle kul-
turelle fenomener beskrives som tegn. Tegn-
forestillingen var den model der garanterede en
antinaturalistisk forstaelse af de kulturelle pro-
dukter: Disse var ikke den skinbarlige virkelig-
hed, men kulturelle koder. Tegn-forestillingen
var derved knyttet til kulturalisme-hypotesen:
Mennesket fodes som et ubeskrevet blad og alle
kulturelle faenomener er derfor ikke-naturlige
og indlzres pd samme made som sprog. I tyver-
nes Rusland var der en staerk oplevelse af kultu-
rel og teknisk-skonomisk forandring (formali-
sternes terminologl var hyppigt metaforer fra
samlcbdndets og fabrikkens verden), og som
man kan se af Communications programerkle-
ring var der i 60erne en tilsvarende oplevelse
af, at det teknologiske samfund ogsd var 1 fierd
med en total (31‘1‘1kalfarring af kulturen. Et saer-
ligt problem var 1 den henseende visuel kommu-
nikation, fordi den umiddelbart kunne opleves
som verende baseret pa naturlige og medfodte
evner, ikke pd en sproglignende indlering af
tegn. Her gik sarlig UEco hardt tl vaerks, og
haevdede, at selv konstateringen af visuel hghed
forudsatte en kulturel indlering (Eco 1970,
1984).

Den strukturalistisk-semiotiske position var
ikke uden indre modsigelser: Mens forskningen
hele tiden var lov-segende, interesseret 1 at op-
stille fortellingens grammatik osv. 38 under-
stregede tegnmodellen de arbitraere og histori-
ske treek 1 opbygningen af tegnsystemer og ko-
der. Ganske vist havde Jakobson beskaftiget sig
med sammenhangen mellem hjernestruktur og
sprogstrukturJakobson 1956, 1971). Endvidere
var den kognitive sprogforsker Chomskys syns-
punkt, at sproget besad universelle trek og at
man som forudsatning for sprogindlering og

g

sprogkompetence matte forudsatte mediodte
evner, kendt 1 strukturalistiske kredse, men gik
mod en strukturalistisk og semiotisk tekst-
fiksering: Betydmingerne skulle forklares 1 den
objektive tekst, ikke ved psykologiske strukturer
(Her indtog Levi-Strauss en afvigende hold-
ning, idet hans forskning i hej grad var centre-
ret mod nogle mentale universaliser).

Den implicitte semiotiske antimentalisme
kan delvis ses 1 sammmenheng med, at nesten al
psykologisk forskning fra tyverne og frem til
slutmingen af halvtredserne var doktrinert be-
havioristisk: Alle beskrivelser af psykologiske
feenomener skulle knyttes til adferden, til be-
skrivelse af forhold mellem stimulus og respons,
uden at forudsette mentale processser. At gore
sig forestillinger om indre, mentale processer
og mekanismer var for behavioristerne den
rene mysticisme. Sa selvom strukturalismen i
en riekke henseender var beslegtet med en af de
fa  ikke-behavioristiske  teoridannelser 1
behaviorismens hegemonifase, gestaltpsykolo-
gien, udviklede den sig i en periode, hvor det in-
den for mainstream-psykologien var tabu at
gore sig forestillinger om mental arkitektur og
struktur.

Kognitivisme som teori om mental
informationsbearbejdning

Kognitiv psykologi var et opger med den beha-
vioristiske antimentalisme (cf. Bernsen og Ol-
sen: (1993:351), og havde redder 1 de kommuni-
kationsteorier som ogsa influerede struktu-
ralismen, men kognitiv  psykologi  var i
strukturalismens glansperiode endnu margi-
nal. Selvom Ruqnmvtsme har radder tilbage til
stremuninger 1 det 19.4rh. var det 1seer udviklin-
gen inden for kommunikationsteorier (Shan-
non/Weaver 1949) og intelligente maskiner
(Turing, von Neuman) der i midthalvtredserne
inspirerede forsker som Miller, Broadbent, Bru-
ner, Chomsky og Newell/Simon. Psykologiske
problemstillinger  blev  nyformulerede  som
informationshearbejdningsproblemer,  data-
bearbejdningsproblemer. Et af de centrale
vierktojer bestod 1 at forsege at opdele kom-
plekse problemstillinger 1 en rackke mere over-
skuelige delprocesser og at gere sig nogle fore-
stillinger om den reckkefolge hvori og de instan-
ser  hvormed et givet proble Il}k()ﬂ]pl(}«.‘»
bearbejdes. 1 kugmlmnsiorskmn‘,:{ens take-off
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ar, 1956, fremlagdes ved ét mede pa MI'T Chom-
skys sprogteori om syntaks som sammensat af en
raekke  procestrin, Millers  beskrivelse  af
korttidshukommelsen og dens kapacitet pa
gennemsnitligt 7 items, og Newel og Simon
fremlagde deres berpmte model for problem-
lasning (jf.Eysenck mil. 7). En af den kunstige
intelligens fiedre, Marvin Minsky har senere la-
vet en lettilgangelig fremstilling af, hvorledes
man kan tenke sig alle mentale fenomener som
samvirke af relativt enkle delprocesser (Minsky
1985).

Nar der ikke etableredes tettere forbindelse
mellem kognitivisme og strukturalisme skal
dette formodentligt primert forklares ved, at
pa det tidspunkt hvor kognitivismen fik sin
blomstring blev strukturalismen og semiolo-
gien eksproprieret af poststrukturalismen.

Den franske teoripakke

Samtidig med strukturalismen fremkom ogsa
en reekke andre teoridannelser i Frankrig, hvor-
af nogle formelt syntes beslegtet, hvorimod an-
dre var dirckte rettet mod et rationelt viden-
skabsideal. ], Lacan forsegte sig med en formelt
set strukturalistisk nyfortolkning af Ireud, om-
end det er vanskeligt ikke i en rekke henseen-
der at opfatte Lacans skrifter som fantasier, der
kun formelt efterligner videnskabelig fremstil-
ling. Filosoffen Althusser forscégte at lave en
strukturalistisk og leninistisk inspireret genlaes-
ning al Marx. Den algierskfpdte filosof
J-Derrida indledte et voldsomt felttog mod den
vestlige logocentrisme og fornuftdyrkelse fra
Platon til Saussure; logocentrismen havde un-
dertrykt udtrykket, det materielle aspekt af be-
tydningsdannelsen, til fordel for indholdet (jf
Grodal 1992). En kreds omkring tidsskriftet Tel
Quel (med Sollers og den bulgarskfadte Kriste-

va som ledende figurer) udviklede en blanding
af semiotik, modernistisk avantgardeazstetik og
radikalisme  (der  bavde  personmessig
beroringspunkter til strukturalismen, feks.
gennem Barthes, der oprindelig var eksistentia-
list og endte som mystiker efter en mellemfase
som strukturalist og formalist). Disse andre
stromninger var ved deres beroring med avant-
garde-traditioner fjendtligt stemt over for
massekulturen og tiltrukket af hermeneutisk
analyse al hermetiske filosoller og kulturpro-
dukter.

De poststrukturelle stremninger var som
strukturalismen fjendtligt stemt over for den an-
den store ikke-behavioristiske stromning inden
for psykologi og kulturliv, fenomenologien. Fa-
nomenologer fra Husserl til Merleau-Ponty (og
Sartre) havde pdpeget, at bevidstheden og dens
fenomenale registrering af verden mitte danne
udgangspunkt for vor beskrivelser af virkelighe-
den. I efterkrigstidens Frankrig var faenomeno-
logien delvis kritisk rettet mod psykoanalysc og
marxisme 1 det omlang disse havdede at be-
vidstheden kun var en forvrenget fremstilling
af virkeligheden, mens den sande bevidsthed
befandt sig andetsteds (i det ubevidste, 1 histori-
ske lovmassigheder osv). Store dele af fransk og
tysk film- og litteraturforskning var i 50erne fe-
nomenologisk orienteret, men Derrida forte i
sentredserne en utraettelig kamp mod denne
naerverstenkning, og dette passede fint til La-
cans beskrivelse af, hvorledes bevidstheden kun
var den forvrengede fremtredelsesform for det
ubevidstes signifianter og til en Lucasiansk
marxistisk fremstilling af falsk bevidsthed. Fe-
nomenolm,u—:n forsvandt nwsten i Frankrig men
viderefortes 1 Tyskland, bl.a. af Kumianmrskm-
len (Jauss, Iser) i disses receptionsteorier.

Med studenteropraret ndredes det andelige
klima i Frankrig radikalt, den teknokratiske og
rationalistiske strukturalisme tabte terraen i for-
hold til de sdkaldt poststrukturelle stremninger
inspirerede af Derrida, Tel Quel-kreds og fren-
domarxisme som udviklet bla. af Baudry un-
der indflydelse af Lacan og Althusser. Film-
forskeren C.Metz orienterede nu sin forskning i
lacaniansk retning {psykosemiotik). Netop pa
dette ddspunkt sammensztter angelsaksiske
forskere (bl.a. filmteoretikerne S.Heath og P.
Wollen) den franske teoripakke. Da pakken nar
USA bliver strukturalismen kun en slags kort-
fattet forhistorie til poststrukturalismen, de
strukturelle teorier fremstilledes og leverede le-
gitimitet ved deres forklaringskraft over for tek-
ster. Men de formidledes som begrensede og
overskredne af postrukturalismen der, 1 symbio-
se med Yale-skolen, bhver unl dekonstruke
tionismen 1 Htteraturvidenskaben, mens film-
og medie-miljoerne kom under en gennemgri-
bende pavirkning fra den lacanianske filmforsk-
ning, steerkt understottet af medieforskningens
kvindebevagelse (Mulvey 1975) (sert nok set
pa baggrund af de uhyre patriarkalske trek 1
Lacanianismen).

9
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Med poststrukturalismen blev vagten flyttet
fra beskaftigelsen med beskrivelsen af almene
tekstlige strukturer henimod beskeftigelsen
med laseroplevelser. Derridas for muihngcr om
udtrykkets primat og Barthes skelnen mellem
afsenderstyrede og laserstyrede tekster (Bar-
thes 1970) lagde grunden til denne udvikling,
der i de radikale 70ere samtidig oplevedes som
led 1 en demokratisk udvikling (: vaek fra afsen-
dertyranni, enhver skaber sin egen tekst) og en
anarkistisk udvikling (enhver tekst dekonstrue-
rer sin egen mening). Denne understregning af
latscmpicvclﬁen skal ikke forveksles med tysk
receptionsteori (Jauss, Iser, m.{l), der dels un-
dersogte indbyggede strukturer 1 laeseroplevel-
ser, dels undersagte de objektive betingelser for
og problemer ved tekstfortolkning, modsat Der-
ridas og Barthes understregning af tekstople-
velser uden objektiv tekst-styring, Understre g-
ning af l&‘@erstyrmg forsterkedes yderligere i
forbindelse med postmodernisme-debatterne i
80erne.

Resultatet af de efterstrukturalistiske teori-
stremuninger blev, at store dele af den humanisti-
ske forskning, der var under indflydelse heraf,
tog afstand fra den mvrége naturvidenskabelige
og socialvidenskabelige forskning, idet de
almindelige videnskabsidealer bl{tv betragtet
sOm bmgc'zhgc positivistiske eller metafysiske.
Al anden psykologisk teori end lacaniansk psy-
koanalyse var ukendt og uden indflydelse pa
humanistisk  kultur-og-medicforskning, Tekst-
teori udvikledes sig uden forbindelse med f.eks.
kognitionsvidenskab og informationsteori. For-
holdene inden for dele af medieforskningen var
mindre grelle pd grund al de traditionelle band
til samfundsvidenskaberne.

Kognitiv film- og -medieforskning

Modbevagelsen satte ind da D. Bordwell 1 1985
offentliggjorde Narration in the Fiction Film, der
radikalt brod med et psykosemiotisk udgangs-
punkt. Bordwells teoretiske udgangspunkt var
for det forste den russiske formalisme, som han
relancerer under betegnelsen nmfm‘mahsme fi-
gesom Bordwell viderebearbejdede den struktu-
ralistiske narratologi. For det andet var det
perceptionspsykologien  (jf Hochberg 1978)).
Den perceptionspsykologiske og konstruktivi-
stiske tradition inden for film (og kunsthistorie)
havde, bl.a. med redder i gestaltpsykologien,
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analyseret hvorledes film-og-kunstoplevelsen
var baseret pa synsprocesser, Det konstruktivi-
stiske 1 disse teorier bestod i at understrege,
hvorledes vores hypoteser om det sete aver ind-
flydelse pd hvad vi ser. Hovedvarker er Ar-
nheiml937, 1969, 1974 og Gombrich 1960, Den
perceptionspsykologiske tilgang var neesten ble-
vet fortraengt af semiotikken (dog ikke i Dan-
mark hvor de anvendtes til analyse af visuel
kommunikation af 8. Kjerup og P. Larsen) . For
det tredje var Bordwells teoretiske udgangs-
punkt k(wgnirif‘)mpb‘yholos;ieﬁ Tilskueren bear-
bejder en raekke stimuli 1 det audiovisuelle in-
put. Bearbej dnmgm bestdr i en rakke logiske
operationer pa grundlag af en raekke indlerte
skemnata.

Styrken i Bordwells bog er den konsekvente
benyttelse af en perceptionspsykologisk og
kognitionspsykologisk beskrivelse af receptions-
processen, Den viderefarer endvidere formalis-
mens precise analyser af motivationelle tekst-
trazk. Bogen er dog unpdigt negativ over for ind-
holdsanalyse, og 1 Bordwell 1989 har han videre-
lprt Sontags kamp mod fortolkhing. Denne
holdning er dels bestemt af et velforstieligt ube-
hag ved den stime af uvederhzeftige analyser, der
har praget megen litteratur-, film- og medie-
analyse i de sidste artier (jf. ogsd den hardt-
sldende argumentation mod bla. lacaniansk
filmanalyse i Carroll 1988), men dels ogsd be-
stemt af'en sympati for en modernistisk formali-
stisk wstetik.

Et andet fremsted for en kognitiv narratologi
kom med E. Branigans Narrative Comprehension
and Film. Her gemmxmrixide@ den strukturelle
fortelleteoris problemer i lyset af kognitiv psy-
kologi. En skitsering af, hvorledes perception,
teenkning, folelser og handling er del af holisti-
ske psykosomatiske processer er foretaget i Gro-
dal: Cognition, Emotion and Visual Fiction 1993, In-
den for medicomradet har der veeret spredte til-
lab til en kognitiv tilgang, sdledes J.A. Harris 4
Cogmitive Psychology of Mass Communication 1 hvil-
ken kognitiv dog mere be{ydrftr rationelt argu-
menterende end funderet pad kognitive model-
ler. T Skandinavien har B. Hmy}u praktiseret
kognitivt inspirerede receptionsanalyser.

Visuel information: Tegn eller data?

Semiotikkens grundmodel var som tidligere

omtalt de naturlige sprog, med dens trehed af

b
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udtryk, indhold og referent. BlLa. pd grundlag
af Peirce generaliseredes sa tegnbegrebet, idet
der skelnes mellem tre tegntyper: De symbol-
ske, hvor der som 1 sproget er en arbitraer sam-
menhang mellem udtryk og indhold, og to ty-
per af motivede tegn: a. De indeksikalske, hvor
udtrykket haenger samimen med indholdet ved
en kausal eller metonymisk forbindelse (rag
som index for ild, fodspor som index for den
der har lavet focixporc 3 b. De tkoniske tegn,
hvor udtrykket har en perceptuel lighed med
indholdet. Opdelingen mellem ikoniske og in-
deksikalske tegn kunne dog give anledning til
nogen forvirring: er f.eks. et fotografi et indeks-
ikalsk eller et ikonisk tegn? Det er jo pa seet og vis
det fotograferede objekts indeksikalske aftryk pa
filmen, men det har ogsa en ikonisk lighed med
sit objekt.

Forvirringen illustrerer de problemer som
tegnmodellen skaber 1 forhold til beskrivelse af
visuel kommunikation. 1 de symbolske sprog,
herunder de naturlige, konstitueres udtrykket
som del af et tegn 1 solidaritet med indholdet:
der er en entenjeller-sammenhang mellem
hvorvidt et givet percept, fieks. hund eller
sqwvk, er en udtryksdel af et tegn eller ¢j: Hund
er et udtrvk med indholdet firbenet go-dyr,
sqwyk er 1kke udtryksdelen af et tegn, men en
af mig opfundet ansamling af bogstaver. Men 1
visuel pcxwpimn er der ikke samme klare af~
greensning af forholdet mellem udtryk, indhold
og referent, idet der ikke er nogen dobbelt arti-
kulation. Nar viser en person NN, er det visuelt
sansede 1 semiotisk forstand bade udtrvk og en
del af imndholdet. Hvis vi ser et billede af NN
kan sansningen ganske vist beskrives som et
tegn : Fotografiet henviser til vl referenten NN,
men samtidig er det sansede stadigvaek en del af
indholdet: Treek sasom ansigtsform osv. er ele-
menter i den helhed som for os udger indholdet
INN. Hvis vi erstatter s-et 1 sort med et 1 fir vien
totalt anden betydning, mens mindre andringer
af det visuelle percept pa et g‘ivet niveau nor-
malt ogsa kun give mindre endringer.

Dette kan udtrykkes pa folgende made: visu-
elle fremstillinger er normalt en &ben data-
masse, der kan analyseres 1 en rackke forskellige
procestrin: F. eks.: Dette billede bestar af et ob-
jekt pa en grund, billedet har flader med farver-
ne a-z og med forskellige lysstyrker, objekteter et
levende veesen, objektet er et menneske, objektet
er Napoleon Bonaparte osv. Ved analysen al

rum-og-objektstruktur benyttes et s@t mekanis-
mer, ved analyse af farver et andet; bestemmel-
sen af personen som levende vasen, som Napo-
leon osv. foregir dels ved matchning med hu-
kommelsesfiler med prototyper for feks.
menneske, dels ved matchning med en rakke
kulturelt indlerte hukommelsesfiler (feks. por-
tratter af Napoleon). Vi kan fortsette med at
hente data ud af billedet: Napoleon er malet
udendors pa en solskinsdag osv. Det er samspil-
let mellem data og kognitive strategier der s@t-
ter graensen for den mangde betydning der kan
hentes ud af billedet.

Alle disse udsagn kan man selvfelgelig ogsa
omformulere i tegn-sprog: Der er et rum-tegn,
et objekt-tegn, et menneske-tegn, et Napoleon-
tegn osv., baseret pid rum-koder, objekt-koder
osv., men en sidan fremgangsmade ville give
mere klodsede beskrivelser og ville akygggc‘ for
det faktum, at betydningerne fremstér i et sam-
spil mellem datamasse og analyse-procedurer.
En reg-fane kan man selvfolgelig beskrive som
et indeksikalsk tegn for ild eller for vindretnin-
gen osv. men det er enklere at beskrive en rog-
fane som en datamasse, der muligger at ud-
drage en rekke forskellige informationer, hvad-
enten disse er vindretning cller drsag til rog

Nar det ofte er mere hensigtsmeessigt at be-
handle visuel information som data-bearbejd-
ning end som tegn skyldes det, at mens symbol-
ske sprog udger en strukturelt system med egne
indre lovmassigheder og koder, sd er dette ikke
pa samme mdade tilfzeldet med visuel sansning,
Her henyttes en rakke forskellige data-ana-
lytiske processer der dels er udviklet under evo-
lutionsprocessen og indbygget 1 ljernens hard-
ware, dels er et resultat al skabelsen af kulourelt
software: Procedurer og forestillinger til losning
af bestemte problemer. Der benyttes ét sat fil-
treringsmekamismer ndr visuelle impulser skal
struktureres til grund, kontur, objekt/figur, dyb-
de, et andet set mekanismer nar farver skal
besternmes (Et hovedvark inden for udforsk-
ningen af synsprocesser er Marr 1982, En korte-
re fremstilling findes f.eks. i Johnson-Laird 1988.
En beskrivelse af synsforskning med szrlig vaegt
pa farveperception er Zeki 1993), Opdelingen 1
grundleggende typer og kategorier vil yderh-
gere benytte en rekke erfaringsbaserede hu-
kommelsesbilleder osv.

Forstdelsen af disse mekanismer er algorende
for beskrivelsen af en rekke astetiske farnome-
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ner, herunder for beskrivelser af forholdet mel-
lem form og indhold (jf Grodal 1893). Visuelle
tekststrukturer forholder sig selviplgelig til de
perceptorisk-mentale mekanismer, der analyse-
rer visuel information, og derfor vil en raekke af
de trek, der udleser bestemte mentale mekanis-
mer vare synlige som tekststrukturer. Men om-
end meget 1 visuel kommunikation af producen-
terne er arrangeret pi en made, der neermer sig
en kodning, er film-og-TV-kameraer ikke desto
mindre maskiner, der dirckte citerer verden, og
derfor vil mange {enomener 1 film og TV ikke
vare kodede 1 samme forstand som f.eks, sprog-
lige udsagn.

Forholdet mellem universalisme og
historicisme i receptionen

Med den betydning som visuel kommunikation
havde fiet 1 1960¢crne, var det nerliggende ogsd
at forspge at benytte en semiotisk-strukturel til-
g;mgwmkf*} til analysen af visuel kommunika-
tion. Roland Barthes, Umberto Eco, og snart
ogsa Christian Metz forsegte at anvende struk-
turelle og semiotiske modeller over for visuelle
fenomener. Men forseget pd at lave en semio-
tisk teori om visuelle fenomener mislykkedes
nesten totalt. Efter 25 drs forskning er nasten
de eneste resultater 1 gaseejne, indforelsen af
Peirces terminologiske skelnen mellem ikoni-
ske, indeksikalske og symbolske tegn, og den
metaforiske benyttelse af sprogvidenskabelige
begreber som knrmolatw/denntauv diskurs osv.
Dette vil ikke sige, at der ikke er blevet lavet

mange hejst vaerdifulde analyser af visuelle fe-
nomener inden for en semiotisk tradition. Men
derimod at deres vierdi enten har haft sin drsag
i anvendelse af omhyggelig neranalyse baseret
pa common sense, eller har haft sin drsag i at
man har analyseret de semiotiske systemer sa-
som fortwllestrukturer, udmg‘c]xesstrukiurer og
mytiske strukturer, der forholder sig til trans-se-
miotiske strukturer, realiseret i savel visuelle
som sproglige medier. Men der er ikke inden
for semiotikken opstillet teorier og modeller om
og af visuel kommunikation, der bare ligner de
strukturelt-semiotiske sprogteorier.

Til trods for at de specifikt visuelle aspekter af
semiotisk teori og analyse har veret Lidet frugt-
bare, fortsmtter almen semiotisk teori med at
fungere som en slags indgangsben til studier af
visuelle fzenomener, som feks. 1 John Fiskes: An
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introduction to Communtcation studies. Den semioti-
ske overbygning tjener flere formal:

For det forste som en lofteparagrafl: Ligesom
dele af sprogvidenskaben er blevet beskrevet
med semiotiske midler, sdledes ville ad 4re visu-
elle fanomer blive beskrevet pa tilsvarende vis.

For det andet som en prisverdig retorisk un-
derstregning af nodvendigheden af at underka-
ste billeder en lige s& omhyggelig analyse som
tekster.

For det tredje som en generel legitimator af pa-
stande om de visuelle fenomeners kulturelle og
delvis arbitraere karakter. Omend visuelle feno-
mener udfra et common sense- synspunkt ople-
ves som baseret pa relative medfadte og univer-
selle evner sd heevdede Leks. Eco, at ikonisk lig-
hed indlzres.

Saledes skriver Fiske i foromtalte introduk-
tion: Semiotics pr(‘fc*rq the term reader (even of
a photograph of a painting) to receiver because
it implies both a greater degree of activity and
also that reading is something we learn to do; it
is thus determined by the cultural experience of
the reader. Fiske slorer saledes den radikale for-
skel mellem den made, hvorpd vi lerer at tale og
at lese, og den made hvorpa vi lerer at se, hva-
denten det drejer som om omverdenen eller vi-
suelle medier.

Inden for store dele af den semiotiske forsk-
ning har sproglighedshypotesen og kulturalis-
mehypotesen nermest varet én hypotese med
folgende indhold:Betydningsprocesser og intel-
ligente processer er sproglige. Sprog er arbi-
treeve udtrykssystemer der indleres ad kultu-
rens vej. Brgo er alle reprasentationer og betyd-
ningssystemer arbitraere, selv hvis de som de
visuelle fienomener har en vis perceptorisk mo-
tivering. Hver kultur lever derfor ifelge kultur-
alisme-teorien i sin helt egen verden. Eksemplet
pa, hvorledes selv perceptionen var underlagt
kulturelle, arbitraere udtrykssystemer var de for-
skellige sprogs forskellige udtryksmassige kate-
gorisering af farver. Jfr. her Sapirs og Le
Whorfs forestillinger om, hvorledes sprog ud-
trykker og former en given kulturs oplevelses-
former selv ned pa sanseplanet.

Nar kultural mmczhypotwen 0g spr oghghvdw
hypotesen kunne vinde sa stor tilslutning 1
70erne og begyndelsen af firserne var en med-
virkende drsag hertil kulturpolitisk: kun kultur-
alismehypotesen syntes at indebzre et emanci-
patorisk perspektiv fordi den kunne begrunde
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at alle repraesentationsformer var ideologiske.
Men vderligere kunne sproglighedshypotesen
ogsa vinde tilslutning, fordi semiotikkens ud-
pvere primart havde deres baggrund 1 humani-
stiske og visse samfundsvidenskabelige miljoer,
hvor traditionen for en hermeneutisk holdning
til videnskab var udprecget. Forestillingen om
den aktive leser, der udfoldede sine suverzne,
frie semiosis-aktiviteter i forhold til et vendeligt
netvaerk afl flydende signifianter, flydende ud-
trykssystemer og dlffﬁ:l‘(,)ll(,(.r tildelte Homo Her-
meneuticus en heroisk rolle.

Heroverfor star en kognitiv tilgang ul for-
stdelsen al (audiovisuelle) fenomener. En forste
central antagelse er helt 1 overensstemmelse
med common sense, nemlig: Nar vi ser pa faste
og levende billeder furemgﬁ:r vi primart en
sanseaktivitet der er af samme type, som den vi
udever nar vi orienterer os i den naturlige ver-
den.

Nar vi skal beskrive visuelle fenomener ma vi
derfor tage vores udgangspunkt 1, hvorledes vo-
res synssans virker og hvilke formal den opfyl-
der. Dette formal er enkelt og banalt: Syns-sy-
stemet forseger at frembringe en sa entydig og
objektiv fremstilling al’ det omgivende rum og
dets objekter, processer og handhinger som mu-
ligt, for at vi derved pa optimal vis kan imple-
mentere vores praferencer. Jo mere pracist vi
kan genkende en tiger og vurdere afstanden til
den, des bedre chancer har vi for at overleve; jo
mere pracist vi kan genkende en bil og vurdere
dens fart og retning, des storre overle-
velseschancer har vi. Dvs. fznomener som enty-
dighed, objektivitet, kausalitet er ikke kulturel-
le, ideologiske forestillinger, frembragt feks. af
patriarkatet, den videnskabelige tanke eller an-
dre onde beh-mand, som man skulle tro ud fra
poststrukturelle teoridannelser.  Objektivitet,
entydighed, kausalitet m.v. er forbundet med
den made, hvorpé vort sanscapparat er opbyg-
get,

En af de mest bemarkelsesveerdige track ved
synsprocessserne (og iovrigt ogsd en raekke an-
dre kognitive processer) er, at en rackke proces-
ser foregar 1 medfedte moduler, der cuqu@r
helt eller delvist uathangigt af, hvad den pvrige
hjerne laver pa det pagzldende tidspunkt. Ef-
fekter af dette er alment kendt: f.eks. de forskel-
lige visuelle illusioner, hvor feks. to lige lange
linjer opleves som havende forskellige leengder,
hvis de henholdsvis forsynes med indadrettede

eller udadrettede pilespidser. Men modulari-
tetsheskrivelserne kan forklare, hvorfor vi er
ude af stand il at justere vor sansning, selvom
vi maler linjestykkerne og derved i et andet om-
riade af hjernen erkender, at vor sansning beror
pa en illusion.

Et markant resultat al den kognitive forsk-
ning er pavisningen af, at en meget stor del af
de mta]]ugeme processer, som feks. mange ty-
per af kategoriseringer foregar sa at sige 1 selve
sanse-processen og relativt uathengigt al spro-
get. De semiotiske fremstillinger af, hvorledes
sproglige kategorier styrer tenkningen er sim-
pelthen pa en rakke punkter forkerte. Farver,
dyr og planter kategoriseres delvis uafhengigt
af sproget. Hvis forskellige kulturer har forskel-
lige greenser for, hvilke farvenavne der tilknyttes
hvilke dele af det synlige spektrum, har det ne-
sten ingen indflydelse pa den praktiske, visuelle
kategorisering; mennesker kan sortere farver ef-
ter lighed osv. uden hensyn til farvenavne (Da-
vidoff i991} Udtryksgrenserne er mest et pro-
blem nar man sproghgt skal kommunikere om-
kring fenomenerne, men en rakke centrale
intelligente processer er af ikke-kommunikativ,
praktisk art, hvor synsindtryk bearbejdes ved
handling. Semiotiske fremstillinger som dem
foretaget i f.eks. Fiske 1990 er fuldsteendig misvi-
sende.

Sansningens modularitet punkterer pd algoe-
rende vis den sterke kulturalisme-hypotese.
Nogle trin 1 sansningen af visuelle fenomener,
f.eks. opfattelsen af rum, objekter, farver og be-
vaegelse bearbejdes af medfodte moduler. Dette
galder selv for noget sa specielt som perceptio-
nen af de medfodte ansigtsudtryk for centrale
folelser sdsom afsky, vrede, frygt og glede. Mo-
dulet for den visuelle genkendelse af ansigter
kan blive beskadiget uathengigt af modulet der
modtager ansigtsudtryk (Eysenck mfl. 1990, s.
68f1). Personer med en siadan beskadigelse kan
altsd godt se smilet pd ansigtet, men er ude af
stand til at se og genkende ansigtet som sddant.
Evnen til at udtrykke og til at opfatte folelses-
massige udtryk er sdledes ogsa medlodt og uni-
versel (Ekman mfl. 1975), hvad der er heldigt for
fiernssynstationer, da en stor del af sendefladen
bestar af stadige konfigurationer af narbilleder
af folelsesudtryk.

En rekke lag 1 den made, hvorpa vi ser og op-
lever sdvel virkeligheden som medieprodukter,
er saledes medfadt og universel. Hvadenten see-
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ren er place-ret foran et fjernsynsapparat i
Amazon-junglen eller i New York er der en
rekke felles treek 1 sansmingen. Viden om syns-
processernes funktion kan derfor spare medie-
analytikeren for at sege efter swrlige recepti-
ons-strukturer pa de punkter, hvor en sadan af
anatomiske grunde er udelukket. Analytikeren
kan derved smtte sd meget desto mere energi
ind pd at analysere de fienomener, hvor en kul-
turel forskel er mulig eller sandsynlig.

Jeg vil eksemplificere dette pa diskussionen af
receptionen af Dallas og pa forestillingerne om,
hvilke typer af resultater man forventer sig af
[Leks. etnografiske receptionsanalyser. Katz og
Liebes har 1 forskellige sammenhenge lavet re-
ceptionsanalyser af Dallas. De undersagte som
bekendt receptionen af serien for personer med
torskellig kulturel og etnisk baggrund. Resulta-
terne er fLeks. fremstillet 1 artiklen Once upon a
time in Dallas. Resultaterne af undersogelser
kan opsummeres som folger: PA den ene side er
der en basal felles forstaelse af seriens hoved-
strukturer og hovedtemaer, pd den anden side
medforer de forskellige baggrunde en nuance-
ring, specificering og personalisering al modta-
gelsen (G Liebes mil. 1990). Andre studier, feks.
Ang 1985 bekrefter implicit disse resultater.

Resultaterne frembragte imidlertid ikke dis-
kussioner af og analyser af hvilke fanomener,
der kunne tankes at garantere den nesten uni-
verselle basis-forstaelse af serien. Resultaterne
blev derimod hyppigt taget til indtaegt for mere
eller mindre radikalt kulturalistiske synspunk-
ter (alle lesninger er personlige og unikke)
Selv en forsker som Ang, der implicit i sin Dal-
las-analyse konstaterer at receptionsforskellene
ikke berprer basis-forstdelsen, men mest hold-
ninger, markerer 1 sin naste bog (Ang 1991) en
radikal kulturalistisk og anti-rationalistisk
holdning. Hun polemiserer her f.eks. mod kvan-
titativ receptionsanalyse, fordi sdidanne objekti-
verer, kvantificerer og abstrakt-gor modtager-
ne. Over for sadanne synspunkter seetter hun sa
the social world of actual audiences der bliver
brugt som a provisional shorthand for the infi-
nite, contradictory, dispersed and dynamic
practices and experiences of television audence-
hood enacted by people in their everyday lives.

Ang ender med at advokere hvad hun (og
Knorr-Centina) kalder metodologisk situatio-
nisme, der betydcfr at vi aldrig kan forlade mi-
krosituationer, 1 hvilke det at se fjernsyn bliver
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praktiseret og erfarct 1 et ikke-bestemt antal af
rum, pd ikke-bestemte tidspunkter, for der er
kun the dispersed, indefinitely proliferating
chain of situations in which television audience-
hood is practiced and experienced — together
making up the diffuse and fragmentary social
world of actual audiences (op.cit. s.164). Hvis
der er 500 millioner der ser Dallas hver uge, vil
der alene pa et ar blive 15 milliarder helt forskel-
lige oplevelser; hvis alle disse oplevelser skal re-
gistreres, ma der endvidere ansettes hundred-
tusindvis af receptionsforskere.

Med baggrund i kognitiv teori med meget
mere er det muligt at undgd sadanne udsagn
der i deres skyen enhver form for almenhed i
fiernsynsoplevelserne narmer sig det menings-
lose.

Mentale modeller, prototyper, heur-
istikker og default assumptions

Karakteristisk for en rakke kognitive teorier og
modeller er, at de ikke kun forseger at beskrive,
hvorledes nagle givne mekanismer virker, men
ogsa forseger at give en evolutionert begrundet
forklaring. En af de fascinerende trak ved kog-
nitionsvidenskab og neurovidenskab er, at der
ofte er en vekselvirkning mellem kontante, tek-
niske beskrivelser og forklaringer og spekulatio-
ner over de helt store sporgsmal sdsom: Hvor-
dan er bevidsthed mulig, og hvorledes det er
tenkeligt, at hojerestiende tankeformer har ud-
viklet sig pa grundlag af enkle stimulus-re-
spons-mekanismer?

Et eksempel pa sadanne er de Mentale mo-
deller — udviklet af Johnson-Laird (feks. i John-
son-Laird 1988) i tlknytming il Artificial Intel-
ligence og robotkonstruktion — der forseger at
beskrive hvilke komplekse procestrin der er for-
udsatning selv for dagliglivets trivielle handlin-
ger sasom at styre vore lemmer og styre vor krop
omkring i verden. Et andet eksempel er beskri-
velsen af fundamentale mentale billed-skemata,
fﬂretagct i Lakoff 1987 og 1 Mark Johnson 1987
pa grundlag af sprogvidenskabelig analyse. Jeg
fremstiller hovedtankegangen pd grundlag af
Mark Johnsons beskrivelse. Hans hensigt er at
vise, hvorledes der er en glidende overgang mel-
lem sansning og tankning. Grundlaget for
tenkning og sprog er i hej grad vor kropslige
vaeren i verden og vor sensimotoriske omgang
med verden. Eksempler pd sddanne billedske-
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mata er forestillingen om beholder og bane. En

abstraherende, skematiserende sansning af, at
noget kan vare inde 1 noget andet, en beholder,
som vi erfarer, nar vi spiser eller finder kerner i
nodder, danner et skema som vi kan genbruge i
utallige sammenhange, fra forestillingen om
tanker i hovedet til indhold i ord. Den billed-
lige oplevelse af en bevegelse fra ét sted til en
anden, en endimensionel bane, danner et hil-
ledmassigt skema som benyttes til fortolkning
af alt fra modeller af tid til modeller af forsk-
ningsprocesser.

Nu vil aspekter af denne tankegang vere
kendt fra f.eks. Greimas strukturelle semantik
{jf. ogsa Grodal mfl. 1974), men Lakofl og John-
son beriger den strukturelle beskrivelse: For det
farste sandsynligger de, hvorledes hajere tanke-
former opstar af lavere sensomotoriske proces-
ser ved cn generaliserende overforsel af men-
stre til nye sammenhange. For det andet viser
beskrivelsen, hvorledes billed-skemata ikke er
metaforer 1 romantisk-poetisk forstand, men
funktionelle elementer i biocomputerens men-
tale software. Derved giver de for det tredje et
udkast til en forstaelse af, hvilke funktionsfor-
hold der kan tienkes at integrere de mangfoldi-
ge forskellige lag 1 vor hverdagsbevidsthed, fra
den blotte bevagelse af kroppen rundt i rum-
met til de mest abstrakte goremal.

Hovedmodeller 1 strukturalismen er forestil
lingen om systemer af differenser der f.eks. be-
stemmer kategorier baserct pa nedvendige og
tilstrakkelige betingelser. I de konkrete manife-
stationer kunne man finde blandede landhand-
ler af heterogene track, men bag disse 14 syste-
mer. I nogle henseender tager kognitivismen
derimod sit udgangspunkt 1 manifestationen, i
det forheld at vore kategoriseringer tager ud-
gangspunkt i konkrete bearbejdninger af erfa-
ringer.

Prototypeteorien er et eksempel pa, hvorledes
kategoriseringsarbejde ikke baseres pd et ud-
tommende system af differencer, men pd et
komplekst netvark af positive ligheder. En pro-
totype er et forestillingshillede der tjener som
referencepunkt for en reekke forskellige forestil-
linger. Hvis vi fleks. tager gruppen al lenome-
ner som vi kalder fugle, sd vil vore forestillinger
om fugle tage udgangspunkt i nugle prototyper,
f.eks. solsorte, graspurve og mager, som er cen-
trale i forestillingen om fugle. Der er sa en rackke
andre dyr der har familielighed med prototy-

pen, f.eks, strudse, omend de ikke kan flyve.
Der er ikke et st af egenskaber som er ngdven-
dige og tilstreekkelige for at tilhere kategorien
fugle, f.eks. evne til at flyve, medlemskabet ba-
seres pa et netvaerk af ligheder, og de centrale
prototyper vil ofte have et eller flere treek ul fel-
les med alle 1 kategorien, omend disse ikke ind-
byrdes deler egenskaberne. Borte med Blesten
kunne tenkes at fungere som prototype, som
central referencefore milmq tor Filmmelodra-
ma, og nogle filmmelodramaer vil ligne pro-
totypen i nogle henseender, andre filmmelo-
dramaer vil ligne prototypen i nogle andre hen-
seender.

Vores forestillinger om feks. film eller verden
behever derfor ikke i alle henseender veere en
manifestation af systemer og koder i struktura-
listisk forstand. En rekke af de trek (farve,
rum, form osv), som danner grundlag for vor
oplevelse af fanomener analyses af helt eller
delvs automatiserede moduler. Men i vor kon-
krete og trinhejere omgang med verden anven-
der vi erfarings- og erindringsbasercde prototy-
per, der ikke nedvendigvis behever at indgd i
velordnede systemer. Brugen af den mentale
model der kaldes landmark viser beslegtede
mentale mekanismer: Nar vi strukturerer et
tidsforlab eller et rumligt forlab, benytter vi ik-
ke et velordnet tids- eller rumsystem, men be-
nytter en kaede af centrale, erindrede reference-
punter. Et eksempel pa tidsreference: Da jeg fik
mit barn Jens fungerer som landmark, hvorefter
andre fienomener kan indordnes som meget for,
for, mens, lige efter osv. jeg fadte Jens. Til-
svarende radhuspladsen, storkespringvandet og
Kgs. Nytorv som landmarks der strukturerer
stroget: for, lige ved, efter, i retning fra, hen-
imod, over midtvejs mellem A og B.

Vi har nogle prototyper (stereotyper) om
dagligstue, g;uerrillakrlg7 skov osv. der statter
vor daglige sansning og kognitive bearbejdning
af’ verden, herunder medieverdenen. De er
praktiske erfaringsbaserede forestillinger og
behaver derfor ikke at udgore et gennemstruk-
tureret system 1 strukturalistisk forstand. De er
hver for sig bundet @1l nogle bestemte situatio-
ner, i hvilket de har vist sig at vaere nogle brug-
bare antagelser i tilknytning til et seet af heuri-
stikker, praktiske tommelfingerregler, baseret
pd hvad der tidhigere har fungeret. Prototy-
perne og erfaringsrammerne er forsynet med
nogle t,mndard -forudseetninger, default assump-
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tions, ikke love, men netop bare praktiske anta-
gelser som vi anvender, indtil de eventuelt viser
sig ikke at holde stik.

Kognitivismen styrer her en slags mellem-
kurs mellem strukturalisme (gennemstruk-
tureret lukket kodesystem) og poststrukturalis-
mens flux af flydende betydninger: Nederst
hardwired moduler af systematisk karakter,
ovenover sammensattes disse gennem kognitiv
bearbejdning af erfaringen og praksis til nogle
landemarker, prototyper og heuristikker. Mel-
lem landemarker og prototyper optrader der
fadede og grd zoner ligesom heuristikkerne let
kan komme ud pa dybt vand, nér de steder pa
nye og ukendte fenomener. Som forskningspro-
gram for medieforskningen indebarer dette, at
man bestemmer de prototyper, heuristikker
osv. der styrer receptionen.

Kognition og folelser

Jeg har i det foregdende mest beskeftiget mig
med kngmtwmmmg betydning for forstdelsen
af visuel perceptlon Jeg kan af pladsmassige
grunde ikke ga i detaljer med, hvorledes kogni-
tiv perceptorisk teori kan forklare en rckke af de
astetiske eflekter og problemstillinger, der 1 ar-
tier har varet centrale for iser filmforskningen,
Jeg vil her henvise de interesserede til min bog,
Cognition, Emotion and Visual Fiction. Jeg vil deri-
mod nu se nermere pa, hvorledes kognitiv teori
kan bidrage til at kaste lyse over nogle af de store
spergsmal inden for film- og medie-forsknin-
gen, nemlig for det forste drifternes og folelser-
nes rolle 1 oplevelsen og for det andet forholdet
mellem de associative og de narrative reprasen-
tationsformer.

Kognitionsforskningen kan give en ramme,
inden for hvilken man kan beskrive, hvorledes
sansning, teenkning, felelser og handlmg funku-
onelt haenger sammen og kan give evolutionzre
bcgrundci%cr for, hvorfor (izwv funktioner ud-
specificeres 1 funktionskomplekser med en vis,
relativ autonomi. Felelserne reprasenterer ba-

sale mennes;keiizz;e praferencer, og grundtrak-
kene er baseret pa medfodte anleg. Folelsere er
samtidigt mellemstationer mellem pd den enc
side de mmmmesmqe og kognitive evalueringer
af en given situation, som individet foretager,
og pa den anden side motivatorer for handlin-
ger. Folelsernes intensitet er den made, hvorpa
handlingsmotiveringen fremtraeder 1 vor be-
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vidsthed. Frygt motiverer flugt i form af forskel-
lige undgdelseshandlinger, beger og ensker mo-
tiverer tilnermelseshandlinger. Modsat en ro-
mantisk psykologi, som fieks. psvkoanalysen,
der beskriver en antagonistisk dualisme mellem
fornuft og felelse, kan kognitionsforskningen
beskrive fornuft og folelse inden for et funk
tionalistisk helhedssystem. Jeg henviser til fleks.
Frijda 1986. De kognitive beskrivelsesmodeller
af forholdet mellem kognition og emotion kan
direkte overfores til beskrivelse af filmens og
fjernsynets fiktioner. Man kan samtidig pa kog-
nitionsforskningens grundlag precisere, hvor-
for dele af beskrivelsen af det menneskelige fo-
lelsestiv ikke — som ellers forsegt af Freud — kan
forklares pa baggrund af det enkelte individs
udviklingshistorie, men ma inddrage et evoluti-
onshistorisk perspektiv.

Nar romantiske folelsestcorier har fact en sa
fremtrazdende rolle inden for de dele af medie-
forskningen der beskaftiger sig med fiktion er
dette til vis grad en effekt af, at den typiske fik-
tionsanalytiker er en Homo Hermeneuticus,
der ikke stiller funktibnalistiske spergsmdl
Men fascinationskraften 1 de romantiske fplel-
sesteorier har ogsd en sammenhang med den
udbredelse som romantisk-revolutionzre eman-
cipationsteorier har haft i det tyvende arhun-
drede, fra frankfurter-skole og modernisme til
dekonstruktion og poststrukturalisme. Hoved-
tankegangen har vaeret at |. Det herskende sam-
funds ondskab har ikke sin bcgrundefse i speci-
fikke forhold, men derimod 1 det generelle for-
hold, at det eksisterende samfund anvender
logik og rationalitet 2. Emancipationens hjzl-
per er derfor folelser, fantasier og irrationelle
kreefter. Hvis man fleks. ser de beskrivelser af|
hvorledes den aktive medielaeser tilegner sig
mediebudskaberne, s4 er disse beskrivelser en
modificeret udgave af fornuft-lelelsesmodseat-
ningen. De store medieimperier laver rationelle
og kalkulerede serieprodukter, men modstan-
deren gdr til angreb, og laeser medieproduktet
som var de leserens/seerens egen private natlige
dreomme. Medieprodukterne bliver i disse for-
tolkninger systemer af {lydende signifianter. Be-
skrivelserne af denne receptionens generalise-
rede semiosis er direkte kalkeret over Freuds be-
skrivelse af drommearbejdet.

Som det imidlertid er fremgdaet, er rationali-
tet et produkt af evolutionsprocessen og kende-
tegner alle livsformer, herunder alle aspekter af




MEDIERULTUR 22

Kognitiv medieanalyse

det menneskelige bevidsthedsliv. En romantisk-
dualistisk rationalismekritik er derfor menings-
los, fordi den omformer en konkret diskussion af
mal og midler i indretningen af samfundet til en
kritik af intelligensprocesser som sadan, omend
sidstnzevnte karakteriserer alle bevidsthedsfe-
nomener, selv intuition, fantasi og dromme.

Vi er nu velforberedte til at tage hul pa
spergsmélet om en beskrivelse af forholdet mel-
lem de associative og de narrative fremstillings-
former. De centrale narrative fremstillingsfor-
mer som de feks, fremtreder i den klassiske
Hollywoodfilm og mange seriefilm, savel som
visse typer af dokudrama mv. fremstiller proto-
typisk, hvorledes sansninger, folelser/preferen-
cer og handlinger virker sammen. Sclv sdkaldt
fantastiske film er realistiske 1 den forstand at de
beskriver mennesker der sanser, foler og handler
pé grundlag af deres tankemssige analyse af
situationerne og af handlingsmuligheder i for-
hold til preferencer. Nogle forste udkast til en
beskrivelse af fiktive vaerkers fortellestrukturer
blev udarbejdet af de foromtalte franske struk-
turalister. Set fra et kognitivt synspunkt ville
det have veret nerliggende at antage, at hvis
sadanne fortzllestrukturer havde en stor grad
af universalitet, s& er det fordi de reprasenterer
nogle fundamentale mentale modeller for, hvor-
ledes vi integrerer centrale aspekter af den men-
neskelige tilvacrelse, fLeks. handlinger, mal, pre-
ferencer og sansninger. Inden for de strukturelle
og semiotiske traditioner blev modellerne, ty-
perne, imidlertid hyppigt omtalt som logikker.
Udfra romantisk-dualistiske forestillinger var
det derfor nerliggende at opfatte disse fortelle-
modeller som udtryk for ideologiserende ind-
skreenkninger af sand menneskelighed.

Da megen semiotisk tenkning fra og med
1970erne var inspireret af psykoanalytisk tenk-
ning var det nerliggende, for det forste at sam-
menkoble forholdet mellem narrative og ikke-
narrative strukturforhold med en freudiansk-
lacaniansk model, der ca. sagde: Narrative
strukturer er et produkt af overjeg, symbolsk or-
den og/eller bevidstheden, de ikke-narrative, as-
sociativt-lyriske betydningsstrukturer er et pro-
dukt af dremme-agtige ubevidste primearpro-
cesser og af imaginare forestillinger. Sadanne
forestillinger kunne danne grundlag for en nor-
mativ @stetik: Associative kultur-og-medie-pro-
dukter er sandere, mere oprindelige og samtidig
mere overskridende end de narrative produkter.

Nogle tog endda skridtet fuldt ud og erklzrede
MTV for en kulturrevolutioner fortrop, der
markerede, hvorledes det postmoderne sam-
fund var ved endegyldigt at begrave de store hi-
storier og dermed den onde instrumentelle for-
nuft, der havde drevet mennesket til Auschwitz.

Hele denne modstilling af narrative og asso-
ciative fremstillingsformer bygger pa forkerte
forestillinger om, hvorledes den menneskelige
bevidsthed fungerer. Den menneskelige intelli-
gens er forst og fremmest udviklet som en prak-
tisk intelligens, udviklet som en narrativ intelli-
gens. Vore sanser er udviklet til at lose praktiske
opgaver shsom at finde b, 6l at bedemme af-
stande til grene, til at opdage farlige dyr og til at
kikke pd vore medmennesker, Sansningen er ik-
ke konstrueret til at fungere som en abstrakt her-
meneutisk-semiotisk aktivitet, men derimod
som led 1 en helhed, hvis andre elementer fieks.
er planlegning og udferelse af handlinger, der
tilfredsstiller behov for fade, tryghed, sex, yn-
gelpleje osv. De kanoniske blll@dﬁ)rt&limgc:r er
netop hyppigt historier, hvori sansning og tenk-
ning, folelse og handling indgir i en helheds-
proces. Fortzellinger er derfor ikke, som fremstil-
let af semiotikken, blot nogle logikker, men er
derimod beslegtet med nogle he lt centrale men-
tale modeller, som vor bevidsthed benytter til at
skabe sammenhweng 1 virkeligheden (Grodal
1993).

Der er pd denne baggrund klart, at en for-
stielse af forskellige typer af mediegenrer ma
tage udgangspunkt i en forstaelse af, hvilke
mentale funktioner disse genrer og formater ak-
tiverer. Betydninger er nemlig ikke primeart fz-
nomener 1 tekster, som en radikal semiotiker
ville antage, men derimod processer 1 konkrete
menneskelige sanser og hjerner. Disse menne-
skelige sanser og hjerner har samtidig nogle ge-
nerelle specifikationer, der ger, at mediepro-
dukternes virkning ikke, som en metodologisk
situationist vil forestille sig, er uden nogen sam-
menheng med hvorledes de er skruet sammen.

Konklusion

Jeg skal forsege 1 nogle hovedpunkter at sam-

menfatte, hvorfor kognitiv videnskab kan vere
brugbar for medievidenskab.

1. Meci;epwdukter er beregnede til at blive rea-
liserede, afspillet i menneskelige hjerner, og vi
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ma derfor kende nogle hovedtrak i hjernens op-
bygning for at danne os forestillinger om deres
virkning.

2. En rekke af den menneskelige hjernes twenke-
og sansefunktioner udfores af forprogramme-
rede moduler. Disse er organiske storrelser, og
deres vaekst forudsatter stimulering; men deres
funktion er relativt autonom. Mange kognitive
processer foregdr derfor relative vafthengigt af
sproget. Den inden for semiotikken udbredt an-
tagne hypotese om at sansningen er sprogligt og
kulturelt betinget, har derfor kun en begranset
gyldighed. Grundtrak 1 visuelle medieproduk-
ter sanses og forstas derfor af alle. Det er derfor
ikke blot vigtigt at beskrive, hvorledes bestemte
elementer i mediebudskabet forstds forskelligt af
forskellige modtagere, men ogsa at beskrive 0g
forklare de elementer der konstituerer den uni-
verselle forstdelighed,

3. Kognitionsforskning, formalisme, struktura-
lisme og dele af semiotikken er pd en rakke
punkter kompatible. De strukturalistiske teori-
er om fortellestrukturer og udsigelsesstruktu-
rer beskaeftiger sig med nogle helt grundleggen-
de mentale mekanismer, der strukturerer den
overordnede mentale syntese. Den strukrurali-
stisk-semiotiske beskrivelse af disse strukturer

kan udbygges pa grundlag afl kognitiv teori (cf.

Bordwell, Branigan, Grodal). Aspekter af Levi-
Strauss, Barthes og Greimas beskrivelser af my-
tiske strukturer er beslegtet med kognitive teo-
rier om mentale og metaforiske modeller
(Johnson-Laird, Lakoff, Mark Johnson) og om
kognitive rammer (e.g. Minsky), og kognit-
visme og neurovidenskab er vigtige redskaber
til at forsta, hvorledes betydning bearbejdes og
eksisterer i verden, i medierne og i den krops-
indlejrede hjerne.

4. Den kropsindlejrede hjerne udger en funktio-
nel hethed. Partikulere teorier om folelser,
handlinger, sansninger og tenkning skal og kan
forklares inden for deres funktionelle rolle i hel-
heden (cf. Grodal 1993). Dualistiske driftteorier
som feks. de psykoanalytiske har derfor en be-
granset forklaringskraft, og den sarlige under-
art  der uds.,,ﬂrc af’ den lacan-baserede
psykosemiotik er i flere henseender ikke-viden-
skabelig. in rakke af de centrale treck 1 det men-
neskelige folelsesliv er baseret pd medfodte mo-
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duler, ligesom aflesning g afsendelsen af ikke-

sproglige folelsesudtryk sdasom ansigtsudtryk og
kropsholdning er baseret pad medfedte anleg
Disse anleg udger gr undlaget for, at universel
L()mmumkatmn af folelser via medieprodukter
er mulig. Medievidenskaben behaver en holi-
stisk ramme til beskrivelse af mediefenomener,
fordi disse er baseret pa samspillet mellem fo-
lelse, tenkning og handling,
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