MEDDELELSER OM GRONLAND

UDGIVNE AF
KOMMISSIONEN FOR VIDENSKABELIGE UNDERSQGELSER [ GRONLAND
Bp.152 - Nr.4

UBER DIE MUSIK
DER OSTGRONLANDER

VON

CHRISTIAN LEDEN

MIT 3 ABBILDUNGEN IM TEXT
UND 70 NOTENBEISPIELEN IM ANHANG

KOBENHAVN
C. A.REITZELS FORLAG

BIANCO LUNOS BOGTRYKKERI A/S

1954






INHALTSVERZEICHNIS

Seite
B Y203 o3 o 5
Einleitung . ... ..ottt 9
Die Musik der Ostgronlander...............ccoiiiiiiiiiiiiiiiinenn.n, 14
1. Musikinstrumente ......... .. i i e 14
I1a. Eskimogesinge aus dem Angmagssalik-Bezirk. Von CHRrISTIAN LEDEN
phonographisch aufgenommen und transskribiert ................ 15
Analysen und Notentransskriptionen.................. ... ... 15
ITb. Eskimogesinge aus Scoresbysund. Von CuristiAN LEpEN phonogra-
phisch aufgenommen und transskribiert ............. ... ... ... 22
IIc. Zusammenfassende Charakteristik. Tonalitat, Motivik, Rhythmik, Me-
trik, Melodiestruktur, Melodiebewegung, Dynamik, Tempo, Stimm-
farbe und Vortragsweise. ..........coiuiiiiiiiiiiiiin, 24
IIIa. Das Verhiltnis zwischen Text und Musik ............. ... ... ... 27
II1b. Das Verhaltnis zwischen Tanz und Musik ....................... 27
IV. Resumé und Folgerungen ..............ooooiiiiiiiiiiineeeennn. 28
Anhang
Tabellarische Ubersicht . .........cooueivntentineaneiieieeanannn. 35
Erkliarung der Schreibweise in den ostgronlandischen Texten .......... 36
Gesangtexte in der Originalsprache ............... .. i, 37
Gesangtexte in Ubersetzung ............. ..o 50
Literaturverzeichnis. . ..........couii it 63
Gebrauchsleiter .. ... ... i e 65
Notentransskriptionen .......... ... 67

Erklarung der in den Notenbeispielen angewandten diakritischen Zeichen 111

1*






VORWORT

ie Grundlage dieser Abhandlung bilden die vom Unterzeichneten

1910 im Angmagssalik-Gebiet aufgenommenen Phonogramme von
den Gesdngen der Ostgronlinder und die vom Unterzeichneten im
Sommer 1926 aufgenommenen Phonogramme von den Gesédngen der
Ostgronléander.

Die erstgenannte Reise wurde durch Unterstiitzungen S. M. Koénig
Haakons VII. und Staatsminister LovENskIoLDS sowie durch eigene
Mittel finanziert. Die letztgenannte Ostgronlandreise wurde ganz durch
eigene Mittel finanziert.

Mit diesen Reisen wurde hauptsichlich bezweckt, zunachst Phono-
gramme von den Geséngen der Ostgronlinder aufzunehmen zum Ver-
gleich mit dem musikethnologischen Material, das ich 1909 in Nordwest-
Gronland und am Smith Sund gesammelt hatte, und ferner Kinemato-
gramme von den Ténzen der Ostgronlinder aufzunehmen, die meines
Erachtens in ethnologischer und anthropologischer Hinsicht von grossem
Interesse sind.

Fir meine Ostgronlandreise 1910 gelang es mir, mit einer aus-
landischen Filmgesellschaft eine Verabredung zu treffen, wonach mir
die Gesellschaft kostenlos Aufnahmeapparat und Film zur Verfiigung
stellte und mir das alleinige Recht auf die Auswertung der von mir
gemachten Aufnahmen von den Ténzen der Eingeborenen einrdumte; .
dafir sollte ich zum Gebrauch fiir die betreffende Filmgesellschaft
Filme von gronlidndischen Landschaften und Szenen aus dem téglichen
Leben der Gronlinder aufnehmen.

Diese lebenden Bilder waren die ersten in Grénland aufgenommenen,
und sie waren gut gelungen. Sie wurden mit Ausnahme der Tanzszenen
in vielen Kinos in Mitteleuropa, auf dem Balkan und in Russland vor-
gefithrt. Leider hat die auslandische Filmgesellschaft ihren Teil des
Vertrages nicht eingehalten. Wiahrend meines Aufenthaltes 1913 bis
1916 unter den kanadischen Eskimos hatte die Filmgesellschaft wider
unsere Verabredung auch die ethnographischen Teile des Filmes ver-
wendet, worauf ich das alleinige Recht besass, und da der Film auch
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kopiert und an der Kriegsfront vorgefiihrt wurde, wurde er durch die
Verheerungen des ersten Weltkriegs zerstort.

Fiir meine von mir selbst finanzierte Ostgronlandreise 1926 kaufte
ich unabhingig von einer Filmgesellschaft die notige Filmausstattung.
Ich machte nun wieder Aufnahmen von den Téanzen, Spielen, Jagd-
und Arbeitsmethoden der Ostgronldnder sowie anderen in wissenschaft-
licher Hinsicht interessanten Szenen, und vielen schonen ostgronlandi-
schen Landschaften, im ganzen etwa 1600 m.

Auch dieser Film war gut gelungen. Ebenso wichtig wie die Phono-
gramme fiir die vergleichende Musikwissenschaft, sind fir die ethno-
logische Forschung die Kinematogramme von den Ténzen der Natur-
volker. Ich hatte die Absicht, einem norwegischen Film — und Phono-
grammarchiv, wenn ein solches errichtet wiirde, sowie in— und aus-
landischen wissenschaftlichen Institutionen, wie z. B. ethnographischen
Museen u. 4., Kopien von diesem Film zu schenken.

Leider wurden die Negative, die vor dem Kriege in einer auslén-
dischen Filmkopieranstalt deponiert waren, durch die Verheerungen des
Krieges zerstort. Eine Musterkopie, die ich in ‘“Kommunenes Film-
central”’, Oslo, deponiert hatte, war in so gutem Stand, dass man ein
Duplikatnegativ davon hétte machen und so den Film fir die Wissen-
schaft retten konnen. Diese Kopie wurde aber, nach Aussage der
Direktorin von »Kommunens Filmcentrals, wihrend des zweiten Welt-
krieges der deutschen Besatzungsmacht iiberlassen. Eine Quittung von
den deutschen Behorden konnte die Filmzentrale mir jedoch nicht
vorlegen.

Gliicklicherweise gingen die Phonogramme, die ich von den Gesén-
gen der Ostgronlinder aufgenommen hatte, nicht verloren; aber das
Manuskript meiner Abhandlung iiber die Geséinge der Ostgronlinder
(Text und Musik) sowie die Manuskripte meiner Abhandlungen tber
die Gesinge der Smith Sund-Eskimos und der Nordwestgrénlédnder sind
wiahrend des Krieges in Norwegen im April 1940 bei einem deutschen
Bombenangriff verbrannt.

Dank eines Stipendiums der humanistischen Abteilung von ““Det
Vitenskapelige Forskningsfond av 1919” und Stipendien von “Instituttet
for Sammenlignende Kulturforskning”, Oslo, wurde es mir ermoglicht,
aufs neue meine Ostgronlandphonogramme zu bearbeiten.

Unterzeichneter mochte hierdurch obenerwihnten Institutionen und
Dr. O. M. Saxpvik, Holmenkollen, seinen besten Dank aussprechen fiir
das Interesse, das sie meiner Arbeit auf dem Gebiete der Musikethnologie
gezeigt haben und fiir ihre wohlwollende Hilfe bei der Herbeischaffung
der zur Vollfilhrung der vorliegenden Abhandlung nétigen Mittel.

Herrn Kolonievorsteher Jouan PETERSEN, Kopenhagen, der sich
ein Menschenalter in Gronland aufgehalten hat und eine der grossten
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Autoritaten auf dem Gebiet des ostgronlandischen Dialekts ist, bin ich
zu grossem Dank verpflichtet fiir seine ausgezeichnete Hilfe bei der
Ubersetzung der in dieser Abhandlung wiedergegebenen ostgronlindi-
schen Gesangtexte. Ebenso mochte ich hierdurch dem dénischen Phone-
tiker und bahnbrechenden Erforscher der gronldndischen Sprache,
Professor WM. THALBITZER, Kopenhagen, fiir seine wertvollen Rat-
schlige und sein wohlwollendes Interesse fiir meine Arbeit danken.

Oslo, im Februar 1949. Christian Leden.






EINLEITUNG

Die erste in wissenschaftlicher Hinsicht befriedigende Einsammlung
gronléndischer Eskimogesinge wurde von Wu. THALBITZER gemacht,
der den Winter 1905—06 in Angmagssalik verbrachte. Er nahm dort
eine grosse Anzahl Phonogramme von Geséngen, Rezitativen und Sprech-
proben auf und transskribierte und verdffentlichte dieselben). Prof.
TuaLBITZER hat spéter noch eine bedeutende, grossere Abhandlung
iber die Gesénge und Ténze der Gronlander versffentlicht?). Ich werde
bei meiner Bearbeitung der Gesinge der Westgrénlinder auf dieses
aufschlussreiche Werk zuriickkommen.

Neulich sind auch in der Schweiz zwei interessante kleine Ab-
handlungen von Z.EsTrREICHER iiber die Musik der Eskimos erschie-
nen?®). Ich werde spater, wenn 1ch die musikethnologischen Sammlungen
meiner 3-jdhrigen Forschungsreise unter den kanadischen Eskimos be-
arbeiten werde, auf diese Abhandlungen zu sprechen kommen.

Betrefls der Bedeutung der phonographischen Forschungsmethode
fir die Musikethnologie wird auf die Einleitung meiner Abhandlung
»Uber die Musik der Smith Sund-Eskimos und ihre Verwandtschaft
mit der Musik der amerikanischen Indianer«, Meddelelser om Grgnland
Bd. 152 Nr. 3 C. A. Reitzels Forlag, Kobenhavn 1952, hingewiesen.

Die Angmagssalik Eskimos, die im Herbst 1884 von dem déni-
schen Marineoffizier Gustav HoLm entdeckt wurden, waren damals
von der Zivilisation des Westens unbeeinflusst, und sie besassen, als
THALBITZER sie 1905—6 besuchte, noch ihre alte ererbte Geisteskultur.
Er sagt hieriiber: »alle die nationalen Traditionen, die wegen des Ein-
flusses der europiischen Zivilisation an der Westkiiste Gronlands langst

!) Melodies from East Greenland, Meddelelser om Grenland Bd.40 C.A. Reitzels
Forlag, Kgbenhavn 1911.

?) WiLLiam THALBITZER: “Inuit Sange og Danse fra Grenland” (Inuit Songs
and Dances) Forlag Ejnar Munksgaard, Kebenhavn 1939.

%) a. »La Musique Esquimaux-Caribous¢ par Zygmunt Estreicher, Bull. de la
Soc. Neuchateloise de Géographie Vol. LIV, 1948.

b. »Die Musik der Eskimos¢, eine vergleichende Studie von Z. ESTREICHER,

»Anthropos« Sonderdr. Bd. XLV, Freiburg in der Schweiz 1950.
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verschwunden sind, fand ich in Angmagssalik in erstaunlicher Fiille
wieder.” 1). '

Als Unterzeichneter fiinf Jahre spédter (1910) die Angmagssalik-
Eskimos besuchte, waren sie, was ihre Geisteskultur betrifft, ebenso
unbeeinflusst von der Zivilisation wie zu der Zeit als sie THALBITZER
besuchte. Obwohl 16 Jahre frither (1894) in Angmagssalik eine Handels-
und Missionsstation errichtet worden war, waren die Eingeborenen weder

Fig. 1.

von dem Kirchengesang noch anderer europaischer Musik beeinflusst,
sondern sie sangen und komponierten in ihrer alten traditionellen Weise.

Ich hatte deshalb das Gliick, eine Reihe Phonogramme von den
guten alten ostgronléndischen Geséngen aufnehmen zu kénnen. Eine
Westgronlinderin, die an der dénischen Handelsstation angestellt war
und den ostgronliandischen Dialekt beherrschte, war mir als Dolmetscherin
behilflich.

Fast alle die Eingeborenen, mit denen ich in Beriihrung kam,
konnten singen und komponieren. Besonders der Angakok (heidnischer
Priester) MARATTI war ein sehr tiichtiger Sénger und Ténzer und mir
von grossem Nutzen.

Als ich 1926 wieder Ostgronland besuchte, waren die meisten der
alten, die mir 1910 vorgesungen hatten, gestorben, aber auch die jiin-
geren Ostgronliander konnten noch in der alten traditionellen Weise
singen und tanzen.

1) W. Tuareitzer und Hiamar Tuuren: »Melodies from East Greenlande,
Meddelelser om Grgnland, Band XL, Seite 49. Kopenhagen 1911.
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Die Ostgronlinder hatten Texte zu den meisten ihrer Gesénge.
Manchmal verwendeten sie auch sinnlose Silben in ihren Geséngen.
Sie hatten Gesinge fiir sozusagen alle Gelegenheiten, mit Ausnahme
von Kriegsgesingen und Arbeitsgeséingen. Sie fiihren némlich keine
Kriege und haben, soviel ich weiss, iiberhaupt keinen Ausdruck fiir
Krieg in ihrer Sprache. Da sie keine gemeinschaftliche Arbeit haben,
wozu sie in einem bestimmten Rhythmus singen kénnten, haben sie
auch keine Arbeitsgesdnge.

Sie besassen Angakokgesinge (religiose Gesdnge), epische Gesénge,
Scherzgesiinge, Kajakgesinge (vom Kajakruderer unterwegs gesungen),
Gesénge zum Zeitvertreib, Kindergesange (d. h. Strophen, die die Miitter
ihren Sauglingen vorsangen), Trommeltanzgesinge zur Unterhaltung
und juristische Trommeltanzgesénge.

Mit Ausnahme der gefiihlvollen Strophen, die die Miitter ihren
Sauglingen vorsangen, unterschied sich der musikalische Stil der ver-
schiedenen Gesinge in Wirklichkeit wenig oder garnicht. Diese Musik-
dusserungen der Miitter an ihre Kinder schienen meistens improvisiert
zu sein, und es war schwierig, diese Gefiihlsausbriiche phonographisch
aufzunehmen. Es wire auch, besonders in tonaler Hinsicht, sehr
schwierig, diese Kindergesénge (oder besser: Miittergesdnge) zu trans-
skribieren.

Prof. THALBITZER, der sich lingere Zeit in Angmagssalik aufhielt,
fand Gelegenheit, mehrere Phonogramme von diesen sogenannten Kin-
dergesingen aufzunehmen.

Diese Gesinge. der Miitter an ihre Kinder sind jedoch von grossem
Interesse. Diese Art zu singen kann sehr alt sein. Sie ist, wie Professor
THALBITZER ganz richtig sagt: ‘‘intermediate between speech and song,
on the borderland between both.”’?)

Es war mir wiahrend der kurzen Zeit, die ich in Ostgronland zur
Verfiigung hatte, nicht méglich, Phonogramme von religiésen Geséngen
(Angakok-Gesingen) aufzunehmen. Derartige Gesénge sollten durch
mechanische Aufnahmen festgehalten werden, und zwar am liebsten
bevor die Eingeborenen unter den Einfluss der Zivilisation kommen,
wiihrend sie sich noch ungehemmt ihren angestammten religidsen Gefiihlen
hingeben konnen.

Prof. THALBITZER, der Gelegenheit hatte, sich einen ganzen Winter
in Angmagssalik aufzuhalten, hat einige Angakok-Gesdnge nach Gehor
niedergeschrieben. Seine Niederschrift sieht sehr zuverldssig aus im
Vergleich zu den meisten Niederschriften primitiver Musik, die andere
Forscher nach Gehor gemacht haben. Die Vortragsweise und Stimm-
farbe des exotischen Singers kann jedoch weder mit Worten noch

1) yMelodies from East Greenlands, Meddelelser om Grenland, Band XL,
Seite 55. Kopenhagen 1911.
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mit diakritischen Zeichen beschrieben werden. Man muss sie héren, um
sie beurteilen zu kénnen. Deshalb sind mechanische Aufnahmen von
den Geséngen primitiver Volksstdémme in musikethnologischer und
anthropologischer Hinsicht so wichtig.

Da von ostgronlindischen Angakok-Geséngen keine Phonogramme
vorliegen, ist es schwierig zu entscheiden, inwiefern diese Gesénge

Fig. 2.

in stilistischer Hinsicht jedoch von den anderen ostgronlindischen
abweichen.

Obwohl die Ostgronlinder noch so spit wie 1926 in ihrer alten
traditionellen Weise sangen und komponierten, und ihre Geséinge damals
noch von der Musik der zivilisierten Welt unbeeinflusst waren, waren
ihre Gesinge jedoch in mancherlei Hinsicht sowohl von denjenigen
anderer Eskimostdmme als auch der amerikanischen Indianer sehr
verschieden.

Schon als ich zum erstenmal die Ostgronlinder singen horte, fiel
mir auf, wie sehr sich ihre Gesinge im Aufbau der Melodie und in der
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Singweise von den Geséngen der anderen amerikanischen Naturvélker
unterschieden.

Als Prof. von HornBOSTEL (eine der grossten Autoritéiten unserer
Zeit auf dem Gebiet der vergleichenden Musikwissenschaft) meine Ost-
gronlandphonogramme zu héren bekam, ging es ihm genau so.

Eins der wenigen musikalischen Merkmale, dic die Ostgrénlander
jedoch mit anderen amerikanischen Naturvélkern gemeinsam haben, ist
die “feierlich schreitende Bewegungsweise””, die nach voN HORNBOSTEL
“so tief im Physiologischen verankert (liegt), dass sie die Jahrtausende
iiberdauert und den Umwelteinfliissen widersteht”. Als erster wurde
der Siidamerikaforscher und Anthropologe Dr. PauL EHRENREICH auf
das Charakteristische an der Bewegungsweise der Indianer aufmerksam.
Dr. EHRENREICH driickte sich ungefihr in der folgenden Weise aus:
“Der Bewegungshabitus der amerikanischen Indianer ist weder kriechend
oder schleichend, noch hiipfend oder springend, sondern feierlich
schreitend”. Prof. von HonrnBosTeL und Unterzeichneter fanden, dass
diese Bezeichnung auf die Bewegungsweise der primitiven Eskimo-
stdmme ebenso gut passte wie auf diejenige der amerikanischen Indianer.

Die Musik der Ostgronlinder ist jedoch in anderer Hinsicht, beson-
ders in bezug auf die Singweise und die Klangfarbe der Stimmen, so
verschieden vor der Musik der anderen Eskimostimme und der ameri-
kanischen Indianer, dass man annehmen muss, dass sie trotz ihrer
langen Isolation zwischen dem Inlandeis und dem den grossten Teil
des Jahres die Kiiste vollig blockierenden Grosseis (Meereseis) einmal in
der Vorzeit von einer den amerikanischen Naturvélkern fremdartigen
Menschengruppe beeinflusst worden sind.

Uber dieses Problem einiges Licht zu werfen ist eine der Aufgaben
der vorliegenden Arbeit.



Fig. 3.

DIE MUSIK DER OSTGRONLANDER

I. Musikinstrumente.

Die Ostgronlinder besitzen ebensowenig wie die ibrigen Eskimo-
stimme andere Musikinstrumente als eine primitive Trommel, die eine
mehr magische als musikalische Bedeutung hat. Melodietragende Instru-
mente gibt es bei den Eskimos erst wenn sie von der Zivilisation des
Westens stark beeinflusst werden.

Die Trommel der Ostgrénlinder ist im Gegensatz zu der ovalen
Trommel der Smith Sund-Eskimos in der Form so kreisrund, wie sie
die Eskimos mit ihrem primitiven Werkzeug herzustellen vermdgen. Die
Trommel besteht aus einem mit Darmhaut bespannten Rahmen aus Treib-
holz. Oft wird die Magenhaut eines Seehundes als Trommelfell verwendet.
Die Trommel wird mit einem Stibchen aus Knochen oder Treibholz
geschlagen, aber in der Regel nicht auf dem Trommelfell selbst, sondern
auf der entgegengesetzten Seite des Rahmens — mit abwechselnd einem
Schlag rechts und einem Schlag links vom Handgriff.

Sie wird selten oder nur fiir ganz kurze Zeit im Takt mit dem
Gesang oder Tanz geschlagen, sondern in der Regel in einer besonderen
Taktart als eine Art rhythmischer Kontrapunkt.

Diese primitive Trommel kommt meistens nach und nach, wie die
Eskimos von der Zivilisation des Westens beeinflusst werden, ausser
Gebrauch. Als ich 1910 zum erstenmal Ostgrénland besuchte, gab es
in mehreren Gronlanderhdusern Trommeln. Als ich 1926 wieder Ost-
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gronland besuchte, bekam ich nur eine einzige Trommel zu sehen.
Diese Trommel war ein Mittelding von kreisrunder und ovaler Form.
Sie mass im Diameter 41 cm einen Weg und 36 cm den anderen Weg.

Der Trommelrahmen war 3,5 cm breit, der Handgriff etwa 9 cm
lang, und am Ende des Handgriffes war das Gesicht eines singenden
Eskimos ausgeschnitten.

ITa. Eskimogesiinge aus dem Angmagssalik-Bezirk.
Von Christian Leden phonographish aufgenommen
und transskribiert.

Analysen und Notentransskriptionen.

Betreffs der Bedeutung der Analyse exotischer und primitiver
Musik wird auf das in meiner Abhandlung *“Uber die Musik der Smith
Sund-Eskimos und ihre Verwandtschaft mit der Musik der amerika-
nischen Indianer” zu diesem Thema Gesagte hingewiesen.

Bei der Wiederherstellung der vorliegenden Abhandlung iiber die
Musik der Ostgrénland-Eskimos musste ich auf tonometrische Messungen
verzichten, da mein Tonometer bei dem im Vorwort genannten Bomben-
angriff wihrend des Krieges in Norwegen im April 1940 verloren ging.

Die Gesange der Ostgronlander zeigten sich bei der Transskription
als noch komplizierter als die Geséinge der Smith Sund-Eskimos. Hier
musste ich oft das Metronom zur Hilfe nehmen. Hétte ich indessen
alle Ritardandos und die vielen Verkiirzungen einzelner Noten nach
deren exaktem Zeitwert niedergeschrieben, so hitte es auf dem Papier
wie ein Wirrwarr von Synkopen ausgesehen. Es wiirde so den Musik-
kundigen, die an regelmissige Takteinteilungen gewohnt sind, schwer
fallen, die Transskriptionen zu lesen und aufzufassen.

Musiktransskriptionen sollen méglichst leicht lesbar sein. Ich habe
mich deshalb damit begniigt, Fermaten zu setzen, wo einzelne Tone
von den eingeborenen Singern ein bisschen verlingert oder verkiirzt
wurden, und wo es sich nach der Betonung zu urteilen nicht um Syn-
kopen handelte.

Kleine Verkiirzungen einzelner Noten habe ich durch eine um-
gekehrte nach oben gesetzte Fermate angegeben (Siehe im Anhang “Er-
klarung der in den Notentransskriptionen verwendeten diakritischen
Zeichen”).

Die Singweise und Melodiebewegung der Ostgronldnder weichen in
vielen Beziehungen von der Singweise und Melodiebewegung der Smith
Sund-Eskimos bedeutend ab; die beiden Volksstdmme haben aber jedoch
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in ihrer musikalischen Ausdrucksweise gewisse Ahnlichkeiten. Die Ana-
lysen einiger Stichproben aus den Gesdngen der Ostgrénldnder werden
dieses beleuchten.

Notenbeispiel 1. Phonogramm 1. Kajakgesang gesungen von
dem Angakok MARATTI.

Dieser Gesang hat den Tonumfang einer Quinte, und es kommen
4 Tonstufen vor: f g a €. Im Gegensatz zu den Gesdngen der Smith
Sund-Eskimos, wo selten der tiefste Ton, sondern in der Regel ein
Zwischenton die melodische Tonika bildet, fallt hier der melodische
Schwerpunkt auf den tiefsten Ton.

Neben der Tonika (f) sind die Oberquinte (¢) und die Terz (a)
von Bedeutung. Die Obersekunde (g) erscheint nur als unbetontes
absteigendes Durchgangsintervall.

Die Quinte wird rein intoniert. Das Terzintervall wird teils als
eine grosse Terz und teils als eine neutrale Terz intoniert.

Dieser Gesang gehoért zu den einfachsten unter den grénlidndischen
Melodien. Er besteht nur aus drei Sdtzen (Strophen), und zwar einem
Vorsatz (A), einem Nachsatz (B) und einem dritten Satz (C), worauf
der erste und zweite Satz mit kleinen Variationen wiederholt werden.
Eine kurze Coda schliesst die Melodie ab.

Die Melodie fangt ohne Auftakt an, aber der zweite Satz beginnt
mit einem unbetonten Vorschlag. Es erscheinen Viertel- und Achtel-
noten, punktierte Noten und Triolen. Das Tempo ist méssig und ziemlich
konstant, aber es kommen wegen Ritenutos an Stellen, wo man es
nicht erwartet, wie z. B. auf der letzten Note einer Triole, rhythmische
Verschiebungen vor.

Die Melodiebewegung ist absteigend, aber erst nachdem sie von
der Tonika bis zur Oberquinte emporgeklettert ist.

Das fiir die Smith Sund-Eskimos und die amerikanischen Indianer
typische langere Verweilen auf den am Schluss einer Strophe vorkom-
menden tieferen Tonen, die oft in kleinere Zeitwerte, wie z. B. Achtel-
noten und sogar noch kleinere Zeitwerte, aufgelost werden, fehlt bei
den Ostgrénland-Eskimos. Bei diesen bewegen sich die Melodien stufen-
weise abwirts zur Tonika, und die Strophe wird gewohnlich mit einem
Sforzato oder zumindest einem Akzent auf der Tonika, ohne dass diese
in kleine Zeitwerte aufgelost wird, abgeschlossen.

Was die Vortragsweise betrifft, erscheinen bei den Ostgronldndern
scharfe Akzente und Sforzatos nicht nur auf den hoheren Tonen am
Anfang einer Strophe, sondern auch am Schluss der Strophe und auf
den tiefsten Tonen.

Die eigentiimliche Klangfarbe in den Stimmen der Smith Sund-
Eskimos und der Indianer und die aufgeregte, aber doch beherrschte
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pathetische Singweise, die fiir die Smith Sund-Eskimos und die grosse
Masse der amerikanischen Indianer kennzeichnend ist, fehlen bei diesem
Ostgronlandsénger, wie iiberhaupt bei Ostgrénldndern, denn die Sing-
weise der Ostgronldnder ist ernst und diisterer als die der Smith Sund-
Eskimos, aber das méssige Tempo und die feierlich schreitende Bewe-
gungsweise der Gesdnge der amerikanischen Naturvélker kennzeichnet
auch die Gesédnge der Ostgronlander.

Beispiel 2. Phonogramm 1 A. Epischer Gesang gesungen von MARATTI.

Dieser Gesang hat denselben Tonumfang wie der vorhergehende.
Eine Quinte in 4 Tonstufen geteilt. Auch hier ist der tiefste Ton (f)
der Grundton. Die Quinte wird als reine Quinte ziemlich konstant
intoniert. Die Terzen dagegen werden schwankend, meistens als neutrale
Terzen, intoniert. Die Obersekunde (g) erscheint nur als absteigendes
Durchgangsintervall, aber im Gegensatz zum vorigen Beispiel erscheint
die Obersekunde hier oft an betonten Stellen.

Die Melodie besteht aus 4 Sidtzen (Strophen), die unregelméssig
und in variierter Form wiederholt werden. Der erste Satz (A) erscheint
fiinfmal, die beiden letzten Male sehr stark variiert. Er wird im ersten
Vers dreimal nacheinander wiederholt. Der 2. Satz (B) erscheint nur
einmal, der 3. Satz (C) erscheint zweimal, das letzte Mal etwas variiert.
Der 4. Satz (D) erscheint zweimal als Abschluss der beiden Verse des
Gesanges.

Die metrische Einteilung ist 3/, im ersten Satz und in den beiden
ersten Wiederholungen. In den beiden letzten Wiederholungen enthélt
er 8/, und ¢/,. Der zweite Satz (B) und der dritte Satz (C) enthalten
beide 5/,. Der Schlussatz (D) hat 3/,.

Das Tempo ist wie im vorhergehenden Gesang méssig und ziemlich
konstant. Die Melodiebewegung ist absteigend, aber doch von derjenigen
der Smith Sund-Eskimos verschieden. Die Singweise ist auch hier ernst
und diister, wie es fiir die Ostgronlandeskimos so charakteristisch ist.

Beispiel 3. Phonogramm 2. Epischer Gesang gesungen von MARATTI.

Dieser Gesang hat den Tonumfang einer neutralen Sexte, in 5
Tonstufen eingeteilt: melodische Tonika (f), Obersekunde (g), neutrale
Terz (a), Quinte (Z), neutrale Sexte (d ). Die Quinte wird ziemlich
konstant als reine Quinte intoniert, die Terzen (f - a und G- g) werden
schwankend, eher als neutrale Terzen, intoniert. Die Obersekunde
erscheint sowohl betont als auch unbetont und spielt eine gewisse Rolle
in dieser Melodie. Die Sexte (é) erscheint nur an einer Stelle (in Satz
C2 als neutrale Sexte) iiber der Quinte schreitend eingeschaltet, worauf

sie als Vorschlag einen Quartensprung bis @ macht.
152 2
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Die Melodiebewegung ist auf- und absteigend. Der Gesang schliesst
auf dem tiefsten Ton und hat in Hinsicht der Melodiebewegung mehr
Ahnlichkeit mit gewissen alten norwegischen Volkslied-Melodien als mit
der Melodiebewegung der Smith Sund-Eskimos. In formaler Hinsicht
hat er jedoch nichts mit unserer europaischen Liedform zu tun, sondern
er ist nach der Art der Eskimos aus mehreren Sétzen (in diesem Falle
drei) aufgebaut, die mehr oder weniger unregelmaéssig und in mehr oder
weniger variierter Form wiederholt werden.

Die metrische Einteilung ist unregelméissig. Der erste Satz (A)
enthilt das erste Mal 8/,, das zweite und dritte Mal 7/, als A2 und als
A3 enthilt er einmal ¢/, und einmal 5/,. Der zweite Satz (B) enthilt
das erste Mal ¢/,, spéter hat er %/,. Der dritte Satz (der Schlussatz C)
variiert stark in metrischer Hinsicht. Zweimal enthilt er 2/,, einmal 7/,
und einmal 8/,.

Das Tempo ist méssig und ziemlich konstant wie in den vorher-
gehenden Geséngen. Die Singweise ist wie diejenige der vorhergehenden
Beispiele typisch fiir die Ostgronlinder, unterscheidet sich aber sehr
von der Singweise der Smith Sund-Eskimos und der amerikanischen
Indianer. Die feierlich schreitende Bewegungsweise, die die Gesénge der
Indianer und der Smith Sund-Eskimos charakterisiert, kennzeichnet
aber auch die Gesdnge der Ostgronlander.

Beispiel 4. Phonogramm 3. Kajakgesang gesungen von NUJjAPIK.

Der Tonumfang ist wie gewohnlich eine Quinte — in vier Ton-
stufen geteilt: F g a c¢. Auch in diesem Gesang fillt der Schwerpunkt
auf den tiefsten Ton (f). Neben dieser ‘‘melodischen Tonika” spielt
auch die Quinte als Anfangston und nach ihrer Betonung und Frequenz

eine wichtige Rolle. Ferner ist die Terz (2), die meistens als neutrale
Terz intoniert wird, fiir den Charakter der Melodie von Bedeutung.
Die Obersekunde (g) erscheint sowohl unbetont als auch betont und
spielt in diesem Lied eine grossere Rolle als in den meisten ostgron-
landischen Melodien.

Die Melodie besteht aus drei Satzen oder Strophen, die regelmaéssig
und ohne Variationen wiederholt werden. Die metrische Einteilung ist
im ersten Satz ?/,, im zweiten 2/, und im dritten /,.

In rhythmischer Hinsicht ist dieser Gesang komplizierter als die
vorhergehenden Gesénge. Die betonte Viertelnote, womit der Gesang
anfangt, wird etwas zu lange gehalten (bezeichnet durch eine Fermate).
Darauf folgt ein Vorschlag und eine verkiirzte Viertelnote. Dann folgen
abwechselnd punktierte Noten, Vorschlége, verlangerte und verkiirzte
Viertelnoten, Triolen, Sechzehntelnoten, Akzente und Verkiirzungen an
unerwarteten Stellen. Die Melodiebewegung ist absteigend, das Tempo
missig und im grossen und ganzen konstant.
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Die Klangfarbe der Singstimme ist wie gewdhnlich ernst und diister,
wie es fiir die Ostgronlinder so typisch ist.

Beispiel 5. Phonogramm 4. Einleitung zu einem juristischen Trommel-
tanz-Gesang gesungen von MARATTI.

Der Umfang der Melodie ist eine neutrale Sexte, in 5 Tonstufen

geteilt: el g a (2) ©. Ausnahmsweise fiir die Ostgronldnder hat diese

Melodie eine Untersekunde (¢), die etwa einen Viertelton tiefer als
unser diatonisches Halbton-Intervall &—f intoniert wird. Neben der
melodischen Tonika (f), die den Anfang und Schluss der Melodie bildet,
und zu der die Melodie am Schluss jeder Strophe zuriickkehrt, spielt
auch die Quinte (¢) wegen ihrer Frequenz und als Rahmenintervall
eine wichtige Rolle. Die Terzintervalle werden meistens als neutrale
Terzen intoniert, mit Ausnahme von den im Schlussatz (Coda) vor-
kommenden, wo a—¢ als eine kleine und a—f als eine grosse Terz
intoniert werden. Im letzten Fall wird die Terz (a—f) dadurch, dass
die Obersekunde g (aber als unbetontes Durchgangsintervall) eingeschal-
tet wird, in zwei grosse Sekunden geteilt.

Die Melodie besteht aus zwei Strophen (A und B), die mehr oder
weniger variiert werden, samt einer Coda. Der zweite Satz (B) ist als
eine Variante des ersten Satzes anzusprechen. Die Melodie wird einmal
von Hohngeschrei unterbrochen und schliesst auf eine fiir die juristischen
Trommeltanz-Gesinge gewohnliche Weise: mit hohnischen Schreien.

In rhythmischer Hinsicht gehort dieser Gesang zu den komplizierte-
ren. Es erscheinen kleine Verlidngerungen und Verkiirzungen von Noten-
werten an Stellen, wo man es als Europder nicht erwartet, abwechselnd
mit Vorschligen, punktierten Noten, Triolen, Synkopen und Akzenten
an unerwarteten Stellen.

Die metrische Einteilung ist 8/, im Haupsatz (A) mit Ausnahme
von den Stellen, wo er von Geschrei unterbrochen wird. Der zweite
Satz (B) enthilt 8/, das erste Mal, 19/, das zweite Mal und 8/, das dritte
Mal. Die Coda hat ¢/,.

Das Tempo ist missig und ziemlich konstant. Die Singweise ist
sehr verschieden von derjenigen der Smith Sund-Eskimos und derjenigen
der amerikanischen Indianer.

Die Melodiebewegung ist abwirtssteigend, aber erst nachdem sie
einen Quintensprung vom Grundton aufwirts gemacht hat. Hiervon
ausgenommen ist der letzte Satz, wo sie von der Terz bis zur Quinte
emporschreitet, um dann iiber Terz und Obersekunde zur Tonika her-
unterzuklettern. Sie unterscheidet sich sehr von derjenigen der Smith
Sund-Eskimos und der Indianer. Sie erinnert vielmehr an gewisse alte
norwegische Volkslied-Melodien. Eine alte Volkslied-Melodie aus Trende-

DA
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lagen, die ich in meinen jungen Jahren niedergeschrieben und spéter
phonographisch aufgenommen habe, bewegt sich auf die folgende Weise:
feccfgargfatgge & fusw.

Die Bewegungsweise in dieser alten Melodie aus Trendelagen hat
eine unleugbare Ahnlichkeit mit der Weise, in der sich die hier beschrie-
bene Eskimo-Melodie aus Angmagssalik bewegt. Der Charakter der beiden
Melodien ist aber in anderer Hinsicht sehr verschieden.

Beispiel 6. Phonogramm 5. Trommeltanz-Gesang zur Unterhaltung,
scherzhafter Gesang gesungen von MARATTI.

Der Tonumfang ist wie in Beispiel 1, 2 und 4 eine Quinte, in vier
Tonstufen geteilt: f g a ¢ (vgl. Beispiel 1, 2 und 4). Im Gegensatz zu
den Melodien der Smith Sund-Eskimos fillt das Hauptgewicht auf den
tiefsten Ton. Auf diesem, “der melodischen Tonika”, beginnt und
schliesst die Melodie. Ebenso bildet dieser Ton die Halbschlisse, jedoch
mit Ausnahme der Strophenschliisse, wo (wie es in den Trommeltanz-
Geséngen so ‘oft der Fall ist) eine Strophe mit Geschrei abgebrochen
wird. Neben dem Grundton (der melodischen Tonika f) spielt wie in
den vorhergehenden Beispielen die Quinte (¢) als Rahmenintervall und
wegen ihrer Frequenz und Betonung eine wichtige Rolle. Die Terz
(a) wird wie gewohnlich unsicher und variierend — meistens als eine
neutrale Terz (a) — intoniert. Die hier genannten Eigentiimlichkeiten
der ostgronliandischen Gesdnge gelten auch fiir die Beispiele: 10, 11,
12, 13, 14, 17, 19, 20 und 22. Die Obersekunde spielt in Beispiel 6 wie
in den Beispielen: 1, 5, 7, 9, 15, 19 und 21 eine unbedeutende Rolle,
da sie nur als ein unbetontes absteigendes Durchgangsintervall erscheint.
In den Beispielen: 2, 3, 4, 8, 10, 11, 12, 13, 16, 18, 20 und 22 dagegen
erscheint sie auch an betonten und akzentuierten Stellen.

Diese Melodie (Nr.6) besteht aus zwei Strophen (oder Sitzen) A
und B. Der letztgenannte Satz B folgt dem ersten Satz A als dessen
Beantwortung. Diese beiden Satze werden in mehr oder weniger varierter
Form wiederholt. Die Melodie wird mit einer kurzen Coda in %/, abge-
schlossen. Wie die meisten ostgronldndischen Gesdnge ist auch Beispiel
6 in rhythmischer Hinsicht komplizierter als die Gesénge der Smith
Sund-Eskimos. Die metrische Einteilung ist, wie gewdhnlich in den
Gesingen der Eskimos, ziemlich unregelméssig. Daher sind bei der
Transskription der gronldndischen Phonogramme nur Periodenstriche,
und keine Taktstriche gesetzt worden, da Taktstriche nur verwirrend
wirken wiirden.

Die Melodiebewegung ist absteigend, aber erst nachdem die Melodie
von der Tonika bis zur Oberquinte emporgeklettert ist.
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Die in dieser Analyse genannten Eigentiimlichkeiten gelten fiir
die im Jahre 1910 aufgenommenen Ostgrénland-Phonogramme. Eine
Ausnahme bilden jedoch die Beispiele 3, 7, 9, 15, 18 und 21 dadurch,
dass sie den Tonumfang einer Sexte — meistens einer neutralen Sexte —

haben (in fiinf Tonstufen eingeteilt: f g a ¢ d). Ebenso hat, wie friiher
genannt, Beispiel 5 den Tonumfang einer Sexte, aber von der Unter-
sekunde & zur Oberquinte ¢ gerechnet. Beispiel 16 hat ausnahmsweise
den Tonumfang einer kleinen Septime, die in folgende sechs Tonstufen
eingeteilt ist: & T g a (2) ¢ d. In Beipiel 16 (Phonogramm 14) wird
nicht nur die Oberterz teils als grosse und teils als neutrale Terz intoniert,

sondern auch die Sexte (d) wird unregelméssig und unsicher — meistens

als eine neutrale Sexte — intoniert. Die Tatsache, dass d zum tiefsten
Ton (e) des Gesanges in einem Septime-Verhiltnis steht, hat nicht viel
zu bedeuten; denn der Ton & spielt als Untersekunde zu der melodi-
schen Tonika (f) hier nur eine kleine Rolle, indem er nur einmal in der
dritten Strophe der Melodie erscheint und dort etwa einen Viertelton
tiefer als unser Leitton intoniert wird.

Beispiel 9. Phonogramm 8, gesungen von Imaxa, bildet in rhythmi-
scher Hinsicht eine Ausnahme. Kleiner Ritardandos und Accelerandos
zum Trotz hat dieser Gesang einen ausgesprochenen Marschrhythmus.

Die Melodiekonstruktion ist in diesem Gesang einfacher und logi-
scher als in den meisten ostgronlandischen Geséngen.

In Beispiel 18, Phonogramm 16, gesungen von NuJAPIK,

bildet der Aufbau der Melodie eine Ausnahme von den iibrigen in der
vorliegenden Abhandlung beschriebenen ostgrénlandischen Geséngen. Die
Melodie wird mit einer kurzen Strophe eingeleitet, die spater als Refrain
wiederholt wird und den Text des Gesanges mit dem sinnlosen Wort
aginoja stindig unterbricht. Sie teilt den Hauptsatz der Melodie in
zwei Strophen und bildet eine Art Abschluss der sonst unvollendeten
zweiten Strophe B.

Die Klangfarbe der Singstimmen und die Singweise in allen hier
beschriebenen ostgronléandischen Phonogrammen unterscheiden sich sehr
von der Stimmbildung und Singweise der Smith Sund-Eskimos und der
Indianer. Diese 22 Ostgronland-Gesidnge wurden 1910 in Angmagssalik
auf 20 Phonogramme aufgenommen. Sie wurden von Ostgronldndern
gesungen, die vor der Zeit, wo die Angmagssalik-Eskimos mit unserer
Zivilisation in Beriihrung kamen, geboren und aufgewachsen waren.
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II'b. Eskimogesinge aus Scoresbysund.
Von Christian Leden phonographisch aufgenommen
und transskribiert.

Die im Jahre 1926 phonographisch aufgenommenen ostgrénlindi-
schen Gesdnge wurden von jiingeren Ostgronldndern, die unter dem Ein-
fluss weisser Menschen aufgewachsen waren, gesungen.

Aber diese jiingeren Eskimos sangen noch in der alten ostgrénlin-
dischen Weise.

Das Tonmaterial ist dasselbe wie in den 1910 aufgenommenen
Phonogrammen, ausgenommen die Beispiele: 43, 50, 51, 52, 56, 57
und 58, wo die Oberquinte (¢) fehlt und ¢ als Unterquarte zum Zwischen-
ton f auftritt. Eine alleinstehende Ausnahme bildet Beispiel 40, wo die
melodische Tonika auf den Zwischenton g mit ¢ als Oberquarte fallt.

Beispiel 43 enthilt folgende Tonstufen: ¢ (d) & f g. Die melodische
Tonika wechselt zwischen f und ¢. Die Obersekunde g spielt als Rahmen-
intervall eine Rolle. Die Untersekunde e erscheint nur als absteigendes
unbetontes Durchgangsintervall, und zwar nur im ersten Satz und in
der Coda. Die Unterterz d kommt nur einmal vor (in der Coda); sie
ist ohne Betonung und wird ausserdem sehr undeutlich intoniert.

Beispiel 50 wurde von einer Frau gesungen und enthéilt vier Ton-
stufen: ¢ @ f g. Auch in diesem Gesang macht der Zwischenton f dem
tiefsten Ton ¢ den Rang als melodische Tonika streitig. Die Rahmen-
intervalle werden vom tiefsten Ton ¢ und der Obersekunde g gebildet.
Die Untersekunde e erscheint nur an unbetonten Stellen und ist fiir
den Charakter der Melodie weniger bedeutend.

Die Beispiele 51 und 52 sind Varianten von Nr.43. Sie wurden
von derselben Sdngerin wie Nr.50 gesungen, aber im Gegensatz zu
Nr. 43 ist die Melodie hier sehr locker und unregelmissig aufgebaut.
Der Umfang der Melodie ist eine Quinte, in 3 Tonstufen geteilt: ¢ f g.
Auch in diesen Beispielen ist der Schwerpunkt der Melodie auf f und
den tiefsten Ton ¢ verteilt.

In Beispiel 57 haben wir dasselbe Tonmaterial wie in Nr. 51 und
52, aber die Melodie ist hier logischer und regelmissiger aufgebaut.

Beispiel 56 besteht nur aus einer Strophe, die, in tonaler Hinsicht
leicht variiert, dreimal wiederholt wird. Sie hat den Umfang einer
Sexte, in 5 Tonstufen: ¢ & f g a geteilt. Auch hier ist der Schwerpunkt
der Melodie auf f und den tiefsten Ton ¢ verteilt. Die Quinte g,
vom tiefsten Ton an gerechnet, ist wegen ihrer Frequenz, ihres Er-
scheinens an betonten Stellen und ihrer héufigen starken Akzen-
tuierung fiir den Charakter der Melodie von grosser Bedeutung. Die
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Sexte @, vom tiefsten Ton an gerechnet, erscheint nur selten und nur
an unbetonten Stellen. Die Oberterz &, vom tiefsten Ton an gerechnet,
erscheint nur einmal (am Schluss der Melodie), wo sie sehr undeutlich
intoniert wird. Sie wird als Zwischenton in das Quintenintervall g—¢
eingeschaltet.

Beispiel 58 hat den Umfang einer Quinte, in 5 Tonstufen geteilt:
¢ d e fg Auch hier wird der Schwerpunkt auf den tiefsten Ton ¢ und
den Zwischenton f verteilt. Die Quinte g (vom tiefsten Ton ¢ an ge-
rechnet) erscheint nur im Hauptsatz (A) und am Schluss der Coda;
sie ist aber betont und in der Coda sogar durch Akzentuierung und
Fermate hervorgehoben. Die Zwischentone & und d erscheinen, in einem
Glissando undeutlich intoniert, nur einmal am Schluss der Coda als
absteigende Durchgangstoéne zwischen den Rahmenintervallen g und ¢.

Die oben beschriebenen Melodie-Beispiele 43, 50, 51, 52, 56, 57,
58 bilden in Hinsicht des Tonmaterials der ostgronldndischen Gesénge
Ausnahmen.

Noch merkwiirdiger als in den obenerwihnten Beispielen ist das
Tonmaterial in Beispiel 40 Der Tonumfang ist hier eine kleine Septime,

in 5 Tonstufen geteilt: a (h) ofg g, aber im Gegensatz zu Nr.16, wo der
Tonumfang auch eine kleine Septime ist, wo die Tonika f ist, und wo
die Oberquarte fehlt (wie in fast allen echten Eskimo-Melodien), fallt
in Nr. 40 die melodische Tonika auf ¢. Hier kommt die sonst in den
Gesiangen der Eskimos so seltene Oberquarte vor.

Die wichtigsten Intervalle in dieser Melodie sind neben der Tonika
¢ die Oberquarte T und die Unterterz a. Die Untersekunde erscheint
selten und nur als unbetontes, meistens absteigendes Durchgangsinter-
vall. Die Oberquinte, die zur Unterterz in einem Septimen-Verhéltnis
steht, erscheint nur an ein paar Stellen.

Die oben beschriebenen Melodien bilden alle Ausnahmen unter den
vom Unterzeichneten aufgenommenen Phonogrammen der Gesénge der
Ostgronland-Eskimos. Von den iibrigen der 1926 phonographisch auf-
genommenen 48 Melodien haben einige den Tonumfang einer Sexte,
die in 5 Tonstufen geteilt ist: f g a € d, und andere haben den Umfang
einer Quinte, die in 4 Tonstufen geteilt ist: T g & G. In beiden Fillen
fallt die melodische Tonika auf den tiefsten Ton f. Dies ist auch in
den 1910 im Angmagssalik-Gebiet phonographisch aufgenommenen 22
Melodien der Fall, ausgenommen jedoch Nr. 5 und 16, wo zum Hauptton
(f) eine Untersekunde (€) erscheint.

Bemerkenswert sind die von einem jiingeren Eskimo ‘‘Kaliapernea”
(Taufname Ole) gesungenen Beispiele 23 und 24 (Nr. 2 und 3 der 1926
in Scoresbysund aufgenommenen Phonogramme). In diesen Melodien,
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die den Umfang einer grossen, in 5 Tonstufen (f g a ¢ d) geteilten Sexte
haben, spielt wegen ihrer Frequenz und als betonter Abschluss von
zwei Strophen der Melodien die Obersekunde (g) ausnahmsweise eine
grosse Rolle. Diese Gesdnge haben zwei melodische Tonikas, und zwar
die Prime und die Oberquinte, obwohl im Beispiel 24 die Obersekunde
der Oberquinte den Rang als zweite melodische Tonika streitig machen
konnte. Beispiel 24 enthélt drei springende Intervalle. Neben Quarten-
und Quintenspriingen springt die Melodie sogar ausnahmsweise eine
Sexte im Hauptsatz der Melodie. Die wiederholten Quartenspriinge und
die neutralen Terzen verleihen der Melodie eine eigentiimliche Farbe.

Viele von den ostgronlindischen Melodien sehen aus, als ob sie
aus zerlegten Dreiklingen aufgebaut wiren. Ein typisches Beispiel
dafiir finden wir in Notenbeispiel 67, das nur folgende drei Tonstufen:
Prime — Terz — Quinte (f- & - ¢) enthilt. Dass von solchen Dreiklang-
melodien aus auf ein latentes Harmoniegefiihl der amerikanischen Natur-
volker zu schliessen wire, muss indessen bezweifelt werden. Ubrigens
wird auf das in der Abhandlung iiber die Musik der Smith Sund-
Eskimos zu diesem Problem Gesagte hingewiesen.

IIc. Zusammenfassende Charakteristik.

Tonalitit. Die Ostgronland-Eskimos besitzen ebensowenig wie die
anderen Eskimo-Stamme ein exaktes Tonsystem mit festgelegten Inter-
vallen. Die Grosse der Intervalle variiert nach der Ausdrucksnotwen-
digkeit und den Stimmungen der Sénger.

Die im Anhang aufgestellten Skalas diirfen daher nur als eine
bequeme Darstellungsweise des in den Geséngen benutzten Tonmaterials
aufgefasst werden.

Die psychologischen Elemente einer Melodie sind nicht Tone,
sondern Motive, die vom Sénger (und Komponisten) als eine ungeteilte
Ganzheit aufgefasst werden. Wie wir aus den Analysen ersehen, kann
derselbe Ton an verschiedenen Stellen derselben Melodie eine ganz
verschiedene Bedeutung haben. Siehe Notenbeispiel 23, wo die Ober-
sekunde zum Hauptton teils als absteigendes unbetontes Durchgangs-
intervall und teils als betonter Schlusston des ersten und vierten Satzes
erscheint. Siehe auch Notenbeispiel 18 u. a.

In den Skalas ist das melodische Gewicht (die Bedeutung der
Tone) durch verschiedene Zeitwerte bezeichnet. Die melodische Tonika
wird als Ganznote und die Nebenténe je nach ihrem Verhiltnis zu
den Hauptténen und zueinander durch kiirzere Zeitwerte (Halbnoten,
Viertelnoten, Achtelnoten usw.) bezeichnet. Das Verhiltnis simtlicher
Intervalle zueinander bezeichnet von Hornbostel als ‘“Tonalitéit”.
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Diese Tonalitét ist bei den Ostgrénlidndern zum Teil von derjenigen
der Smith Sund-Eskimos verschieden. So fallt u. a. bei den Ostgronlin-
dern das grosste Gewicht meistens auf den tiefsten Ton der Melodie. Bei
den Smith Sund-Eskimos dagegen fallt das Hauptgewicht auf einen

Zwischenton. Ist z. B. das Tonmaterial der Melodie wie folgt: f g a € d,
bildet bei den Ostgronlandern f die melodische Tonika. Bei den Smith
Sund-Eskimos dagegen féillt in der Regel das Hauptgewicht auf den
Zwischenton a. Die Ostgronlander singen meistens neutrale Terzen. Ab
und zu singen sie auch eine anndherungsweise kleine Terz oder eine
grosse Terz. Ob mit ihrer Tonalitat ein Dur- oder Moll-Ethos verbunden
werden kann, ist aber zweifelhaft.

Motivik. Wie in meiner Abhandlung iiber die Musik der Smith Sund-
Eskimos genannt denken die Naturvolker nicht in Toénen, sondern in
musikalischen Motiven. Diese Motive konnen in rhythmischer und tonaler
Hinsicht kiirzere oder lingere Kombinationen sein. Die Motive erscheinen
mitunter mehr oder weniger variiert bei den Wiederholungen der ver-
schiedenen Melodiestrophen. Es erscheinen meistens rhythmische Varia-
tionen, aber auch ofters Variationen bei der Verkiirzung oder Ver-
lingerung eines Motivteils. Bisweilen werden dieselben rhythmischen
und tonalen Kombinationen als Leitmotiv wiederholt (vgl. Noten-
beispiel 18).

Rhythmik. In rhythmischer Hinsicht sind die Gesidnge der Ostgron-
linder noch komplizierter als diejenigen der Smith Sund-Eskimos. Es ist
psychologisch interessant, dass ein Européer beim Anhéren eines Eskimo-
Gesanges oft den Eindruck einer einfachen, strenggehaltenen Rhythmik
bekommt. Wenn man dann anfdngt, den Gesang nach dem Phono-
graphen niederzuschreiben, und das Gehorte in regelmissige Takt-
schemas einzuteilen, gerdt man bald in Schwierigkeiten.

Die kunterbunte Mischung aus punktierten Noten, Triolen, punk-
tierten Triolen, Achtelnoten, Sechzehntelnoten, Vorschligen und da-
zwischen kleinen Verkiirzungen und Verlangerungen einzelner Noten,
Atempausen und Akzenten an unerwarteten Stellen, kleinen rhythmi-
schen Verschiebungen usw., wirkt verwirrend auf denjenigen, der diese
Musik niederschreiben soll. Siehe die Beispiele 16 und 17.

Die Eskimos legen grosses Gewicht auf diese rhythmischen Finessen.
Sie beruhen nicht auf Zufalligkeiten.

Metrik. Die metrische Einteilung der Gesidnge der Ostgronlander ist
im allgemeinen sehr unregelméssig und lasst sich nicht in unsere Takt-
arten einordnen. Deshalb muss man sich damit begniigen, Gruppen-
striche zu setzen und auf Taktstriche verzichten.
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Die Melodiestruktur in den Gesdngen der Ostgronldnder ist im
grossen und ganzen von derselben Art wie in denjenigen der Smith
Sund-Eskimos. Die Melodien bestehen meistens aus drei oder vier Sitzen
oder Strophen: einem Hauptsatz (in den Notenbeispielen durch A
bezeichnet), einem Nachsatz (B) und einem Zwischensatz (C), der auch
den Abschluss der Melodie bilden kann. Oft erscheint jedoch als Ab-
schluss ein vierter Satz (D), bisweilen sogar ein fiinfter Satz (E), oder
eine Coda.

Diese verschiedenen Sidtze werden im allgemeinen regelmaéssig
wiederholt, oft aber mit grosseren oder kleineren Variationen der ver-
schiedenen Motive.

Die Melodiebewegung ist von derjenigen der Smith Sund-Eskimos
etwas verschieden, ist aber in der Regel absteigend. Gewohnlich aber
springt die Melodie vom Grundton hinauf zur Oberquinte, ehe sie sich
stufenweise abwirts bewegt und auf der Tonika schliesst. Die feierlich
schreitende Bewegungsweise, wie wir sie von den Smith Sund-Eskimos
her kennen, ist auch fiir die Ostgronlander kennzeichnend.

Dynamik. In den Geséngen der Ostgronlénder erscheinen starke Ak-
zente, nicht aber so ausgepréigte dynamische Schattierungen wie in den
Geséngen der Smith Sund-Eskimos und der Indianer.

Das Tempo ist méssig und ziemlich konstant. Mehrere ostgronléin-
dische Sanger haben ein eigenes spezifisches Tempo, so z. B. der Anga-
kok MaraTTI, dessen Tempo nach Metronommessungen fast ausnahmslos
84 Viertel zeigte.

Stimmfarbe und Vortragsweise. Die Klangfarbe der Singstimmen der
Ostgronldnder unterscheidet sich sehr von derjenigen der Smith Sund-
Eskimos. Die Singstimmen der Ostgronlidnder klingen diisterer und
monotoner als diejenigen der Smith Sund-Eskimos und der Indianer.
Das Aufgeregte, Pathetische, aber doch Zuriickhaltende der Singweise
der Smith Sund-Eskimos und der Indianer fehlt bei den Ostgrénlandern.

Sforzatos und starke Akzente erscheinen auch in der Vortragsweise
der Ostgronlinder, jedoch nicht auf dieselbe Weise wie bei den Smith
Sund-Eskimos und den amerikanischen Indianern. Die abnehmende Ton-
stidrke in dynamischen Schattierungen bei absteigender Melodiebewegung,
die die Vortragsweise der Smith Sund-Eskimos und der Indianer so sehr
kennzeichnet, fehlt bei den Ostgronlindern.
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111 a. Das Verhiltnis zwischen Text und Musik.

Wie man aus den im Anhang wiedergegebenen Eskimotexten und
Notenbeispielen ersehen kann, erscheinen in den Geséngen der Ost-
gronlander abwechselnd Textstrophen und Refrainstrophen. In den
Refrainstrophen werden meistens sinnlose Singsilben, wie z. B. a - je -
ja - je u. 4., verwendet. In den Textstrophen erscheint z. T. ein ganzer
Satz in einem einzigen Wort, sodass die Worte ziemlich lang werden
konnen. Siehe Beispiel 6: “nuliativakajikamamai” und Beispiel 17:
‘‘pinialerajikama’’.

Die Gesinge der Ostgronldnder machen oft den Eindruck, als ob in
melodische Motive Texte hineingezwingt werden, die in rhythmischer
Hinsicht iiberhaupt nicht dazu passen. Bisweilen wird der Gesangtext
von Refrainstrophen, die mit sinnlosen Worten gesungen werden, unter-
brochen. Siehe Beispiel 18: “aqinoja”. Oder der Gesang wird durch
rezitativisches Sprechen unterbrochen.

In den juristischen Trommeltanz-Duellen wird der Gesang oft
durch hoéhnische Schreie unterbrochen. Diese Gesédnge schliessen auch
ofters mit hohnischen Schreien an den Gegner ab.

Die Melodie z. B. eines juristischen Trommeltanz-Gesanges muss
unzihlige Male wiederholt werden, damit der ganze Text mitkommt.
Bei jeder Wiederholung der Melodie wird meistens eine neue Strophe
des Textes gesungen. Da die verschiedenen Strophen des Textes oft
von verschiedener Linge und verschiedenem Rhythmus sind, werden die
betreffenden musikalischen Motive bei der Wiederholung der Melodie
mehr oder weniger variiert.

Wollte man samtliche Strophen eines Gesangtextes haben, miisste
man von jedem Gesang viele Phonogramme aufnehmen. Bei einer sol-
chen Arbeit wire ein transportabler Tonfilm-Apparat, wie z. B. ein
Magnetophon, von grosser Bedeutung.

III b. Das Verhiltnis zwischen Tanz und Musik.

Das Verhiltnis zwischen Tanz und Musik ist ziemlich frei. Gesang
zur Unterhaltung ist bei den Ostgronlindern wie auch bei anderen
Eskimo-Stammen oft mit Tanzen und Trommelschlagen verbunden.

Der Gesang, der Tanz und die Trommelschlige folgen nur selten
derselben Taktart, sondern machen eine metrische und rhythmische
Polyphonie aus.

Paarténze kommen nicht vor, sondern nur Soloténze. Kennzeichnend
fiir die Ostgrénlénder ist ihr juristischer Trommeltanz: wenn ein Mann
an einem anderen etwas auszusetzen hat, fordert er ihn gewéhnlich zu
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einem Trommeltanz-Duell auf. Solche Duelle finden meistens im Sommer
statt und zwar vorzugsweise an grosseren Wohnplatzen, wo ein grosses
Publikum vorhanden ist, um den Gesang und Tanz zu beurteilen.

Die beiden Gegner tanzen und singen abwechselnd Spottlieder und
tun ihr Bestes, um einander ldcherlich zu machen. Die Texte dieser
Spottlieder werden meistens im voraus gemacht. Bisweilen werden sie
jedoch auch improvisiert. Es kommt in diesen Trommeltanzgesingen
darauf an, die Fehler des Gegners in einer moglichst witzigen Weise
hervorzuheben. Derjenige der Duellanten, dem es am besten gelingt,
seinen Gegner ldcherlich zu machen, und der die Zuhorer am meisten
iber seine Witze und Anklagen lachen macht, ist Sieger.

Obwohl es die Regel ist, dass nur geistige Waffen benutzt werden
diirfen, soll es nach Aussagen der Gronlander selbst vorgekommen sein,
dass Duellanten fiir den Fall, dass der Gegner mit seinen Spottliedern
zu ehrenrithrig werden sollte, ein Messer in den Stiefeln versteckt haben.
In den Sagen der Gronlinder wird auch von Féllen berichtet, wo der
Ausgang des Duells die Totung des einen Duellanten durch den ande-
ren war.

IV. Resumé und Folgerungen.

Bei der Analyse der phonographisch fixierten ostgronlandischen
Eskimo-Gesédnge hat es sich gezeigt, dass diese Gesénge in einem wesent-
lichen Grade von den meisten Merkmalen abweichen, die den Gesdngen
der Smith Sund-Eskimos und der amerikanischen Indianer eigen sind.
Mit den Geséngen der anderen Eskimo- und Indianerstimme haben sie
jedoch — z. B. in der Melodiekonstruktion — etwas gemeinsam.

Die Melodien enthalten meistens drei oder mehr kurze Strophen,
die regelméssig wiederholt werden, aber die Motive werden bei den
Wiederholungen variiert, um zu den Gesangtexten zu passen. In rhyth-
mischer Hinsicht sind die Gesdnge der Ostgronlander komplizierter als
die Gesénge der Smith Sund-Eskimos.

In tonaler Hinsicht weichen die Gesdnge der Ostgrénlinder von
denjenigen der Smith Sund-Eskimos ab. Wahrend bei den Smith Sund-
Eskimos die melodische Tonika auf einem Zwischenton liegt, fallt (mit
wenigen Ausnahmen) bei den Ostgronlidndern das Hauptgewicht auf den
tiefsten Ton des Gesanges.

Die Melodiebewegung unterscheidet sich jedoch von der treppen-
artig absteigenden Melodiebewegung der Smith-Sund-Eskimos. Der feier-
lich schreitende Bewegungshabitus, der den Gesang und Tanz der Smith
Sund-Eskimos und der amerikanischen Indianer charakterisiert, kenn-
zeichnet bis zu einem gewissen Grade auch den Gesang und Tanz der
Ostgronland-Eskimos.
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Das Tempo ist bei den Ostgronlindern, wie auch bei den Smith
Sund-Eskimos und Indianern, méssig und ziemlich konstant. In der
Vortragsweise kommen bei den Ostgronlandern wie auch bei den Smith
Sund-Eskimos und Indianern scharfe Akzente vor, sonst unterscheidet
sich aber die Vortragsweise der Ostgronlinder sehr von der Vortrags-
weise in den Gesdngen der Smith Sund-Eskimos und Indianer.

Bei den Ostgronlindern fehlen der fiir die Singweise der ameri-
kanischen Indianer und der Smith Sund-Eskimos typische Fortissimo-
ansatz, die scharfen Respirationsgerdusche auf den hoheren Toénen am
Anfang der Strophe sowie die typischen Abwirtsglissandos. Auch fehlt
die abnehmende Tonstirke in dynamischen Schattierungen bei abstei-
gender Melodiebewegung. Ebenso ist den Ostgrénlindern die Weise
unbekannt, in der die Smith Sund-Eskimos die tieferen Téne der Melo-
die in kleine Einheiten auflésen, und sie haben auch nicht das Pul-
sato der Indianer auf den tiefen Tonen.

Bei den Ostgronlidndern fehlt ausserdem der betonte Vorschlag, der
fiir die Musik der meisten Indianer-Stdmme charakteristisch ist und
auch bei den Smith Sund-Eskimos erscheint.

Das fiir die Singweise der Smith Sund-Eskimos und Indianer so
typische Aufgeregte, Pathetische aber doch Zuriickhaltende, fehlt bei
den Ostgronlandern. Die Stimmbildung und die Klangfarbe der Stimmen
der Ostgronlander unterscheiden sich sehr von der Klangfarbe der Sing-
stimmen der Smith Sund-Eskimos und Indianer.

Die Stimmen und die Singweise der Ostgronldnder klingen diisterer
und monotoner als die Singstimmen und die leidenschaftliche, pathe-
tische Singweise der Smith Sund-Eskimos und Indianer.

 Die Klangfarbe der Singstimmen, die Singweise und der Bewegungs-
habitus sind erblich und beruhen auf Rasseneigentiimlichkeiten. Sie liegen
so tief im Physiologischen verankert, dass sie, wie von Hornbostel
gesagt hat, »Jahrtausende iiberdauern und den Umwelteinfliissen wider-
stehen«. Die Tatsache, dass die Stimmen und Singweise der Ostgronland-
Eskimos sich von den Stimmen und der Singweise der Smith Sund-
Eskimos und Indianer so sehr unterscheiden, deutet darauf hin, dass
die Ostgronland-Eskimos trotz ihrer Isoliertheit einmal einer Rassen-
mischung ausgesetzt wurden, durch welche nicht nur in der Singweise
und der Klangfarbe ihrer Singstimmen, sondern auch in der Tonalitit
ihrer Melodien und z. T. auch der Melodiebewegung Neues entstan-
den ist.

Meines Wissens haben aber Anthropologen bei ihren Untersuchungen
kein sicheres Zeichen einer Rassenmischung in Ostgronland gefunden,
wenn man denn nicht die Tatsache, dass die Ostgronlander im allge-
meinen von-etwas grosserem Wuchs als die iibrigen Eskimos sind, als
ein Zeichen eines einmal im Laufe der Zeit stattgefundenen Einschlags
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nordischer Rasse nehmen will. Es wire in dieser Verbindung vielleicht
von Interesse, die Blutgruppenforschung zu Hilfe zu nehmen.

Die Verteilung der Blutgruppen bei den rassengemischten zivili-
sierten Volkern mag zwar in anthropologischer Hinsicht teilweise von
geringerer Bedeutung sein; wenn es sich aber um Volksstimme handelt,
die wie die Eskimos und Indianer lange Zeit isoliert gelebt haben, ist
die Sache anders. _

Man ist sich jetzt einig, dass die Blutgruppen nach dem Mendelschen
Gesetz erblich sind (sieche von DunGeERN und HirRscHFELD (4)), sowie
F. BERNSTEIN (4 a)).

Es zeigt sich, dass die grosse Masse der amerikanischen Indianer
ebenso wie die Smith Sund-Eskimos zur Blugruppe 0 gehoren; siehe
Coca and DEeiBerT (5), SnYDER (6), LANDSTEINER and LEevINE (7),
GoopNER (8). Siehe auch Rire (9) und G. ALBiN MatsoN und C. L.
PrrEr (10): Blutgruppenuntersuchungen unter den Ute-Indianern in
Utah, 1947 veroffentlicht. Dasselbe gilt HEiMBECKER and PauLn (11).
Die einzige Ausnahme bilden meines Wissens die von Professor G. ALBIN
MaTtson von der Utaher Universitdt untersuchten Blackfeet-Indianer (12).

Wihrend D. W. Rire unter den von ihm untersuchten vollblitigen
Navajos 99,1 9/, von Blutgruppe 0 und nur 0,9 °/, von der in Westeuropa
stark hervortretenden Blutgruppe A fand, hat MarsoN unter den von
ihm untersuchten putativ vollblitigen Blackfeet-Indianern nur 23,5 9/,
von Blutgruppe 0 und 76,5°/, von Blutgruppe A gefunden. Die in
Asien stark hervortretende Blutgruppe B gab es weder bei den Navajos-
Indianern noch bei den putativ vollbliitigen Blackfeet-Indianern.

Die Tatsache, dass die Blutgruppe A bei den Blackfeet-Indianern
so stark vertreten ist, bildet eine sehr interessante Ausnahme, muss
aber wohl ebenso wie der eskimo-dhnliche palédolithische Schédel von
Chancelade vorldufig ausser Betracht gelassen werden bei der Beurteilung
der Abstammung und Verwandtschaftsverhéltnisse der Indianer und
Eskimos. Auf dieses Rétsel werde ich bei der Bearbeitung meiner
Indianerphonogramme zuriickkommen.

Es mag von Interesse sein festzustellen, dass es die Blutgruppe
AB und die bei den Mongolen und anderen asiatischen Volksstdmmen
stark verbreitete Blutgruppe B bei den Smith Sund-Eskimos und den-
jenigen der amerikanischen Indianer, die als reinrassig bezeichnet werden
konnen, augenscheinlich nicht gibt. Coca and DEIBERT sagen in ihrer
Publikation: ‘“Bloodgroups among American Indians”, Journ. of Im-
munology 1923, 8 p. 488: “The more striking outcome of the HirscH-
FELD’s investigation is their discovery that the percentage of the four
bloodgroups differs distinctly and in some cases widely in the different
races. This discovery, as we have said, discloses a new method of stu-
~ dying racial relationships”. Weiter sagen Coca and DEIBERT in ihrer
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Publikation: ‘“A study of the occurrence of the bloodgroups among
American Indians”, Journ. of Immunology 1923, 8, pp. 491: “In view
of the high proportions of the group I individuals (nearly four fifts)
among the Indians the possibility must be considered, that the Indians
became separated from the rest of the human family before the appear-
ance of the isoaglutination elements, and that the existence of those
elements in some of the individuals examined is due to an admixture
of white blood.”

Die von vielen bekannten Fachleuten aus verschiedenen Léandern
unternommenen Blutgruppenuntersuchungen zeigen also, dass nicht nur
die grosse Masse der amerikanischen Indianer, sondern auch die Smith
Sund-Eskimos (Polar-Eskimos genannt) zur Blutgruppe 0 (Gruppe I
LANDSTEINER—JANSKY) gehoren. Die amerikanischen Forscher Heim-
BECKER und PavuLl sagen in ihrer Abhandlung tber die Blutgruppen
der Polar-Eskimos (Smith Sund-Eskimos) (verdffentlicht im Journal of
Immunology, 1927, vol. XIII pp. 279—283) u. a. folgendes: ‘“When the
bloodgroup was not Group I the individuals showed admixture with
whites, which was generally confined to certain families, the children
of halfbreeds.

While the tribe on the whole is pure in type, a few Scotch whalers
and arctic explorers have left offspring among them”.

“Summary and conclusion:

1. The bloodgrouping of the Polareskimo has been determined.

2. Of the individuals studied, 80,65 pr. cent fall into Group I. Those
falling into Group II, III, and IV were generally shown to be
halfbreeds.

3. The blood of the pure Polareskimo falls into Group I (LanD-
STEINER—JANSKY)"".

Was die Ostgronland-Eskimos betrifft hat der dénische Arzt, Dr.
Bay-Scamipt (13) einen Teil (204 Individuen) der im Kap Farvel-
Distrikt Wohnenden untersucht. Im Gegensatz zu den Smith Sund-
Eskimos, die der Blutgruppe O (Gruppe I LANDSTEINER and JANSKY)
angehoren, zdhlen nur 30 9/, der untersuchten Ostgronlidnder zu dieser
Blutgruppe, wihrend 55°/, zu der in Westeuropa weit verbreiteten
Gruppe A (Gruppe II LANDSTEINER—JANSKY), 4 %/, zur Gruppe B (III)
und 1 ¢/, zur Gruppe AB (IV) gehoren.

Der grosse Prozentsatz von A-Individuen deutet darauf hin, dass
die Ostgronldnder trotz ihrer isolierten Lage, vielleicht vor sehr langer
Zeit, einen starken Einschlag nordischer Rasse erfahren haben. Der
kleine Einschlag, den sie von Gruppe III (B) und IV (AB) erfahren
haben, mag sich von ihrem Verkehr mit den Europdern der Gegenwart
herschreiben.
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Aus der Saga wissen wir, dass im Mittelalter Gronlandfahrer von
Island nach Ostgrénland hiniiberfuhren, wo sie auf dem Wege zu den
alten Kolonien (Jsterbygden und Vesterbygden) an der Ostkiiste Gron-
lands entlang abwirts und um Kap Farvel herum fuhren. Viele haben
im Treibeis an der Ostkiiste Gronlands Schiffbruch gelitten, aber man
muss damit rechnen, dass sich in vielen Fallen die Mannschaft mit einem
Teil ihrer Ausriistung ans Land gerettet und in Ostgronland weiter-
gelebt hat. In dieser Verbindung erinnere ich an “Thorgils Orrabein-
fostri”’, der im Oktober 998 in einer ‘‘Bucht mit einem sandigen Meeres-
ufer” an gronldndischen Eisbergen Schiffbruch gelitten hat (14)).

Die ganze Mannschaft, das ganze Gut und das Boot des Schiffes
wurden gerettet. Eine Winterhiitte wurde gebaut, und in dieser gebar
TuorciLs Frau, THOREY, ein Knéblein, das sie nur mit grossen Schwierig-
keiten erndhren konnte. Im Laufe des ersten Winters starben viele aus
der Mannschaft TuoreciLs, und als der Sommer kam, brachte das Eis
jeden Versuch, von dieser unfruchtbaren Stelle wegzukommen, zum
Scheitern; es gelang ihnen aber, sich geniigend Lebensmittel zu ver-
schaffen, um noch einen Winter an dieser Stelle zu fristen.

Als THoRrGILS im néchsten Sommer eines Tages in die Berge gegangen
war, um die Eisverhéltnisse auf dem Meer zu untersuchen, und um
zu sehen, ob es nicht eine Moglichkeit gibe, von dieser unfruchtbaren
Stelle wegzukommen, téteten die zuriickgebliebenen Knechte THOR-
ciLs Frau und flohen mit dem Boot und einigem Proviant davon. —
TrorGiLs machte sich dann ein Fellboot, dessen inwendiger Rahmen
aus Treibholz bestand, und in dem er, als sich das Eis vom Land geldst
hatte, siidwirts fuhr. Es wird berichtet, dass er zu wiederholten Malen
mit Kobolden (wahrscheinlich Eskimos) zusammentraf. Nachdem er den
folgenden Winter an einer Stelle, die er “Solare’’ (““Sonnendelta’) nannte,
verbracht hatte, fuhr er im Sommer weiter sidwérts und arbeitete
sich, von einem furchtbaren Hunger stindig geplagt, an grossen Glet-
schern und schroffen Felsen entlang vorwirts. Im Herbst desselben
Jahres gelangte er zu einem Fjord, wo er einen ‘‘Schiffslandungsplatz”
entdeckte; dort traf er einen Mann namens Rorr. Bei ihm verbrachte
er einen vierten Winter. Im darauffolgenden Friihling bot RoLF THOR-
ciLs sein Schiff an. Sie fuhren dann weiter siidwérts und erreichten
spater im Sommer den Wohnplatz “Erichs des Roten”.

Siidgrénlidndische Sagen berichten von der Begegnung der Eskimos
mit den alten norwegisch-islindischen Kolonisten und erzéhlen, wie sie
die Einwohner eines Nordlanderwohnplatzes ausgerottet haben. Die
Eskimos wurden bei ndherer Bekanntschaft iibrigens nicht als Kobolde
(“trolde”) betrachtet. Es wird in einer gronldndischen Sage berich-

1) Der dinische Marineoffizier, Kommandeur HoLm, sagt von der Stelle, wo
Thorgils Schiffbruch litt, dass es »offensichtlich an der Ostkiiste Grénlands warc.
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tet(15)!), wie die Nordlander und Eskimos friedlich nebeneinander
lebten, bis das eskimoische Dienstmédchen der Nordldnder, “Navara-
nak”, das die Sprache der Nordlander erlernt hatte und bei diesen
beliebt war, die Eskimos und Nordldnder gegeneinander aufhetzte.

Wenn ‘“Navaranak’ bei den Nordlindern war, sagte sie: ‘“Die
Gronlander wollen euch téten und vernichten”. “Doch sie log”. Wenn
sie zu ihren Landsleuten nach Hause kam, sagte sie: ‘“‘Die Nordlénder
wollen euch zerstoren”’, — “auch Liige”, ‘“denn sie (die Gronlander und
Nordliander) liebten sich sehr”.

Die Sage berichtet weiter, wie es endlich zum Schluss dem eski-
moischen Dienstmédchen der Nordlander, ‘“‘Navaranak’, gelang, den
Nordliandern einzubilden, dass ihnen die Eskimos nach dem Leben
strebten, worauf die Nordldnder den Eskimowohnplatz iiberfielen und alle
die Eskimos, die sie trafen, toteten — mit Ausnahme von ‘“Navaranak’.

Als die Ménner, die fort gewesen waren, nach Hause kamen und
sahen, dass ihre Frauen und Kinder getétet worden waren, bauten
sie in ihrer Rachsucht ein Boot, das sie wie ein Stiick Gletschereis
formten und mit gebleichten weissen Fellen bezogen. Als der Wind
iiber den Fjord, wo die Nordlinder wohnten, hineinwehte, liessen sich
die Eskimos auf diesem ruderlosen Boot mittreiben, iiberlisteten die
Nordlander, ziindeten ihre Wohnstétten an und toteten sie, als sie fliechen
wollten.

Nach der Sage floh der Héauptling der Nordlander, ‘“‘Ongartok”,
mit seinem kleinen Sohn nach einem Ort auf dem Festlande in der Nihe
der Insel “Aluk” an der Ostkiiste Gronlands; er wurde aber verfolgt
und endlich getotet. Es wird in der Sage nicht berichtet, ob die Eskimos
auch die Frauen der Nordlander toteten, oder ob sie sie als Nebenfrauen
nahmen.

Der Einschlag nordischer Rasse bei den Ostgronlindern stammt
wahrscheinlich von den alten Groénland-Kolonisten. In dieser Rassen-
mischung ist vermutlich der Grund zu suchen, weshalb sich die Ost-
gronlander in ihrer Singweise und Melodiebewegung so sehr von den
anderen Eskimo- und Indianerstdmmen unterscheiden. Das oben Gesagte
darf nicht als ein Beweis dafiir aufgefasst werden, dass die Verteilung
der Blutgruppen allein die Weise bestimmt, in der ein Volksstamm
musiziert; auch andere Momente konnen mitwirken.

Der hier aufgezeigte Einschlag der Blutgruppe A bei den Ostgron-
lindern zeigt jedoch, dass einmal im Laufe der Zeit unter ihren Vor-
fahren eine Rassenkreuzung stattgefunden hat. Eine Rassenkreuzung
kann offensichtlich den Geschmack und die Interessen eines Volkes
verdndern. Bei den Ostgronlidndern ist durch Rassenmischung jedenfalls

1) Die Sage vom Untergang der Nordldnder: »Kaladlit Okalluktualuit Kala-
dlisut Kablunardlo«, gedruckt in »Noungme« (Godthaab, Grgnland 1859).
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in bezug auf die musikalische Ausdrucksweise etwas Neues und Wert-
volles entstanden.

Das Ergebnis der in der vorliegenden Abhandlung durchgefiihrten
Untersuchungen deutet darauf hin, dass die vergleichende Musikwissen-
schaft der anthropologischen Forschung ein wichtiges Hilfsmittel werden
kann. In dieser Verbindung wird auf das von Professor von HorNBOSTEL
in einem Schreiben vom 18. 6.1926 (16) Gesagte hingewiesen: ‘‘Die
neuere Anthropologie ist zu der Erkenntnis gekommen, dass die Bewe-
gungsart, wie sie besonders im Tanzen und Singen zum Ausdruck kommt,
ein hochst bedeutsames, wenn nicht das wichtigste Rassenmerkmal ist.
Diese Anschauung wurde angeregt und unterstiitzt durch Herrn LEDEN’s
Forshungsergebnisse.”

Betreffs der anthropologischen Bedeutung der Blutgruppenforschung
hat der bekannte schwedisch-amerikanische Wissenschaftler, Professor
G. ALBIN MaTson u. a. Folgendes gesagt: ““ ... In the absence of cross-
ing with other races, the bloodgroup distribution of a population remains
constant from generation to generation’ (17).

Nach den auf dem Gebiet der vergleichenden Musikwissenschaft
gemachten Erfahrungen kann hinsichtlich des Bewegungshabitus von
Volksstdmmen etwas Ahnliches gesagt werden: ‘“Ohne Kreuzung mit
anderen Rassen bleibt die Bewegungsweise eines Volksstammes, besonders
wie sie sich in Gesang und Tanz &dussert, von Generation zu Generation
konstant’’.

Fortgesetzte vergleichende Untersuchungen der musikalischen Aus-
drucksweise und tiberhaupt des Bewegungsshabitus der verschiedenen
Volksstamme wiirden ohne Zweifel auch in anthropologischer Hinsicht
zu interessanten Ergebnissen fiihren.
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Gesdnge zum Zeitvertreib ....... ... .. . L i 9
Scherzlieder .. ... ... . 7
Seehundfanger-Gesange ... ...... ... .t e 2
Gesdange mit Texten ..... ... .. i e 50
Gesénge mit sinnlosen Singsilben............ . ... .. ... . i il 20
Melodien mit kleinem Tonumfang .............. ... ... ... ... ... ... keine

Melodien mit dem Tonumfang einer Quinte, in 3 Tonstufen geteilt: Prime, Terz,
Quinte — mit der Prime als melodischer Tonika — (typische Dreiklangmelodie)
N B et e e e 1
Melodien mit dem Tonumfang einer Quinte, die in 3 Tonstufen geteilt wird:
Prime, Quarte, Quinte — mit zwei melodischen Tonikas, ndmlich Prime und

QUArte NI 51, 52, 57 « oottt et e e e e e 3
Melodien mit dem Umfang einer Quinte, die in 4 Tonstufen geteilt ist: Prime,

Obersekunde, Terz, Quinte — mit der Prime als melodischer Tonika .... 37
Melodien mit dem Umfang einer in 4 Tonstufen geteilten Quinte: Prime, Terz,
Quarte, Quinte — mit zwei melodischen Tonikas, und zwar Prime und

QuUAarte. NI, 50 . .. ottt e e e e 1

Melodien mit dem Umfang einer in 5 Tonstufen geteilten Quinte: Prime, Ober-
sekunde, Terz, Quarte und Quinte — mit zwei melodischen Tonikas: Prime
und Quarte. Nr. 43, 58. Die Obersekunde erscheint in den beiden Beispielen
nur einmal und zwar als absteigendes unbetontes Durchgangsintervall .... 2

Melodien mit dem Umfang einer in 5 Tonstufen geteilten Sexte: Prime, Terz,
Quarte, Quinte, Sexte — mit zwei melodischen Tonikas: Prime und Quarte.

Nr. 56. Die Terz erscheint in Nr. 56 nur einmal und zwar als unbetontes
Durchgangsintervall ........... .. . 1

Melodien mit dem Umfang einer Sexte, die in 5 Tonstufen geteilt ist: Unter-
sekunde, Prime, Obersekunde, Terz, Quinte — mit der Prime als melodischer
Tonika. NI 5 .. e 1
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Melodien mit dem Umfang einer Sexte, die in 5 Tonstufen geteilt ist: Prime,
Obersekunde, Terz, Quinte, Sexte — mit der Prime als melodischer Tonika 22
Melodien mit dem Umfang einer Sexte, die in 5 Tonstufen geteilt ist: Prime,
Obersekunde, Terz, Quinte, Sexte — mit zwei melodischen Tonikas, ndmlich
Prime und Oberquinte. Nr. 23 und 24 ............. ... ... ... o viut. 2
Melodien mit dem Umfang einer Septime, die in 6 Tonstufen geteilt ist: Unter-
sekunde, Prime, Obersekunde, Terz, Quinte und Sexte, die zur Untersekunde
im Septimen-Verhiltnis steht, im Verhéltnis zur melodischen Tonika aber als
eine Sexte wirkt. Nr. 46 ... ... i e 1
Melodien mit dem Umfang einer Septime, die in 5 Tonstufen geteilt ist: Unter-
terz, Untersekunde, Prime, Oberquarte, Oberquinte — mit der Prime c als

melodischer Tonika. Nr. 40 . ... ... ... i i 1
Melodien mit der tiefsten Tonstufe als melodischer Tonika ................ 58
Melodien mit einem Zwischenton als melodischer Tonika. Nr. 5, 16, 40.... 3
Melodien mit zwei melodischen Tonikas............. ... ... .. 9
Melodien mit neutralen Terzen — besonders ausgepragt — siehe den Anhang

(SRALAS) « . e ettt s 26
Melodien mit neutralen Sexten.............. ... i 11
Melodien mit Dreiviertelton-Intervallen ........... ... ... ... . ... ... ..., 2
Ausgepréigte Dreiklangmelodien ........... ... ... ... . il 1
Dreiklangmelodien mit eingeschalteter, unbetonter Obersekunde zwischen

Oberterz und Prime in Melodien mit Quintenumfang.................... 24

Erkldrung der Schreibweise in den ostgronldndischen

Texten.

a  wie in franzosisch »allerc. 1 wie in englisch »ale«.
ai  wie in englisch »high«. m wie in englisch »man«.
au ungefahr wie in deutsch »Sauc. n wie in englisch »no«.
& wie in englisch »hat«. y wie ng in englisch »king«.
e wie in franzosisch »étéc. p wie in englisch »poor«.
¢ ungefdhr wie in englisch »merryg, q ein Laut ganz hinten im Munde an

vor r und q hinten im Munde arti- der Zungenwurzel.

kuliert. r beinahe wie in franzosisch »rirec.
o wie in franzosisch »rose«. s wie in englisch »sing«. (Siehe An-
4 wie in englisch »all«. merkung).
9 wie in englisch »war«. t  wie in englisch »tentc.
8 wie 6 weit hinten im Munde. u  wie in franzésisch »ou«.
g wie in deutsch »Regen«. w ungefihr wie in englisch »will«.
h  wie in englisch »halfe. Siehe auch Wwm. THALBITZER: »A
i wie in franzosisch »icic. phonetical Study of the IEskimo
j  wie in englisch »yard«. Language« (Meddelelser om Gren-
k  wie in englisch »key«. land, Band XXXI, 1904).

Ein gehobener kleiner Buchstabe bedeutet, dass der Laut nur schwach zu hoéren ist,
z. B.: u-Va-ana.

Ein * iber einem Buchstaben oder ein Punkt hinter einem Buchstaben bezeichnet,
dass der Laut verliangert wird: z. B.: & oder a".

Anm.*t): s — kommt nur selten im Ostgronlandischen vor. Wo von den Westgron-
liandern s verwendet wird, verwenden die Ostgrénlander oft t, so wird z. B. “Amma-
ssalik” von den Ostgronldndern eher ‘“Ammattalik’ ausgesprochen.
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Aus Riicksicht auf diejenigen, die an die westgronldndische -Schreibweise
gewohnt sind, ist diese auch, soweit es méglich war, als Grundlage der ostgron-
lindischen Gesangtexte benutzt worden.

Cur.LEDEN: Ostgronlindische Gesangtexte, 1910 in Angmag-
ssalik phonographisch aufgenommen.

Die Texte bestehen teilweise aus sinnlosen Singsilben, die durch
Bindestriche getrennt sind. Die eigentlichen Texte (Worte mit Sinn)
sind in gewohnlicher Weise geschrieben. Aus praktischen und okono-
mischen Griinden muss in dieser Abhandlung leider davon abgesehen
werden, eine Ubersetzung direkt unter den Eskimotexten Wort fir
Wort, beizufiigen. Sinngemisse Ubersetzungen der Eskimotexte sind auf
S.50—62 zu finden.

Beispiel 1. Phonogramm 1. Gesungen vom Angakok MARATTI.
Kajakgesang, wird zum Zeitvertreib von Kajakruderern gesungen.

a-ja-a-ja-@ qana (dort im Norden) ja-a, (a) a qana ji-a
-a-ja-(a), a-ja-qa-a-a-a-jg a-ja-ja-a-a-a gana-na-a, qana
ji-a-a-ja, a-ja-qa-e-e-i-]Je

Beispiel 2. Phonogramm 1 a. Scherzlied gesungen von MARATTI.

Die Teile der Melodie, die mit sinnlosen Silben gesungen werden, sind
Refrainstrophen. Dies ist eine Regel, die fiir fast alle Ostgronlédnder-
Geséange gilt.

u-"u-a a-a-je u™a i-je-a-a-a-a qana u-‘u-a ha-a-
]E piwatineq gqana-a-a, ajsajauuajaauaeaaje
uVanaeq pivatineq tusalermiapko a-ja ja-a-ja u Wa a-ja ivtinuna
tusalermiapko e-ja a-ja-a-a-a-9-Je

Beispiel 3. Phonogramm 2. Epischer Gesang gesungen von MARATTI.
uVa a-a-je uVa ja-a-e ja-a-ja uva e-a ja-e ja-je uVa-a
(er rduspert sich) u“a au-Ve-ai-ja ja a-ja-a-je u'a a-a- ja e
JaJeuWaeauaeaJeeu-uaJeaaa]anaua
a-a ja-e Ja je uWa e-a (er rduspert s1ch) uVa au-Ve-a ja ja-ai
ja-a-ja, uVa e-a uputuputtaleuvara, au - e a ja-a ja-a ja-a-
je, au-we-a ja-a putuputkahputu a-ja-uVa-a kaliputuVa-je-a
ja-a ja-a ja-a-je ua e-a putuputkalippuunoq.

Beispiel 4. Phonogramm 3. Kajakgesang gesungen von NUJAPPIK.
d-je-a-a-ja d-a-a-ja-a-a-je a-je-je-4 je-a-a je-a-a-

4 je-e-je-4 je-a-ja-qa-na u“a-a ji-qa-ja-je au-a d-je-

je-d-je-a-a je-a-a-4 je-e je-d je-a ja-qa-ja.
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Beispiel 5. Phonogramm 4. Anfang eines juristischen Trommel-
tanz-Gesanges, gesungen von MARATTI.

Ausrufungszeichen nach Silben bezeichnen, dass diese Silben nicht
gesungen, sondern geschrien werden. Diese Regel gilt fiir alle juristischen
Trommeltanz-Gesénge.

ja-au-we a-a-i ja-a ja-a ai-ja ja-au-"e-a ja-e-ja aqa
a-a-je ja-au je-a-a-(j)a-a ja had-hd-a! h&-hd-al ja-je-je-
a-e aqa a-u-e-je ja-au-‘e-a-a(j)a-i ja-a ja-a ai-ja ja-au
-jJe-a ja-e-ja a-he-i-je hé-al! hd-al

Beispiel 6. Phonogramm 5. Juristischer Trommeltanz-Gesang,
gesungen von MARATTI.

a-jd-a una a-jaqa tivakaajekame ja-a-ja ja-u“a una qana
ja uVa-a je qana-ji a-una nuliativakajikamei-a-a-ja hé-a!
hé-al a-Va-una jaqa-a-una qana ja-una-a-ja a-ja je pitugugdq
pitugugdq una-a-ja-a-a-je héa-al hé-a! a-Va-a-a-je ja ji
quninyinernik pigija uWa-a-ja h"-a! u-uje-je ha-ho-a! ha-ho-al

Beispiel 7. Phonogramm 6. Scherzlied, gesungen von MaRATTI.

AuVara je-ji a-una ja-au™a a-je-je-je-a-u-una-a-ja-
uVaaqa a ji ja-ja-au“a je-a-a-je-a-u-una-a-ja-uaqa a
j& ja-ja-au™a-je-a-a-je-a-una ja-una ja-auVa aqaapi

(t) . .. e e . . .
atasapujumiami! a-je-je-je a-unaqa-a-a-ji ja ja-e je-je-

w . t) . . w el A . . . .
a-u"a aqani atasamamik! a-ja-auVa-ja-ai a-je-je-a-a jaqa-i
€-€-jE.

Beispiel 8. Phonogramm 7. Aufforderung zu juristischem Trommel-
tanz. Streitgesang, gesungen von MARATTI.

Amaqa(je) Samua(j)a Ivikavineq Amaaqa a-ma ivika-
vigeq Soorsukkaje je- je-a amaqa je- je- e-a-a amaqa je-a-je
amaqga je-je-a au“a a ja una a-ja ja-a-a-a-a-ja ivikavipeq
sorsuukkaje je-je-a amaqa je-je-e-a-a amaqa Je-a je amagqa
je-je-a auVa a ja una a-jaja-a-a-a-a-ja ivikavipeq sorsuukkaje
a-ja-je-a amagqa je-je-a amagqa je-a-je amaqa je-je-a u"a aja una
au%a una a a-a-je sorsulerpatit - a-je a-ja-je-a a-ja ja-je ja-a-a-ja
a-ja-je-a-je (a)ja-ja-a-a-a-a-ji iversinana a satikama a-j¢ ja-je
samua ja-(e)-je samua ja-je-a-je.



Iv Uber die Musik der Ostgronlander. 39

Beispiel 9. Phonogramm 8. Wird auf dem Wege zum Trommel-
tanz-Duell vom Kajakruderer gesungen. Gesungen von “IMAKA”.

a agana ja-a ja-a agana ja-a-ja paana a-ja ja-a-d-Je a-ja-a
ja(h)a-ja-a-a aqana ja-a-a-a ja-a agana ja-a-jJa a-ja-a ja(h)a-je-a-a
a-ja-a-a-d-e-je ho-ko-ha! ho-ko-hé!

Beispiel 10. Phonogramm 9. Juristischer Trommeltanz-Streit-
gesang, gesungen von MARATTI.

auVa uVua a-ja-a jaaaijaaja uVa ajaajaje uVa a-a
piartilerama toqaklartelerama uVa pltuga uV¥a u u%aapa
a-je¢ h3! hd! hd! uVaana a(ja-a-je-e uVa a hd! uVa a toqukiarte-
lerama qupituguna qupituguna qupigigauna h8! hé! ho-ko ha!
ho-ko-ha! u%a (h)a(r)i je-a ja-a-ja u™a a-a-je au™a a-ja (r)a & u-u-je
ha! ha! hé-ha! hé-a-ha! hd-a-ha!

Beispiel 11. Phonogramm 10. Epischer Gesang, gesungen von
MARATTI.

a aVa a a"a a%a qavapa a-ja-ja-a-ja-a-a-je a‘ana avapa
qa"a pulkaqaq' pulkaqaq pulkaqaq' puik! qavana a-ja Jaa
ja-a-a-je a u%a a-je a"ana a“a a aVana puika! puika! puika! a%a
hé-u-u-je puikaqaq! puikaqaq! puikaqaq!

Beispiel 12. Phonogramm 11. Epischer Gesang, gesungen von
MILATEK.

()a ja-a Je e je-a ja u“a dqd 8-je atilajarama ]aljl ja-a (j)a-i
ji je-a ja-u uVa ativalerami ja-a ja-a-a ]a ja-a ja je-a uVa atita-
ajartivarama a-ja una ativaliramai ava e-i-je.

Beispiel 13. Phonogramm 12. Kajakgesang, von NuJAPIK mit sinn-
losen Silben gesungen.
auVa a-ja je-je ja-a-a-je a-ja-je a-a-ja ja ji-je a-a-ja ja-je-a-je
auVa ja ja-ji-e-ja ji-qé-jai a-ja-a-ja a-a-a-ja auVa ja ja-ji-ja-a-a-je
a-ja-ja-a-a-ja.

Beispiel 14. Phonogramm 13. Gesang zum Zeivertreib, von Ippi* mit
sinnlosen Silben gesungen.
a-ja-je ja-je-a-a ja-je je-a aqa a-jee a jiqa a-jaje a-a ja-je
a-aqa a-je-e a-ji-qa-a-ja-a a-a-ja-je a-a aqa a-jee a-je-qa-a-ja ja-
d-d-d-ja ja-d4 a-qé-je-e.
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Beispiel 15. Phonogramm 13a. Gesang zum Zeitvertreib, von Ippr®
mit sinnlosen Silben gesungen.

ja-a-a-je ja-a-a ja-je-je-a ja-a-je-je je-a aqa a a-je-ja ja-je-je
]ea Ja-a-je-je-a ja-a-je-je je-a je-a-ja-e-je-ja a aqa ja-qa-a a-ja
au“a ja-ja-a(a) aqa a-ja.

Beispiel 16. Phonogramm 14. Juristischer Trommeltanz-Duell-
Gesang, gesungen von IppiK,

qata a-ja qlmapaau Va ja qata ja-a ]aa]a ja-a-a-ja qata
a-ja uVa e-ja-a-je au™a a-a qata je-a initi au%a qata Ja ja-ja-a-a
ha-ho-a! ha-ho-a! au%a a-a qata je-a pitaga avina au“a a-a qata
je-a qimatipana qata ja-ja ja-a-a ha-ha! ha-ha! ha-ha!

Beispiel 17. Phonogramm 15. Epischer Gesang, gesungen von Ippi¥.

a aqa apituarajikama qau“a i-ja-a-ja aqaje aqa a-e-ja-a-je
a-ja aqa pigerajikama apituarajikama panaije a-a-ja-a aqa
una aqaja aqa (j)e-ja pinialerajikama a-ja a-ja ja-a pitalera-
jikama a-ja-a-ja tamata qijajanailana ja-a-ja aqa a-ja tama-
tajina i-ja pitauna ja-a-ja.

Beispiel 18. Phonogramm 16. Juristischer Trommeltanz-Duell-
Gesang, gesungen von NUJAPPIK.

aqinaja ja sotupapa (tipaa) aqgineja atisajarama tatatu-
patigut ikkierniarsina aqineja aqineja ja-a aqineja parti-
vartiva ja-a partivatima vativa ja-ja-a ikkierniartiva aqineja
a-ja-a aqineja aqe(r)niarok partivatima ja-ja-a aqinaja
d-Ja-ja jaqaje o-a-a-a-ja o-ja! 8a! hoko-a! ho-ko-a!

Beispiel 19. Phonogramm 17. Juristischer Trommeltanz-Duell-Gesang,
gesungen von NUJAPPIK.

[a]ja je Je-ja-a ja-e(j)d a-ja-a ja-je ja-qa qé-d-je pativaka ji-i

mitalima ja ja-ja je-ja-a ja-je-a a-ja-je a-je jae-qd d-je pativaka
(t)

(mitaa) a-ja pasivaka kapilavuni hé-a! hé-al hé-a! heqo(h)a!

(t) .

haqo(h)a' a-qa-je pasivanalinuna (schreiendes Rezitativ): ikki-

ernlars 113a
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Beispiel 20. Phonogramm 18. Epischer Gesang, gesungen von
MILATEK.

(j)a-ja-e a-o-ja je-a-je e-je-a-9-a ja-je-a-je e-je-a-o-a(ji-pa) taqor-

(), . ), . . . . . .
sipgaliva(r)sima e-ja-a a-a ja-je a-je e-a-a- a (ornikalivartip-
atakisermana) e-je-a-e a-je ja-je ja-je-a-je e-je-a-a a-ja ja 8-d-i-je.

Beispiel 21. Phonogramm 19. Epischer Gesang, gesungen von
MARATTI.

a-ji-je-a-ji ja-i-ja-a ja-ji-je-a-i-ja-e ja-al a-ji-je a-i-ja-i-ja a-a-a-je-€
u%a je-je aqa ja-i jaqa (j)a-a je-a-a- a-i-ja-a-a jé-e alindqaniniale-
rimana a-je a pilermiako a-ji-je a-i-ja-i-ja a-a-a je-¢ alindqanin-
ialermiamanajeaqupinialermiakit ja-i-ja (improvisiertes Rezi-
tativ): Umiartivamut qaqitaniaqarpua alinédqanini (alerimag
a-a-je) (j)a-qa-a-ja-a.

Beispiel 22. Phonogramm 20. Einleitung zu juristischem Trommel-
tanz-Duell-Gesang, gesungen von MARATTI.
gana ja-€ a-ja e qana je-a-ja ja-e-ja-al qana ja-je-je-je a-a qana
e(j)a-a je-e e-je-a-a qana ja-a-ja e-qa-ne-a(j)a-a hd-qo-a4! hé-qo-a!
a ja-e-ja-ai qana ja-e-a-je-je-a-a qana . e(j)a-a jee u'a ja-e aqana
ja-e-a-ja e-qa-ne-a(j)a-a-ja ja-e-ja-al qana a ja-a e-je-a-ja-a-a qana
ja e-gi(j)e-¢ hs-4! hs-qo-a!

Phonogramme von 1926 aufgenommenen ostgronlandischen
Gesdngen.

Beispiel 23. Phonogramm 2. (Scoresbysund 1926). Scherzlied, gesungen
von Kaviap-Ernea (Kaliaps Sohn), Taufname Ole.

é-a-ja 8-(j)a d-e-ja a-e-a ja-a-ja d9-a-ja d9-jd-a 9-a-

e-ja a-ja-ja a-ja-a 9-ja-a ja-a ja-a qa 9-ja-8-ja-3 a-

e-a ja-a-ja a-ja-ja- ja-a-a-ja d-ja-a ja-a ja-a a-qa umi-

nakajiinuna (a). Der Rest des Textes ist undeutlich und unverstandlich.

Beispiel 24. Phonogramm 3 (Scoresbysund 1926). Von KaLiap-ERNERA
mit sinnlosen Silben gesungen.
a-je ja-a-ja-a je-(j)a-ja a-qa (j)a-aja ja-a je-je a-a-
a-qa a-ja ja-a ja-a je-a-ja. Text undeutlich. je-a-ja a-qa je-a
ja-a je-a-ja a-qa je-a-ja je-a je-je a-a-qa-a-(j)a ja-a ja-a
je - a-ja. Undeutlich.
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Beispiel 25. Phonogramm 3a. (Scoresbysund 1926). Scherzlied, von
demselben Sanger wie Nr. 2 und 3 gesungen.

a-ja a-je-je-a a-a-aqa-a ja-a-ja unapilakkajikaje ja-a-

je aqa je a-je aqa je-e a-ja a-je-je-a a-a- aqa ja-a-ji e-je-

a-a je-(j)a-a ja-a aqa a-a-a (j)e a-je aqa je-e aqa ja-e e-i-ji.

Beispiel 26. Phonogramm 4. (Scoresbysund 1926). Epischer Gesang,
von ATTIATARTOQ’s Sohn (getauft JuLius) gesungen. Sinnlose Silben und
eine Textstrophe, die so undeutlich ist, dass sich der Text schwerlich
unter die Noten setzen lasst.

a-ja aqana ja-a(j)a a-ja qana ja-a-ja a jagana ja-ja qana
ja-a-ja ja-a-a-ja-a-ja ja-a-a-a je-a ja-a-a ja-ja-a-ja
tatumakajip pilermanga a-ja qana ja-a-ja ja-aja qana ja-a-
ja-a-ja ja-a-(ja.

Beispiel 27. Phonogramm 4a. (Scoresbysund 1926). Gesang zum Zeit-
vertreib, von ArRkE (Taufname NieLs) mit sinnlosen Silben gesungen.

a-ja je-je a ja-a-ja (aqa) ja-a-ja je-a je-a ja-a-ja (aqa)
ja-a(ji) ....... (a-je) a-ja-a ja-a aqaa-ja .......

Beispiel 28. Phonogramm 4b. (Scoresbysund 1926). Gesang zum Zeit-
vertreib, von MiLATTEQ (getauft Magnus) mit sinnlosen Silben gesungen.

a-ja-a-ja-a a-ja-a-ja-a aqa(a) ja-ja-a a-ja-a-ja-a
a-ja a-ja-a a-ja-a a-ja aqga aje.

Beispiel 29. Phonogramm 5. (Angmagssalik 1926). Scherzlied, von
Peqitagernea, PEQITAQ's Sohn (getauft Isak) mit sinnlosen Silben
und einer Textstrophe gesungen.

a-ja-a aqamai a a-ja-a a-ja a-jaa(ja-a-ja a-a-ja-a
(a) .... katileravit a-ja-a ja-a-ja-a aqamaia a-ja-a a-ja ....
a-ja-a ja-a ja-a aqamai a a-ja-a-a-ji.

Beispiel 30. Phonogramm 5a. (Angmagssalik 1926). Anfang eines
Trommeltanz-Gesanges (zur Unterhaltung ?), von demselben Sénger,
Isak, gesungen.

a-ja je-je-a-ja-a-ja je-je-a-a-a je-¢ hd-ja ja-a-ja h--
a-a-ja a-a-ja aqa je-¢ a-ja-je u“apa rajik arnartimiama.

Beispiel 31. Phonogramm 5b. (Angmagssalik 1926). Gesang zum Zeit-
vertreib, von demselben Sanger (Isak) mit sinnlosen Silben gesungen.

d-ja-a ja-a(j)a-a-a d-a-a ja-(i)-a-ji-a ja-ja-(e)-a-a-ja
a-a-ja-a.
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Beispiel 32. Phonogramm 6. (1926). Anfang eines Trommeltanz-
Gesanges, gesungen von dem Sohn des Angakoks MararTi, MILATTEQ
(getauft Nathan).

Refrain: a-ja-je (je)-a- je-a-je a-je-a(jla-a-a-je a-ja-jea
Textstrophe: (nuliariara)ama.

Geschrei: ho-a-(h)a! ho-ko-ha! ho-ko-(h)a!

Refrain: a-ja-e-a ja-e je-e.

Lo M .
Textstrophe: ajersi salilerama u%a ja.
Refrain: (h)a-a-a-ja(i-je) (j)a -je - a-je.

Beispiel 33. Phonogramm 6a. (1926). Juristischer Trommeltanz-Gesang,
von demselben Sianger MILATTEQ gesungen.

Refrain: a-ja-a ja-a-a ja-a ja-a-a ja-a-a je-a ja-a(-j)a-a a-ja
a-ja-a ja- a-ja"-a ja-a a-ja-a ja-a-a ja-a ja-a-ja-a ja-a a-ja-aja-a-a
ja-a ja-a-ja-a a-ja-a ja-a-a ja-a ja-a-a ja-je-a ja-a ja-a.

Textstrophe: nuliara nartilermat.

Refrain: a-ja a-je-a-ja-a a-ja-a ja-a (j)a-a-a-ja ja-ja-a ja-a-a(j)a-a
ja-a a-ja a-je ja-a ja-a.

Textstrophe: tatuma atanilialermanga itumuna.

Geschrei: ho-a! ho-ko-a!

Refrain: a-ja-a ja-a-ja ja-a ja-a.

Beispiel 34. Phonogramm 6b. (1926). Trommeltanz-Gesang (zur
Unterhaltung ?), von MILATTEQ gesungen.

Refrain: ja-je a-d-ja-ja je-a-je je-je-a-d-ja ja-e-a-ji &-ja-e-(a-je)
ja-ja.

Textstrophe: gimatualik.

Refrain: a-e-ai(t) ja-je-a-je je-je-a-d-ja ja-e-a-Ji.

Geschrei: h3-a.

Refrain: 4 -ja-e-(a-je) ja-ja.

Beispiel 35. Phonogramm 7. (1926). Anfang eines juristischen Trommel-
tanz-Gesanges, gesungen von MIKIAK.

Einleitung: undeutlich.
Refrain: a-ja-a-a ja-a-a-ja.
Textstrophe: piperiartelerujua.
Refrain: a-ja-a-a ja-a-a-ja
(je)-a ja-a-a-ja
(a) (j)a-je ja-a-a ja-a-a-ja a-ja ja-a-a ja-a-a-ja.

N
Textstrophe: ilasapigalivanut.
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Refrain: a-je-je-a-a ja-a-a-ja.
Textstrophe: (pinerujua pineqatauna)-(ja).
Geschrei: hda-ha!

Beispiel 36. Phonogramm 7a. Juristischer Trommeltanz-Gesang, ge-
sungen von MIKIAK.

Refrain: ja-ha ja-a-(a)-ja je-a je-a-ja (a) ja-a-ja je-a ja-a.
Textstrophe: misigilerujua.

Refrain: ja-a-ja-a-ja je-a ja-a-ja.

Textstrophe: misigile(r)pua.

Geschrei: h3-a-ha! h3-4-ha! hés-a-hal

Beispiel 37. Phonogramm 7b. Juristischer Trommeltanz-Gesang, von
demselben Sdnger MikiAk gesungen.

Refrain: a-a-ja-a-ja-a-a ja-a-ja a-a-ja a-ja-a-ja a-ja-a.

.M., C

Textstrophe: misigilerpua, misigilerpua.
Geschrei: ho-o0-4! ho-o-a! (ha).
Refrain: a-a-ja-a-ja

a-qa-ja ja-a.
Textstrophe: (sutumiuna).
Refrain: ja-a a-ja-a-ja

a-a-ja a-ja-a-ja.
Textstrophe: (misigileruja).
Refrain: ja-a- a-ja-a-ja-a.

Beispiel 38. Phonogramm 8. Juristischer Trommeltanz-Gesang, gesun-
gen von Tusarpua (getauft Salomon).

Refrain: (9)a-¢ (a) ja-a jd-ji a-ja (jla-ja-a jé-4.
Textstrophe: piniariarti paga a“a.

Refrain: a-ja a-a-ja aga je-e.

Textstrophe: silagajetuanaqa je-e.

Geschrei: h-8-4! hi-i-al

Refrain: a-a-ja aqa-je.

Beispiel 39. Phonogramm 8a. Juristischer Trommeltanz-Gesang, ge-
sungen von TUSARPUA.
Refrain: a-ja-je aqa-a-je a-ja-je aqa-a-je (a)ja ja-a-je a ja-a ja-a-je.
Textstrophe: uVa a-ja tulortalermiama tulortarniana a-ja.
Refrain: a-ja-a ja-a-je.
Textstrophe: ertevara jupuna ertevarajitudna uVa.
Geschrei: hu-a! hi-i!



v Uber die Musik der Ostgronldnder. 45

Beispiel 40. Phonogramm 8b. Juristischer Trommeltanz-Gesang, gesun-
gen von TUSARPUA (Taufname Salomon).

Refrain: a-ja-a (a)-qa-ja a-ja-ja-a a-qa ja-a.

Textstrophe: .......... silakaijituana.
Refrain: a-ja-ja a-ja qa-ja a-ja-a-ja a-ja qa-ja.
Textstrophe: pilerpana umapivartipa ........ tatumanivartip

umanivartip saligilerana satigilerana (q)ata(q)-
Geschrei: ho-0-a! ho-o!

Beispiel 41. Phonogramm 9. Juristischer Trommeltanz-Gesang, gesun-
gen von ANGALUK. )

Refrain: a-a-ja-a je-a ja-ja-a(j)a-a Je(q)-a je-a ja-a jé-a ja-a ja-a

a-je (jla-a-je (q)a-ja-a ja-a ja-e-(q)e-ja qa-a-je je-a ja-a-a.
Textstrophe: apilagajik ( unapina pileriuk unapilaqajik ).
Geschrei: ho-ko-a! ho-ko-&!

Beispiel 42. Phonogramm 9a. Juristischer Trommeltanz-Gesang, gesun-
gen von ANGALUK.

Refrain: a-ja ja-a-ja (qa) ja-a (jla-(q)a jee e-ja-a aqaje ja-a
jaqaja ja-je je-a-a-ja ja-a (q)a-a a-Je
a-ja ja-a-ja (qa) ja-a (j)a-(q)a je-€ e-ja-a.

Textstrophe: tatumapilakajip pilipilakajikamina ja.

Geschrei: ho-ko-a! ho-ko-a!

Beispiel 43. Phonogramm 9Db. Juristischer Trommeltanz-Gesang,
gesungen von ANGALUK.

Refrain: e-qa ja-a-€ je-a-ja Je je-a-ja (ja)
ja-je-(j)aqa-je aqa(j)aga-je.
Rezitativische Textstrophe: aterpigilerpa ipisapiukinarpagula.
Geschrei: ho-ho-a! ho-ho-a!
Rezitativische Textstrophe: ipisapiukinarpanula.
Refrain: e-qaja a-e je-a-ja-je je-a-ja-(ja)
ja-je-(j)aqa-je.
Coda: aqaja hé-e-i-je.
Geschrei: ho-ho-a! ho-ho-&!

Beispiel 44. Phonogramm 10. Epischer Gesang, gesungen von MASANTI.

Einleitung: ja-a ja-a-Je.
Textstrophe: hukatuarinuna.
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Refrain: uVaje a-a-je qa-na-a a-a-je a-ja-je a-a ?
(u-je) qana-a-je-a-je ja-a a-e-e-qe-e-ja.

Textstrophe: (a) tamutu ajermiarama.

Refrain: a-a-je qana-a-a-je.

Beispiel 45. Phonogramm 10a. Kajakgesang (wird unterwegs vom
Kajakfahrer gesungen). Von MasaNTI mit sinnlosen Silben gesungen.

ja-a ?-a%a aqa-a-je a-je-je a-je a-je aqa-a-je ja-a a-ja-i-a%a aqa-
a-Je a-je-je a-je a-a-qa-a-je.

Beispiel 46. Phonogramm 10b. Epischer Gesang, von MasanTI gesungen.
Refrain: a-je ja-a-qa (j)a-i-ja a-qa-a-je.
Textstrophe: utumigéq uVa arpugeq.
Refrain: ja-e-ja (j)a-i-ja a-qa-a-je.
Textstrophe: mulugaliva u%a arpua(g)eq.
Refrain: ja-e-ja (j)a-i-ja a-qa-a-je.
Textstrophe: artiginermik muluarpua(g)eq.
Refrain: ja-e-ja (j)a-i-ja a-qa-a-je.

Beispiel 47. Phonogramm 11. Kajakgesang, von NUSUKKALUAT (getauft
Nikodemus) mit sinnlosen Silben gesungen.

a-0-ja  a-0-a o-ja-a-e-a Ja-qa-a-(j)a ja-ja-a-e-a Ja-ja-a-e-a-(q)a
o-Ja(j)a-0-a-qa a-(h)o e-3-ja.

Beispiel 48. Phonogramm 11a. Kajakgesang, von demselben Sanger
mit sinnlosen Silben gesungen.

a-(je)-a-a%a a-a-u™a-(je) q-qa-a-(j)a u-"a a-a-Va-je a-Va-a-a-qa-
a(jla (4)-Va-(a) a-a-Va-a a-je a(q)a-a ja-u™a a-ja a-u-"a je-a u-Va-
a-ja-qa-(4)"a a-a-je a%a-a-aVa-a-(j)i.

Beispiel 49. Phonogramm 11b. Epischer Gesang, gesungen von
' AVARTEK.

Textstrophe: tatumuna sutukaliva.
Refrain: e-ja-ja a-a-e-a-ja.
Textstrophe: tatumupa sujugtukaliVa.
Refrain: ja-a-a-ja e-ja-ja-a-a-e-a-ja.
Textstrophe: qatuma kiat4ne.
Refrain: ja-a-a-ja.
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Beispiel 50. Phonogramm 12. Gesang zum Zeitvertreib, von der Eskimo-
frau Numa mit sinnlosen Silben gesungen.
a-jea-ja-e ja-o je-a-ja-e je-a-je
je-a-ja-e je-a-a-je ja-je-a ja-e-je
jaje-a ja-e ja-o je-s-a-a ja-qa jea-je
je-a ja-e ja-qa-je ja Je-a ja-e-jai .

Beispiel 51. Phonogramm 12a. Epischer Gesang, von derselben Eskimo-
frau Numa gesungen.

Textstrophe: Silarajinuna aja jaa,
qimaniarsarnialerpa ja.
Refrain: a-ja-e a-ja a-ja a-e-ja ja-a ja-gje-a- a-ja
a-ja-a-a €-a ja-ja-€ a-ja a-je.
(t) .
Textstrophe: atariniarsarnialerpa aja
a%aparajikilagi(galivarpara)
(t)
aterniars aleralevaarpigik.
Refrain: a-jeja ja a-ja.

Beispiel 52. Phonogramm 12b. Fortsetzung desselben Gesanges, von
derselben Sangerin gesungen.
Refrain: u%¥a a-j4.
Textstrophe: sunialera a-je
(gimatalinevarpara) aqa
pisapivakigamijugeok
atarini(arsalerpa).
Refrain: a-8-ja ja-a ja-d je-a-ja a-je
uVa ja-a 8-ja a-ja- je-a-qa a-je.

Beispiel 53. Phonogramm 13. Gesang zum Zeitvertreib, von der Eskimo-
frau Simusok (?) mit sinnlosen Worten gesungen.
a-ja 4-"a (u-je) a-"a-a ja-je-a-a-ji a“a-a-je
a-"apa(qa%¥ana) je-a-a-ji a-ja-a-ji a“aqa-a-je
a-ja 4-Va (u-je) a%a-a ja-a“a-a-je¢ a-ja-a-je
a-ja una ja je-a-a-"a ja-a a4 e-u-je-e

Beispiel 54. Phonogramm 13a. Gesang zum Zeitvertreib, von der
Eskimofrau Simujok mit sinnlosen Silben gesungen.
a-ja-je ja-a-je ja-a-je a-ja-a (aqana) e-je-je-a
a-e-a-ja je-ja a-e-ja a-e-ja(j)a-e-jai
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a-ji-ja-je-a (j)i-je-je a-e-a-ja je-je-je a-e-a-ja je-jai
a-e-ja a-e-ja(j)a-e-jal a-ji-ja-je-a (j)i-je-je a-e-a-ja
je-je-je a-e-a-ja je-jai a-e-ja a-e (&-u-)je-e

Beispiel 55. Phonogramm 13b. Gesang zum Zeitvertreib, von Simusok
mit sinnlosen Worten gesungen.

(je)-4-je je-a-a-je a-a-je a-jaqana je-a-a jagana-a
je-qana-a-a ja-a #-a-je.

Beispiel 56. Phonogramm 14. Kajakgesang, vom Seehundfinger
KanapPPI¥ mit sinnlosen Worten gesungen.

9-jaqa-9 ja-i-jo je-a ja-qa-o je-a-ja-qa aqa ja-a-je
9-jaqa-o ja-i-J@ je-a jaqa-o je-a jaqa aqa(j)a-je
o-jaqa-e ja-1 jo je-a jaqa-a- je-a jaqa aqa a ja-i-je

Beispiel 57. Phonogramm 14a. Kajakgesang, von KANAPPI¥ mit sinn-
losen Silben gesungen.

gana ja-a-6 a“a-a-ja qana ja-a ja ja-a-ja qana ja-a
o-jo je-aVa-a-a-ja qana ja-a-8-a-ja

Beispiel 58. Phonogramm 14b. Kajakgesang, von KANAPPIK mit sinn-
losen Silben gesungen.
a-ja-je a-e-ja je-o-jo (je)-e-ja-(j)a-a(je)
a-ja ja-a-a-a-(j)e a-ja je-a-a ja-a (je)
a-ja je-a (je)-e e-1 je

Beispiel 59. Phonogramm 15. Epischer Gesang, vom Seehundféinger
SitTEraJOK aus Kap Dan gesungen.

Einleitung: aqana a-ka-ka-a

Textstrophe: kajartortuartarama a-ka-ka-a
tarqana ganipiniarmi(q)ama a-ka-ka-a
gqanigimiami qana a-ka-ka-a
sinersittuartalerama a-ka-ka-a

Coda: a-ji-e qa-ji-(g)

Beispiel 60. Phonogramm 15 . Scherzlied, gesungen von
SITTERAJOK.
qapitarajeqaline qapikama qapikama
aqiartartiva aqiartartiva a-e-ja
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Beispiel 61. Phonogramm 15b. Epischer Gesang, von NUSUKKALUAT
gesungen.
Einleitung: a-e-a-je¢ a-e-qa-a-ja a-je-je-a qa-a-ja
a-a-ja jaqa-a-a o a-9-a-je o-je aqata-a-ja

Textstrophe: nakajikalivaartiva qa-a-ja
®0 . .
gaqgerajippua a-e-a-Je a-o-a-Je

Refrain: a-e-a-a-ja o-ka-ka-a ja-a ja-u%a-a-a

Beispiel 62. Phonogramm 16. Kajakgesang, von ATTOKUJUK mit sinn-
losen Silben gesungen.
uVa je uVa-ja je-a-je-ja-a ja-e-jai
a-u™a je-a-ja-je uva-a-je uWa-a qa-e-jai

Beispiel 63. Phonogramm 16b. Kajakgesang, von ATTOKUJUK gesungen.
una-a ja-a-a je-e-a pana ja-a-je u“a-a-je a-i-ja-a-je
uVa-a je-i ja-a-je una-a je-a panaja -a-je
undeutlicher Text, uVana suguana, (undeutlicher Text).

Beispiel 64. Phonogramm 16b. Kajakgesang, von ATTOKUJUK mit sinn-
losen Silben gesungen.
o-ja-a-ja aqa-a ja-a-ja-a a-aqa-a a-ja-je
a-(ka-ka) ja-a aqa a-ja-a-ja-a

Beispiel 65. Phonogramm 17. Kajakgesang, von ApaLuk mit sinnlosen
Silben gesungen.
uVa-ja je-ja (je) d-a-je a-ja-je uVa(je) a-d-a a-ji-a-je
uVa a-je-je a-d-a ja-je-a-ja #-ja-ai a-d-u“a d-a-(a)
(jla-u%¥a a-d-a ja-ja-je

Beispiel 66. Phonogramm 17a. Scherzlied, gesungen von AnALUK.

Refrain: a-je-a-a-je aqa-a-je a-ja
Textstrophe: tusamatasarjitua
Refrain: ja-qa-je a-i-ja aqa-je

a-je-a-a-je aqa-a-je a-ja
Textstrophe: ja tusamatasarjittua
Refrain: je-a aqa-je-t

Beispiel 67. Phonogramm 17b. Epischer Gesang, von der Eskimofrau
ARNAAMA gesungen.
Einleitung: a-je-a-jéd-jai
Refrain: a-je-d je-agava-ja-ja
152 4
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Textstrophe: &-ja- jaqatipigilerpa-ja-a
ja-a qatisivalerajekoq a-ja-ja (o)
der Text ist undeutlich und schwach .....
a-ji-je sivarajiguna -ja-je

Beispiel 68. Phonogramm 18. Scherzlied, gesungen von Kunipe.

Der Anfang der Textstrophe ist undeutlich . .....
gqimutikama
Refrain: a-ja-a-a-ja a-a-a-je

Textstrophe: u%anarajik (qimutikama)
Text ist undeutlich ......

Beispiel 69. Phonogramm 18a. Seehundfinger-Gesang, von Kunipe
hauptsdchlich mit sinnlosen Silben gesungen.

u%a ja(q)a-a ja-a-a-je u“a-je(r)a-a-jaqa-a-je
uVa-a-ja(r)a ja-a je
uVa-a-je ja-e-jaga ja-aqa-jai

Beispiel 70. Phonogramm 18b. Fortsetzung des vorhergehenden Gesan-
ges, von demselben Singer KuNIpE gesungen.

Textstrophe: piniartalerajikama
Refrain: a-e-a-je u“a-a-ja-(r)a ja-a-je
uVa-ja(q)a-a ja-a-a-je
uVa-je ja-a(j)a-(q)a-ja-a-je
Textstrophe: (piperajikama u“aparajik (j)a-ai)
Refrain: ka-ma-ja ja-je-a i-maqa ja-e-je-(jai)

Ubersetzung.
Ostgronldandische Gesangtexte
1910 von Cur. LEDEN gesammelt.

Beispiel 1. Phonogramm 1. Gesungen von MararTi. Kajakgesang, wird
zum Zeitvertreib von Kajakruderern gesungen.

“Da im Norden — da im Norden.”

Beispiel 2. Phonogramm 1a. Gesungen von MaraTTI. Scherzlied.

“Es wird gesagt, du bist es (er ist es), mit dem sie sich befasst.
Es wird gesagt, ich wire es, der von dir hérte
Es ist von dir, dass ich gehort habe.”
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Beispiel 3. Phonogramm 2. Gesungen von MarAaTTI. Epischer Gesang.

“Ich sehe sie durch den Sund vorwartskommen
Sie werden sichtbar — — sie bugsieren

— —  sie bugsieren

— —  sie kommen vorwirts
Es wird gesagt, sie haben etwas im Schlepp.”

Beispiel 4. Phonogramm 3. Gesungen von Nusappik. Kajakgesang.

sinnlose Worte.

Beispiel 5. Phonogramm 4. Gesungen von MaraTTi. Einleitung zu
Trommeltanz-Gesang

wird mit sinnlosen Worten (Silben) gesungen.

Beispiel 6. Phonogramm 5. Gesungen von MARATTI.
Juristischer Trommeltanz-Gesang.

“Es wird gesagt, als er sich eine Frau nehmen sollte,
musste er sie mehrere Male anflehen,

Er bekam dann endlich nach grossen Anstrengungen
zu guter letzt eine Frau, aja —

Als sie so hisslich war, bekam er sie.”

Beispiel 7. Phonogramm 6. Gesungen von MarATTI. Scherzlied.

“Er, der Grosse, soll also morgen fahren?
Ja, morgen soll er fahren, der “Nette” (der Gemiitliche, in ironischer
Bedeutung).

Beispiel 8. Phonogramm 7. Gesungen von MaraTTI. Aufforderung
zum Trommeltanz.

“Es verlautet, dein Gegner will kommen und
Trommeltanz mit dir halten.
Es wird gesagt, dein Gegner ist dabei, dich anzugreifen.
Es wird gesagt, dass dein Gegner auf dem Wege zu dir ist.
Dein Gegner ist auf dem Wege zu dir.
Er kommt, um dich anzugreifen.
Dein Gegner ist auf dem Wege zu dir.
Er macht sich schuldig dir gegeniiber.
Es wird gesagt, er ist dabei, sich schuldig zu machen.
[**
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Da du gekommen bist, um mich anzugreifen, halte lieber
Trommeltanz mit mir.

Halte bloss Trommeltanz mit mir.

Da du mich gegen dich gewandt hast.

Dann singe nur iiber mich.

Da du den Anfang gemacht hast (der Schuldige bist),

so lass mich nur Trommeltanz mit dir halten.

Es wird gesagt, dein Gegner will dich angreifen,

auf dem Wege ist, um dich anzugreifen,

Er kommt, um Trommeltanz mit dir zu halten.”

Beispiel 9. Phonogramm 8. Gesungen von Imaka. Der Gesang wird
mit sinnlosen (archaischen) Worten unterwegs zum Trommeltanz-Duell
vom Kajakfahrer gesungen.

Beispiel 10. Phonogramm 9. Gesungen von MaraTrTi. Juristischer
Trommeltanz-Gesang.

“Ich war es, den zu téten du kamst

Ich war es, dem du mehrere Male nach dem Leben strebtest
Ich war es, den zu toten du kamst,

aja

Wenn ich ihn nur spalten kénnte, wenn ich ihn nur spalten kénnte!
Ich spaltete ihn!”

Beispiel 11. Phonogramm 10. Epischer Gesang, von MARATTI
gesungen.
“Da im Siiden, da drin
hebt sich das Land wie eine Luftspiegelung (Fata Morgana)
Da im Siiden, da drin, aja.
Es (das Land) hebt sich wie eine Luftspiegelung.”

Beispiel 12. Phonogramm 11. Epischer Gesang, von MiLATEK

gesungen.
“Als ich mich auszog, als ich mich auszog — aja
Es wird gesagt, er (sie) weigerte sich ebenso wie ich
aja
Da er so wie ich stark blutete
aja

als ich mich auszog — aja ja.”
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Beispiel 13. Phonogramm 12. Kajakgesang, von NujapPIK

“Da im Siiden, ja gesungen.

da im Siiden.”

Beispiel 14. Phonogramm 13. Gesungen von IppIX (ingippik). Lied
zum Zeitvertreib, mit sinnlosen Silben gesungen.

Beispiel 15. Phonogramm 13a. Gesungen von IppiX. Lied zum Zeit-
vertreib, mit sinnlosen Silben gesungen.

Beispiel 16. Phonogramm 14. Gesungen von Ippik. Juristischer
Trommeltanz-Gesang.

“Seinen (ihren) Wasserbehilter hinterliess er (sie) da im Siiden
Ich singe davon

Mein Wasserbehilter, ja mein Wasserbehélter

Ich wurde bestraft

Sie liessen mich zuriick

Mein Wasserbehilter.”

Beispiel 17. Phonogramm 15. Episches Lied, gesungen von IppiX.

“Als ich endlich einen Seehund fing

(Kehrreim)
Als ich Unbedeutender erwachsen worden war und endlich Seehunde
fing
(Kehrreim)
Als ich Unbedeutender anfing, Seehunde zu fangen
(Kehrreim)

Friere ich jetzt nicht wie frither!”

Beispiel 18. Phonogramm 16. Juristischer Trommeltanz-Gesang,
gesungen von NUJAPPIK.

“Er bemerkte mich, er kommt, um mich anzugreifen.
(Kehrreim)
Ich rudere aus allen Kriften
(Kehrreim)
Als ich mich auszog, bemerkte er uns
(Kehrreim)
Komm und hilf mir —
(Kehrreim)
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Ich fing an zu zittern — komm und hilf mir
Ich rudere aus allen Kriften.”
(Kehrreim)

Beispiel 19. Phonogramm 17. Juristischer Trommeltanz-Gesang,
gesungen von NUJAPPIK.
“Ich verstehe sie
sie treiben Spott mit mir
Ich verstehe sie; sie wollen mich verlegen machen.
Meine Feinde beschuldigen mich; komm und hilf mir.”

Beispiel 20. Phonogramm 18. Epischer Gesang, von MILATTEK

(Kehrreim) gesungen.
“Mein Feind hat versucht, mich zu beschleichen (wird gesagt)
(Kehrreim)

Er versuchte, zu mir hinzukommen
aber er wurde von mir gesehen.”

Beispiel 21. Phonogramm 19. Epischer Gesang, von MARATTI

(Kehrreim) gesungen.
“Wie gewohnlich versucht er, sich mir zu nihern.
Als ich anfing, mich mit ihm zu befassen,

(Kehrreim)
Versuchte ich, mich ihm zu néhern
(Kehrreim)
Improvisiertes Rezitativ: — ‘“warte ein bisschen. Ich muss vorliufig

helfen, zum grossen Boot (Schiff) hinaufzutragen”
“Wie gewéhnlich versuche ich, dir niher zu kommen”.
(Kehrreim)

Beispiel 22. Phonogramm 20. Einleitung zu Trommeltanz-Duell,
von MARATTI mit sinnlosen Worten gesungen.

Ostgronland 1926.

Beispiel 23. Phonogramm 2 (Scoresbysund). Scherzlied. Gesungen
von KaLiapeErNEA (“Kalias Sohn).

Refrain (Kehrreim)

“Der Veridchtliche, auf den ich erbittert bin”
Der Rest des Textes ist unverstindlich.
Refrain.
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Beispiel 24 Phonogramm 3. (Scoresbysund). Gesang zum Zeitver-
treib, von demselben Sénger wie Nr.2 mit sinnlosen Silben gesungen.

Beispiel 25. Phonogramm 3a. (Scoresbysund). Scherzlied, von dem-
selben Singer wie Nr.2 und 3 gesungen.

Refrain (Kehrreim)
“Du kleiner Unbedeutender.”
Refrain.

Beispiel 26. Phonogramm 4. (Scoresbysund). Epischer Gesang, von
ArtiarTORTOQ-ERNEA (Attiartortoq’s Sohn) gesungen.
Refrain.
“Als er, der Verichtliche, anfing, sich mit mir zu befassen.”
Refrain. '

Beispiel 27. Phonogramm 4a. (Scoresbysund). Gesang zum Zeitver-
treib, von “ArkE” mit sinnlosen Textsilben gesungen.

Beispiel 28. Phonogramm 4b. (Scoresbysund). Gesang zum Zeitver-
treib, von “MILARTEQ” mit sinnlosen Silben gesungen.

Beispiel 29. Phonogramm 5. (Angmagssalik 1926). Scherzlied, von
“PeQiTaQ-ERNEA (Peqitaq’s Sohn) gesungen.

Refrain.

Textstrophe: “Er da draussen”

Refrain.

Textstrophe: “Als du anfingst, dich zu néhern.”

Beispiel 30. Phonogramm 5a. (Angmagssalik 1926). Trommeltanz-
Gesang zur Unterhaltung, von demselben Sanger wie Phonogr.5

Refrain. gesungen.

Textstrophe: “Obwohl ich bereute — wie oft wiederholte ich es.”
Refrain.
Textstrophe: “Ich Unbedeutender, wie hatte ich Lust auf Frauen.”
Refrain.

Beispiel 31. Phonogramm 5b. (Angmagssalik 1926). Gesang zum Zeit-
vertreib, von demselben Singer, PEQITAQ-ERNERA, mit sinnlosen Worten
gesungen.
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Beispiel 32. Phonogramm 6. Anfang eines Trommeltanz-Streit-Gesanges,
von dem Sohn des Angakoks Maratti, MiLATTEQ, getauft ‘‘Nathan”,

Refrain. gesungen.
Als ich mir eine Frau genommen hatte,
Refrain.

fehlte mir nichts mehr.

Refrain.

Als mir nichts mehr fehlte, war ich nicht mehr arm.
Refrain.

Beispiel 33. Phonogramm 6a. Trommeltanz-Streit-Gesang, von dem-
selben Sénger wie Phonogr. 6, MiLATTEQ, gesungen.

Refrain.

Als meine Frau schwanger wurde,

Refrain.

Wollte mir der da oben auf dem Hause schaden.

Refrain.

Er konnte sich nicht mit mir messen.

Héhnische Schreie ...

Refrain.

Beispiel 34. Phonogramm 6b. Anfang eines Trommeltanz-Gesanges (zur
Unterhaltung?), von demselben Singer MILATTEQ gesungen.

Refrain.
Es wird gesagt, ich floh
Refrain.

Beispiel 35. Phonogramm 7. Anfang eines Trommeltanz-Gesanges, von
Mikiak (auch ATTARAT genannt) gesungen.

Ich begann aufzuwachsen,

ich wurde erwachsen.

Refrain.

Ich wuchs auf mit anderen zusammen.

Refrain.

Ich wuchs auf zusammen mit meinen Verwandten.
Schreie.

Beispiel 36. Phonogramm 7a. Einleitung zu juristischen Trommeltanz-
Gesang, von demselben Sénger Mikiak gesungen.

Refrain.

Ich fing an zu spiiren.
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Refrain.
Ich fing an zu unterscheiden.
Hohnische Schreie.

Beispiel 37. Phonogramm 7b. Fortsetzung von Phonogr. 7a. Juristi-
scher Trommeltanz-Gesang, von demselben Sénger gesungen.

Refrain.

Ich fing an zu unterscheiden
Ich fing an zu spiiren
Schreie . ..

Refrain.

Ich war der erste

Refrain.

Ich fing an zu spiiren.
Refrain.

Beispiel 38. Phonogramm 8. Juristischer Trommeltanz-Gesang, von
Tusarpua (Taufname SALomMON) gesungen.

Refrain.

Er kommt, um mich anzugreifen.

Refrain.

Er kommt, um mir Schaden zuzufiigen,

ich armer Bedauernswerter

Hohnische Schreie . ..

Ich Armer, er kommt mir néher

Refrain.

Beispiel 39. Phonogramm 8a. Juristischer Trommeltanz-Gesang, von
Tusarpua (Salomon) gesungen.

Refrain. .

Da du begonnen hast zu stossen, so stoss mich nur.

Refrain.

Ach, wie bist du schrecklich

und wie bin ich schrecklich.

Ho6hnische Schreie . ..

Beispiel 40. Phonogramm 8b. Juristischer Trommeltanz-Gesang, von
, TusarpuA (Salomon) gesungen.

Refrain.

Ich armer Kleiner, ich bin bedauernswiirdig

Refrain.

Er der gemiitliche Prichtige (in ironischer Bedeutung)



58 CHRISITAN LEDEN. |AY%

Refrain.
Er beginnt, von mir zu ligen —
Hohnische Schreie . .

Beispiel 41. Phonogramm 9. Anfang eines juristischen Trommeltanz-
Gesanges, von ANGALUK gesungen.

Refrain.

Ich bin es also, mit dem du dich zu befassen beginnst ? Ich armer Kleiner.

Du kleiner Unbedeutender

Hohnische Schreie . . .

Beispiel 42. Phonogramm 9a. Juristischer Trommeltanz-Gesang, von
ANGALUK gesungen.

Refrain.

Er, der kleine Unbedeutende, begann

sich mit mir zu befassen

Hohnische Schreie . ..

Beispiel 43. Phonogramm 9b. Juristischer Trommeltanz-Gesang, von
: ANGALUK gesungen.

Refrain.

Er beginnt, zu ihm hinunterzugehen.

Wenn er bloss nicht ertrinkt?

Hohnische Schreie . . .

Hort Ihr? Er mag gerne ertrinken.

Hohnische Schreie . . .

Beispiel 44. Phonogramm 10. Epischer Gesang, von MASANTI gesungen.

Refrain.

Unverstdandlicher Text

Refrain.

Ich machte mich unnahbar anderen gegeniiber
(machte mich kostbar)

Refrain.

Beispiel 45. Phonogramm 10 a. Kajakgesang (wird unterwegs vom
Kajakruderer gesungen). Von MASANTI mit sinnlosen Worten gesungen.

Beispiel46. Phonogramm 10b. Epischer Gesang, von MASANTI gesungen.

Refrain.
Heute wird gesagt, dass ich nach Hause kam.
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Refrain.

Ich bin aber lange fort gewesen.

Refrain.

Ich bin nicht mehr bedenklich iiber das Wetter.
Refrain.

Beispiel 47. Phonogramm 11. Kajakgesang ohne Worte, von Nusuk-
KALUAT, aus Sermilik, mit sinnlosen Silben gesungen.

Beispiel 48. Phonogramm 11a. Kajakgesang, von NUSUKKALUAT mit
sinnlosen Worten gesungen.

Beispiel 49. Phonogramm 11b. Epischer Gesang, von AVARTEQ
gesungen.

Ich machte mich schuldig ihm gegeniiber.
Refrain.
Ich machte mich schuldig ihm gegeniiber.
Refrain.

Beispiel 50. Phonogramm 12. Gesang zum Zeitvertreib, von der Eskimo-
frau Numa mit sinnlosen Worten gesungen.

Beispiel 51. Phonogramm 12a. Epischer Gesang, von derselben Frau
(Numa) gesungen.

Was denkst du denn, dass du versuchst, ihn zu verlassen.
Du kleine Unbedeutende, was tust du denn?

Refrain.

Er versucht, sie mitzunehmen (auf die Reise).

Ich Unbedeutende folge ihm sonst

und versuche, ihn nicht zu verlassen.

Was tust du denn, versuchtest du, sie mit dir fortzufiihren?
Refrain.

Beispiel 52. Phonogramm 12b. Fortsetzung von Nr. 51. Gesungen von
Numa.

Was will er (der kleine Unbedeutende) denn tun?
Ich begleite ihn, ich versuche, ihn nicht zu verlassen.
Du versuchst ja wegzufahren.

Es wird gesagt, dass er sie haben will.

Er versucht, sie zu entfiihren.

Refrain.
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Beispiel 53. Phonogramm 13. Gesang zum Zeitvertreib, von der Eskimo-
frau Simusok aus Angmagssalik mit sinnlosen Worten gesungen.

Beispiel 54, Phonogramm 13a und Beispiel 55, Phonogramm 13b.
Gesdnge zum Zeitvertreib, von derselben Sdngerin SiMUJOK mit sinn-
losen Worten gesungen.

Beispiel 56, Phonogramm 14, Beispiel 57, Phonogramm 14a und
Beispiel 58, Phonogramm 14b. Kajakgesinge, vom Kajakfahrer
KANAPPI¥ mit sinnlosen Worten gesungen.

Beispiel 59. Phonogramm 15. Epischer Gesang, vom Kajakfahrer
SittErRAJOQ aus Kap Dan gesungen.

Da im Norden — — Damals als ich richtig Kajak fahren konnte.

Schade, dass das Land da im Norden damals so fern war

Refrain.

Das Land da im Norden war so fern damals, als ich der Kiiste richtig
folgen konnte.

Refrain.

Beispiel 60. Phonogramm 15a. Scherzlied, von SITTERAJOQ gesungen.

Ich verschwand hinter den Wellen?

Mir wurde iibel

Als ich mich erbrach, erholte ich mich —
erholte ich mich.

Beispiel 61. Phonogramm 15b. Epischer Gesang, von NUSUKKALUAT
gesungen.

Refrain.

Als ich durch das Eis fiel

wurde ich gerettet

Ich kam hoch

Refrain.

Beispiel 62. Phonogramm 16. Kajakgesang, von ATTOKUJUK mit sinn-
losen Silben gesungen.



Iv Uber die Musik der Ostgrénliander. 61

Beispiel 63. Phonogramm 16a. Kajakgesang, von demselben Sénger
ATTOKUJUK gesungen.

Refrain.

Ich war es

Refrain.

Was tue ich denn

Refrain.

Beispiel 64. Phonogramm 16b. Kajakgesang, von ATTOKUJUK mit sinn-
losen Worten gesungen.

Beispiel 65. Phonogramm 17. Kajakgesang, von AjALUK mit sinnlosen
Worten gesungen.

Beispiel 66. Phonogramm 17a. Scherzlied, von ApjALUK gesungen.

Refrain.

Ich geringe Person

bin weit bekannt

Refrain.

Wiederholung derselben Textstrophe.

Beispiel 67. Phonogramm 17b. Epischer Gesang, von der Eskimofrau
ARNADA‘MA gesungen.

Einleitung

Refrain

Er ist im Begriff, auf mich loszuriicken

Refrain.

Er nihert sich bedenklich schnell

Er ist dabei, mich einzuholen —

Wie soll es mir denn ergehen.

Refrain.

Beispiel 68. Phonogramm 18. Scherzlied, von Kunipr gesungen. Ich
geringe (unbedeutende) Person liess mich mit Schlitten beférdern —
Refrain.

Ich geringe Person pflege mich schuldig zu machen

Refrain.
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Beispiel 69. Phonogramm 18a. Anfang eines Seehundfinger-Gesanges,
von Kuniyr gesungen.
Refrain.

Ich geringe Person war auf Fang
Refrain.

Beispiel 70. Phonogramm 18b. Fortsetzung von Nr. 69 — Seehund-
fanger-Gesang, von demselben Sénger (KunipI) gesungen.

Als ich anfangen konnte zu fangen

Refrain.

Als ich geringe Person erwachsen geworden war
Refrain.

Ja, da draussen — vielleicht

Refrain.
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Beispiel Nr. 1 (Phonogramm Nr. 1) Angmagssalik. 1910. Kajaklied ge-
sungen von Maratti. Originaltonart.
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Beispiel Nr. 2 (Phonogramm Nr. 12).1910. Episches Lied, gesungen
von Maratti. Originaltonart.
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Beispiel Nr. 3 (Phonogramm Nr. 2). 1910. Episches Lied, gesungen
von Maratti. Original Ganzton hoher.
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Beispiel Nr. 4 (Phonogramm Nr. 3). 1910. Kajaklied gesungen von Nu-
jappik. Original Ganzton hoher.
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H = = \ 4 L =
Pat 1 1 1 1 1 I B |
oW a0 : i
] | A i’ 1 T 18
d T

a ge-e gje-a Jje-a gja - gqa -ja

Beispiel Nr. 5 (Phonogramm Nr. 4). 1910. Trommeltanz-Streitgesang,
gesungen von Maratti. Original grosse Terz hoher.

M.M. @ = 84 poco rit.
A e e —— Sz
) mp @ L > /o.\'k >| 32N > 3 = > <<
a2 T Pal 1 pe=| I HAY I N T 1 1V A —]

) | I l'l 1 .\ 1N 1N a1

p— .

Jja - au-"-a- a-a -1 gJa-a gja-a a-ja
B1 = = poco 7t - N Jz

@ = = ? . = 3 > )
1
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A Var. - —_— - —- .ﬂ‘
p = = | = = = N, N N o
B B— — —  E— e ———— |
0 wi wi - .
_r 1 |
ja - au-je-a - a (jJa-a ja ha - hi-a! ha - é - 4!
B2 . -~  poco rit. = f -~
) (‘;)(m) 5 =+ I oA s { ~ax 2
I

} —

Ja - au-je-je-a gja-e gja-a-qga-a-u- €-je Je - au-
- - - j}, B2Var. /.
H = IV T e > = = < (\>J) ()
Pat | E— T 13 T N | 1 A ] | 1
& —7 T 18] —1 . N AV I R — m
i — i —
Ye - a-a (jJe-7 ja-a ja-a ai-ja Ja - au je - je-
A - J «© Coda)w Jz schreiend
g o5 = ——— {ff! b L
an = 1 1 1 i 17 .:1 17s" ‘:Lﬂ
a gja-e-ja a - he he-i- je ki al! ki al

Beispiel Nr. 6 (Phonogramm Nr. 5). 1910. Trommeltanz-Streitgesang,
gesungen von Maratti. Original Ganzton hoher.

M.M. d= 84
v ox Q) = : .
Hn >~ = = > 3 N\ > N > - >
1 I A A IAY Pad ) E— | o | E— |
1 | IAN Y ] 1 1 1
1 | ===
a-ji-a-u-na a-ja-ga ! -va-ka a-je-ka-me ja- a-
— Jz B1 = Sz
= =T e < > | =
I 1 1N T N | 3 . ! 1 AV i R— T ) 1
{ I ['I 1 | S N I 1 1 1 [ 4 1
Ja gja- u-"%a - u - na qa-na ja - wu-%a -a jJe
Sz
X
IAY

0

ga na gja - u - na-a - a-ja a-ja je pi-tu-gu-



71

7L,
~) S S
) N T T W =g = N
¥ JAY IAY N S - | o
1 1] 1 1 | ! 4 17
= o g ;_i‘—‘——i:i s :
20g pi- tu-gu-g0g u -na- a-gja-a-a-je ki - al
) L B3 =75 = N BN
—a 1 JAY 1 | N 1 Y T IAY | 1 ] | i 1
ﬁ ‘; 1L .; lf ;H' l'l { I 1 1 I [ 4 1
1 . .
.J p—— j
k3 - al a-"% - u- na u-"a -a-a Je
Ad 0co 7L (D
/) = = N >i ﬁk I > N = - >l
- N JAY I ¥ I\ 1N N | o | O JAY
T - T L4
Jja g qu-niy -yl - ner-mk pi - gL ja-wu - a - a -ja
Coda ’
+ S
0 [—— > > N N I\
N 1 ]\ A 17 17 1 17 17 JAY
3 1 N IAY 1 17 [} 17 [V}
1 L } L L ﬂ
D) . .. —. o o
kJ - d u -u ge - g ha - ko -a/l ka - ko - a/

Beispiel Nr. 7 (Phonogramm Nr. 6). 1910. Gesungen von Maratti. Ori-

ginal Ganzton hoher.

Al MM d=84 . Sz A2
0 > = = \.'{ I\ J— V = <= Vo= -~/
»°4 1 | o | l. }\'l 1 lP-—I I' P'l = i -i {
[ S——— li =
au-"a -ra je-jé-a - u-na ja-a ja-au-a a - je -
rit.
. 7 " Jz
4,) \>J >I i 73\ 3 > 3 5 3N <
# 1 N I 13 ¥ N ) enm— 1 T Jl\l { o :
l.;==_ e g7 | W 3 -'_-_ 1 & i PN }
ﬁ- '\-/ . .ee
Jje-je-a - w-u - u-na-a-ja-u-"a-qga a ga
Bl -~ gesprochen
1)) v = | | N L i | ()
| Pat 1 N I 1 N | 1
CJ 1] 1 | ! ; l'l Y A i - H
0 7 . {a’) & i )|
r T T . AN 1 )

T
Jja-ja-au-"a - je-a - a-je-a - u-na ja-au'‘a
A2 Var.
v/

agant atasayu-
qay (l).?

Jz
0 = > = \ O —=
—a T T I N 1 N 1 N I 3 ]
A : I - 1T 1 I) 1 [ 4 1
QO T i 1 1 — i—‘j——ﬁ_H_H. . )
) . i K T‘ I-—l. S~~—"
Jumiami! a - je -je-je a - u-na-qu-a - a-ja
B2 -
fH = N> gesprochen . o
- I v 4 - Jl Jr; 1 1
s 1 1 pas B 7 - £ H bi:
g . = o - o .
Je ja-e je-je-a- u-“a aqayialasamiamik! a - ja-au-
Jz
- ﬁ A2 Var. o~ Coda o
nI L= = v 2 > > ¥ nt o
N I | I 1 N I 1 — 1 T A
1 1 y ] 1 N
= 1 I po | A (7] 1 i —
. L . L .
Ya - ja - @i a-jge-je-j¢ a-a ja- ga-da - e-j¢
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Beispiel Nr. 8 (Phonogramm Nr.7). Aufforderung zum Trommeltanz-
Streit, gesungen von Maratti. Original Ganzton hoher.
M.M. d =84
Al 0
A N Y A

"
| N A T IAY .\ A

0 g v

Y ~— r 1
a-ma-ga (jo) sa-mu-a-(j)a 1 - vi-ka-vig-eq a - ma-a -qga

B1
H > N > A\ > = =
o B A ra

a-ma 1-vi-ka-viy-eq so-or-suk-ka-je Je-je-a a-ma-qa
> o n Jz B2 .
9 N A N~ S < ,
IAY 1 1N 1 ) E— 1 N I ¥ 1§ Pad I
. l. N I 1 1 1 r 4 1 N } g; g r
| g T 1 ;
Je-je-€- a-a a-ma-ga je-a Je a-ma-qa je-je-a
. ;4 L =T
0 > >l > £ C1 > = T £ A3 =N
- 4 1 | ) e | 1 1 ] | smn— 1 1 1 N 127 1 N
W .. 1 1 | 1 1 1 4 | R ¥ 1 1 l. 1 1 r 4 1 o
au-a - a gja-u - na a-ja ja-a-a-a-a-ja i-vi-ka-
B> 3 Jz . IQERC
—— >/_>\ = B3 o ~ VW o > 5= ¥
Pat

| &

viy-eq Ssor - Su-uk-ka-je a-ja-je-a a-ma-qga j-je-a
>

B2 Var. o/
S B2 Var ¥
1

a-maqa je-a-je a-ma-ga je-je-a u-"“a-a ja-u-na

C2 < g iz A4
H — R a N = 3N £ >|-_3/—; > > TN
4 5 | ) — I T A I 1 1 A !
T 1 1 N I ¥ 1 1 IAY I
#ﬁ_‘d = L L : o vE Y rE qE_
au'a -u -na-a a- a-je sor-su-ler-pdé-tit - - - a-

0 £ B4 s W g I < Jz

Je a-ja-je-a a-ja ja-je ja-a-a-ja a-ja -je-a-je
B2 V. c3 _ £ A4 Var.
ar. .. .
A e A N BC s e e
I
1

P 4 1 1 | [ | — | N 1
1 1 q 1
;Fj#—;{;:ﬁ o= —] %
D)) r R

@-ja -ja-a-a - a-a-ji 1 - ver-si-nay-a-a Sa- li-

—5~ Jr B3Var. { SN Y S
< £ { > = 3\ ?4"’ > > > > >
a— | 1 j —1 1 | — 1

I 1 T I 1 1 1 ¥ ]

r
ka-ma-a -je Jja - je sa-mur-a ja-©-je sa-mu-a ja-jé-a-je
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Beispiel Nr. 9 (Phonogramm Nr. 8). 1910. Wihrend der Kajakfahrt un-
terwegs zum Trommeltanz- Streit zu singen. Imaka. Originaltonart.

M.M. d =92 £

a- a-qga-na ja-a gJja-a a-qga-na ja - a-ja pa-a-

7.
- z ~
n = 1 | >/—g\ £ m C >| " = = A 1 A
1 1 1 1 ] N 1 1 — N 1
T 1 1 [ 4 1 1 I'I 1
T L
na a-ja ja-a - @-je a-ja-a ja (Na-je-a - a
A2 : : s
N g > > g Q > > = ,‘fm
— 1 1 J 1 {1{ { 1 N L ) N |

a-ga-na a-ga-na ja-a-a-a ja-a a -qa-na-ja-a -ja

/!
o8 c % [ = > > A2 B
é —— —f———— —F I ]
G S= === ——— f ]
a -ja-a jga (Ha je-a - a
D (Coda) £ =
g % = e T N N N
| 1 T 3 1 17 13 17 1 IAY 13
1 1 : - 17 ‘IL N 17 .I‘ }=
Y 1t |
a-ja-a-a-d-e-je ko - ko-hid!  ho- ko -hd!

Beispiel Nr. 10 (Phonogramm Nr. 9). 1910. Trommeltanz-Streitgesang.

Maratti. Ojig'ina,l Halbton hoher. oco 7it.
A1l M.M = 84 z B1 ._ i
o) > > N >1 32N = J— = £ Q 3
s]‘f 1 )l‘ 1 }\l } lk ] N N A\ | I N 1 N
: .
au'a wu-"u-a a-ja-a j?-/a-a-z'-ja-a-ja ©u-"a - a

- . . . . v
Ja-a-ja je u-%a-a-a pi-ar-ti-le-e-ra-ma lto-gqa-
. _— A~
0 3 s > = 3 = £
I N A ]
J s o
ki- ar-te-1le-ra-a-ma u-"va pl-tu-gd u- "a
f .
Cﬁ2 - (=) (=) Jf guttural geschrei W
Jk?r } - lk | e | lk\ N | N ¢ ). -
1) T ¥ f 4 13 8 r A 13 S v 4 IAY " L & B |
M z PN 17 v PN 17 v PN 17 y4 [ 4:

T
u- u-a-ajy-a-a-je hi! hd! hi!

e



74

B2 = - . Jz
N >,/‘\ /?A TN
I N

= C3
3 T |
" A— ! T .

N W Y =N S
N\

= —
T T  S—

\
LN 1 b

4

SN
s
il
&
O

P ol

u-"%a-ay-a-aj a a je e u-"a -a hd! wu-va-a
() S A = T3 A P =
I Il IAY N N N T A N A N 1. N 10 A
] I’ r; 1 IAY )] l) ] IAY IAY
g
lo-qu-ki-ar-te-le- ra- ma qu-pi-tu-gu-na qu-pi -
. - (= hrei
»it. = (=) (4 guttural gesc
p—— = pp/‘T\JL TN > jz
— } N A A N A | N N ) 1 N N
@5- ¢
tu - gu-u- na-a qu-pi - gi-ga - u -na  hi! ho!
A2 '

n < }
A iy t N 1 N T M ..:E- — 1y rv .l]i
l. 7 Vi -7 L 17 VA . {‘l L o
Je k3 - ha! h3 - ha! ki -a ha! ki - a - ha

Beispiel Nr. 11 (Phonogramm Nr. 10). 1910. Episches Lied, gesungen
von Maratti. Original Ganzton hoher.

ap MM d =84\
) = >

Ly
V
9
V
HV
=
Ve
LD
)
\,

Ja-a - a - je a “u)-"a - a - je a-"% -a - ay-
. v/ o/ fz .
hHn < o~ > . > 'L‘ &/ schreiend
1 ) E— I Il T T N 1N 1N 1 N
1 I 1 1 N 1 [ 4 1N N 1V e
£ — L) ! LY ;H' i P 17 RS 17 7
J — — }
a a-"%a-a - a-a - ay - a ga-va pui-ka-gag/
S ~ B2 W M
/;; A O S e = L v
b 4 | A N N T I N I S = 1 hat | Iy | R—— T N |
N N 1T e, | . N ! Zal 4 T 1 Eal I . | 1 [ 4 |
1T IAY L } I . ) 03
A7 17 J )

—_—

pui- ka-gag! putk! gavay - ja-a -ja ja-a ja-a-a-je
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c2 A3 s
RS, N S 2 x50 v ¥
. { N T I'l : 5 ;‘ i T :’\' ; .; I
- . . J 4 L1 = ) 1
S~ mm— J
a - u-%"a-a-je a-"%a-a -ay-a a-"a - a
schreiend
" = - B2 C2 A2 fi f S S
e e e e e —
LA | 1 A
N a-u -ay - a put - ka! pui - ka -
n Jo J B2 Coda ) 2 ten £z schreiend
A ——N—— " T — T —F— ¥ r— D —h
s —1 1T ys T 1 d d M ry 1 1)
\éf] 1 | - o | 1
pui- ka! a - "a k3 - u - u - je pui -ka -
3 mal wiederholen
) \ I\ A
— HAY A 1 & 1\ N A  §1 11 N A
V 4% A 9 1/ N HAY v 17 N AN [} | 1 ° 17 IAN ™ .
'\$ ll\l L 17 17 L 17 1] L == 0 1] L oﬂ
D) . . .
gag!  pui- ka-gag!  pui- ka-gag/ pui - ka-gaq/!

Beispiel Nr. 12 (Phonogramm Nr. 11)
von Milatek. Originaltonart.

. 1910. Episches Lied gesungen

M.M. d =80 - B 5
RN N s SO S
A—1 S — ;”\; I o —— — I -
e j—"—j—“—l-i——j-—‘—'——i—‘——l
]
e ja-a ge-e ge-a ja- u -"a d@ - qd-a-pe
Cl  poco accel. ten. poco 7rt. a tempo
/) = > = 3 T = S v v <
A —r— — —— A —
foy—— — S M e S s - A S B
—_— — ; T
a-ti-lo-jga-ra-ma ja-1i-ji-ja-a- a-ja mea-1 ji
L. C2po(:o accel. poco 7.
PN SIL BN & N s~ i
J £ { {{ l'l 1 1
~ .
Je-a ga-u- u-"a a - li-va-le-ra-mi ja-a
A3/ poco rit.
. a lempo
0 \IJ = > p__. \ ﬁl\ = 3 > < v B
Pod 1 1 ) —| I N T ]
o ]. 1 1 1 1
1
Ja-a-a gja gja-a ji je-a gja-a-u-"a
Cc3 — — —~ [z
0 STy FTe Ny T < A3 B
1 1 IAY 1 AW 1 N ] I 1 ]
O 1 T 1T 1 r 4 1 ] | 1
W‘H - I | ]
J 7 s . .
a - h-ta-a-jar-4-va - ra-ma-a - ja
C4 __——_ P00 accel. rt. Cod . £
=3 = =N A3 Loda (=)
e e e e S e
1) 1 r 4 1 } 11 | 1
: R —— Fj—éds\—.‘——’—ﬂ
D) . . e
u-na-a a-t-va-li-ra-a-ma a-"% e-17-je
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Beispiel Nr. 13 (Phonogramm Nr. 12). 1910. Kajaklied, gesungen von
Nujappik. Originaltonart.

a-ja-a-ja a- a-a-ja aul’a -ja jéd-j7-ja- a - a-je
A :
AB C D2 . = [> - WwA2 B C D2 A2 B
T 1 T { I A T T 1 1 T I
—————
T 1 1 1 1 1

@

a-gja-ja-a-a-ja

Beispiel Nr. 14 (Phonogramm Nr. 13). 1910. Gesang zum Zeitvertreib.
Gesungen von Ippik..

M.M. ¢ =72 Jz
Al /N QY D )
H ~ = 37 3T e = <
‘:‘T) ljﬁ ?\ l? }\ 1 1 N A A ]
J ~
a - ja-je Ja-je-a-a gJa-je-a-a ga-a -jge-ce
=)
N > L= T = 37 = > < (W)
————h— —————— N —h—h—34—]
| — ~

a gi-qa a-gja-je a-a gJa-je a-a-q9a-a je-e

fz+ _W ¢ =+ o

a-je-qa-a-ja ja-ai&-a-a-ja ja-d G- qié-4a-jge- ¢
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Beispiel Nr. 15 (Phonogramm Nr. 132). 1910. Gesang zum Zeitver-
treib, gesungen von Ipp1k Original grosse Terz hoher.

A M.M.J=§8 R ~ T E
ﬂ > T T >l/;'\L > 'PTH? > N >/J\ N >
N IAY INY A I I 1 I L
' T  — ———
d I I I
Ja-a-a-je ja-a-a ga-je-je-a jJa-a-ge-je je-a
. L. B2 3~
H = =~ (w)>n —k >k M —— = > \ 3 N
ry A IAY IAY IR Y j .. T
t  — ]
a-ga-a-a a-je-ja Ja- ge-je je-a  gja-a - je - je -
73 N .
=2 ~ poco ril. =
n > o N et IS T
1 I 1 1 N Pad & 5 1 1
- = P — —
.) ~ = t = .\/

a ga-a -je-je je-a je-a - ja-e-je-ja a-a - ga ja -

ga-a a-ja-a u-%Yu-wu-a gJa-ja-af) a - ga-a-ja

Beispiel Nr. 16. (Phonogramm Nr. 14). 1910. Trommeltanz - Streitge -
sang gesungen von Ippik. Original grosse Terz hoher

Aln M. M. )' 126, Trommel: J 7/2 mp

'l‘rom>\3’ > = U.S. W,
A ) f c i
e e .
1 11 1\ + 1 | IV N Ny 1 1Y JAY IAY 8 1
- " —
ga-la-ja-a ja-a-ja ga-a-a-ja ga-ta-a - ja
O PN a2 25 5 22 2
AY N AV

u-%a -e ja-a-je au-“a - a -a gqa-la-a je-a -iy-i-

L= B2 - geschrei 5

H N = y = \ \j \ = NN ';f}' N ﬁ ‘{‘
;‘r I I'\' ?\' AN N ] ¥ | s | IAY Fg‘ J" N l"‘ } 1N ]
gj;g::FhW —! I’ = 7 y |

oa-u-u-va ga-ta-a -ja-ja ja-a-a  hda-ko-a/ ha ho-a!




C D A3 = = - <y
7 TN \ % 2 L
= A } { ﬂ JAY N A\ 1\ JAY :\' Y
o f = i-‘_—(_jﬁiii’:n“:g::;i:
DR 4 Y
au - %a - a - a qu - ta - a Jje - a
(=) fr
s B = % B c D

Ek
(£
Ji

Jz

< + I = F

0 3 T 5 N
A i— = e e
o= = = :

)V A VA L

au-va - a - a ga-ta-a jJe-a gi-ma-i- pay-a
B2 Var. ~ S ggschrei

ga -la - ja-ja ja-a-a  hé - hd! ki - hd! ki - hd!

Beispiel Nr. 17. (Phonogramm Nr. 15). 1910. Episches Lied gesungen
von Ippik. Original grosse Terz hoher.

Al MM J = 69 (Trommel =72) /"—\
) T S, e = 3
—- ) T X

bt
4

e
=
HH
v/ g
N
L 1]

Jja - a - ja a-a -qga-je a-qa-a-a-ja-e-je

Ji - ka-ma pa-na-d& je-a - a-ja-a a-qa-a

u-na-a-gqga-a ja-a a;qa—a (e-ja pi-ni i-a -le-raji-
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A
Ab — T~
Hn 3 = VY F—'ﬁ:-l ! N = = = 3’ A
P A 1 N T N 1 1 i . N | enm— |
1 1 r A 1 T l'l 1 — 1 I
;@pd =, —r i—d__¢_i_i_¢j_tbt5
ka - a - ma a-ja-éd-gja ja-a pi-la-a-le-e-ra-ji-
- ., A6 __ ———
) T > N T~ Ty W8 .
ﬁ — 1 5 A— N
T .y ) | I
5] IE- 1'1 o .
ka- a - ma a-jga-d -ja ta-ma-ta gi-ja-jay-i - lay-a
)
n = , > v B C A7/‘\
ba—a— 1 ’ =) FF%—H—
. L .y 1 ] I |
J . '
Jja - a - ja a-qa-a-_;a la - ma -
/\ . /“\
3 N >|/o’\ 32 N >N, > Y C
P A A N 1N Y 1 l A ] s | IAY Il lll } i

la-a-jgi-1y-a-1-ja pi-la-u-na ja-a-ja

Beispiel Nr. 18. (Phonogramm Nr. 16). 1910. Trommeltanz - Streitge-
sang,gesungen von Nujappik. Original Halbton hoher.

Al MM d=72 Bl (/'\) =) A2 Jz
) > > > ‘

@-qi-n2-ja -ja 80- tu-pay-a Ui-pa-a) a -qi no-ja
C1 . . S = . el sprechend
H = RV W
= g 1 T - IHJ v v 4 Y 4
| ° 17 *
r

. . . o . Q..
a -{l-8a-ja-ra-ma la-tla u-pa -gul ikkierniarsiya

A2 - B2 'f‘;’ A2
RO v w{ oz = v -
1

1 1 A \ 3 1
1 1 N N r & 1
T

HLV

a - gi-no-ja a-gi-n2 ja- gja-a a- @i-nd-jJa
)
B2 = a2 2 == L

o 3

n =3 Ik\ w 1 I A A 1 _J
o e
1 = 1 1 [',

a

Y] T
par-t -var-4 - va- ja-a par-4 - va -t - ma -
. Sz A2 sprechend A2
40'-\ = = } = T T P : N T |
e See==— |
I

va - le - va Jja - ja- a tkkierniartiva



B4 = - - *
p Y Y = > = A2 Y VY > > 3TN
N—— I —— h—h— I { =]
T
a- gi -m -ja a - ja-a a-g9i-n gJa-a ja- a
C3
A2 . - -~ Jz

. . In)
A2 - Y - - f = pey Jz
0 N TN T > Z N T TN <
4 1 N 1N 18 1.\ lq 1 1 1 1 N 1 [ |
B —td—a e & = aa g+
D] - '
a-qgi no-9-ja-a-4 - ja-ja ja- ga-a-(je
Coda o~ Jz schreiend
- > > > >
R e —
& 1 1 1 = ) ‘ -= : !l. a 1e 1 =,1. ...l' !l 1 |I. 3“
gdB ; @ i io Z A | L L - 4
2-a-a-a-ja 2 - ja 3-al ho-ko-a! ho-ko-a!

Beispiel Nr. 19. (Phonogramm: Nr. 17). 1910. Trommeltanz - Streitge -
sang gesungen von Nujappik. Originaltonart.

Al MM 4= LSS
> > 17 =
N

IAY
1

>/T?\>>x>lL/-\.3 > >
1

A
T AV 1
T

1
t

I T
@] ja je je-ja-a ga-e (jJé a- ja-a. ja-je

B1 ~ . :
o) (>|) C1 Y T~
. . . r . .
Ja - ga gd-d - je pa-ti - va-ka ji-i7 omi-tla-l-
A2 F N
0“3, = = > Ak e Dl S
= A { {\' Il\ { — { { HAY IAY N 1 B | 1!
L 1
= = =E=SSES===t i
i -1 -ma ja Ja-ja je-ja-a ja-je-a a- ja-je
B2 )
N A 3 c2
§ = 5 o= == 1=
l) { y ) N 1
. . o . '
a - je Ja & - gd & - je pa-te- va-ka (uu-ta-a
A1 B2 C3
0 S 173 > > > = >3
A—— ! —Nh— 1 ] IL—;&H
17 L 1 1 1
@ij H—a—a— 1 1 1 ’
a - ja pa St -va-ka-a

7}
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eschrei
Sz g Sz
H = X ‘f? % >.f Sz fﬁ \
& | ¥ ] ¥ N I T | N i A 1o } N J‘o ":
—— D———1P—% P—%
kay-i - la- vuy-i ki-al!  hi-al ko - go-hla! ko - go-
g K . JA2 1B2 1C4 >ﬁ@ >{ - Y K K
] ! , , 1 1 t‘ :‘r'l Y AN
thia! a- ga-je pa - a- (.lsz‘ - vay
)
f TN, < schreiend Al
A 1 ! N 1 % 1 1 1
I 1y IAY [ i | )N 1
LA 1 L 1 | Zal
H 1T—& i Ir H
e - a - hiy - u - na z'/t,{'z'erm'm(gya a - ja - je

Beispiel Nr. 20. (Phonogramm Nr. 18). 1910. Episches Lied, gesungen
von Milatek. Original Ganzton tiefer.

Al M. M. J) = 120-_1_26

) > > > > > B L= ()
ﬁ — = ; ——=— N—N—= lrg — —
; T : 4

oga-ja- e a - o Jja je - a - je e -je-a- o2- a

: Q) C1 I

> .
Jp— = e
T 1 I\‘ :4' .l.) :H ) 1 T N A Y
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- —>- A2 - ;
> = -~
n } I;ﬁ >l >l 1 1 >l A A =
- 3 | | InY l\' T ‘l Iy l\' .; IAY
71 v b i"_‘_
gor-siy- a - It - vap) - st - ma e-ja-a a-a Jja- Je
@ @
B C + =
o) £ 2 = - : > =
A A 1 1
N IAY $1 1
| [ 74 1 1 =’ il - L)
0 I 1 117
| 4 SN—"
a - je e - a-a a (or-ni-ka-l-var-tiy-a-
) A3

v
cHV
;P‘
Jle
H v
. e
LV |
1388
8 My
eV
INCle|
il

la- a - ki-ser-may- a) e - jge-a - ¢ - Je Jja -
Coda = 7L, . Jz

= = Sl . =
= = = = s e S E————

D) r ~ T
Je- a - je e-je-a-a a-ja ja J - d-1-je
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Beispiel Nr. 21. (Phonogramm Nr. 19). 1910. Episches Lied, gesungen
von Maratti. Original Halbton hoher.

M. M. J = 84-88

a-ji-je a-i-ja-1i-ja a-a-a-je-c¢ u-%a ge - je
S ~ c A .
7 >|3 L =3 ) >l >1/3\l > = = >|3A >3 )\ i
Il 1 N 1 IAY 1 1 N A A—) T K 1 IAY 1 ) S—
D . L g .
a-ga-a ja-i-ja-ga-a (jja-a Jje-a-a a-17-ja-a-a
£ £ "
Ly Sorn S 7P P N
H = =\ =73 [— e TR A >
A A N 1 T | ¥ b i S— | 1 ] — 1 N 0 1
1 1 1 l'l IAY 1
Ja - e a-li-nd-ga-ny-7 - a-le-ri-may-a - a - js
B2 Q =
pk >L e >‘¥ = > > > > =N, >3
AL IAY 1A} ) B— 1 A 1N N 1 )| N 1 N\
& T T A} N— w
ry 1 1 1 U
. | . ) S |
DI - 1
a - pi-ler mi-i-a ko-o a-ji-je a-1 -ja-1-
(=) C D2 S

f) B2 73 f>?
P ——— T —F— hier abgebrochen durch improviciertes recitativ:
? — t=—=n purniartivamut qaqitaniaqarpua®
Jja-1 -ja
C D3
f) S >FN T — Tp— > <
O — 1 1 } 1 I 1 1 rk\ %\ ; =
J A

a- Ui -nd-qga-my-7 (a-ler-iv-may-a-a - je - ¢
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E =

0 A I Nl I 3, > £z B2 A2
FE=smEaaeae s e e
v T Li . = . H

ga-qga-a - ja- a

Beispiel Nr. 22 (Phonogramm Nr. 20). 1910. Einleitung zum Trommel-
tanz- Streitgesang, gesungen von Maratti. Originaltonart. A

Al M. M @ = 92-96 - ™)

‘N mf > = > e—m R > > s = )
— T N e | T 1 i RN SRR 1 m 1 N A 1% [ |
@ § T T— T T T go ! ! “ E I l , “ E p E l
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ga-na ja-e¢ a-ja e -ga-na-a je-a-ja ja - € -ja-ai

D+L>{/§\>>> 7 3\_J78

Iy
N I
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ga-na-a gja - je-je-je a - a ga-na-¢ (ja-a jge-¢
c 4 :
2L > 0 A =l D
$ 1 1 1 ki | — | 1 | ' 1 IAY 1 N
1 ] N 1 1 1 il 1 0
o= T 'v
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. B2 .,
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- o | ) A\ e A 1 1 N A A ) N . 1
V /% 1 1N e 1 1 iAW [¥3 M 1 Ll FAY IAY k4 | L —1
A\I” 4 - s
v . . . : ‘ ~— .
ko-go-a! hi-go-a a- ja- e-ja-ai ga-na a-ja-e
S - = Jz A3 -
H > > i : mf L > > < ~ =
1 1 1 1Y e § A ¥ ) 1 L —
1 N 1 1 IAY AW 4 1 g
J ~ P
a-gje-je-a - a ga-na-e (jja-a Je-¢ ©-"a -ja - e
Q) .
) = > > = =3y > YV >
T ! 1
1 1 T
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1 I | o= S 1 Y 1 - | N
. B‘r 1 | | 1 - 1 l')
] B r) Y
T N—"

a ga-na ja- «-a-ja e-ga-ne-a (ja-a -ja ja - e -

fz B3 - ~ Coda
H > £ = = >z SN = ~ > >
P Al 1  § 1 I
r | 1 1LY [ Y2 . N 1
.\/ . ! . . -
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N gesc Jz
0H T > < >¥ — T— <
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Beispiel Nr. 23 (Phonogramm Nr 2, Scoresbysund). 1926. Schimpf- und
Scherzlied, gesungen von Kallapernea (der Sohn des Kalia’s) getauft Ole.
Original Ganzton héher.

Al M. M. d=80 (&)
7! T— > e > >3\ >3y ,£z
e | 1 — 1 ) m— | 1 INY I |
a E g- l EO l ﬁ; E g | 1 1 T 1 1 y ) 1
Q T
@) 7 - a-ja J-(ja ¥ -e-ja a-e-a ga-a-ja
C1 acoaccel
p Lo ?{Q]/'\; w2 % 9 2
ﬁ — - F f ! !' ‘! “
g -
J- a-ja J /a-a J-a-e-ja a-gja-ja a-ja-
Jz D1 @ lempo A2
) > > > > > > > > >
1 i E— | sns— 1
1 i 4 ! 1
T L i | _:
a J- ja-a gja-a ja-a-ga Jg-ga-5 -ga-3
4 C2 poco accel.
g~ = £ 3 g o~ £
. 1 — — I IAY 1 N I i 1 | m— 3 ]
1 1 1 1 Y 4 1 II 1 | [ 4 ]
1 I } ry :
a- ¢e-a ja-a-ja a-ja-ja jga-a- a- ja
D2 a lempo A3

fH > > = > = = ! >
I‘} l*{ ]I’fl I 1
r [—
. . . R i -

und

=== 1

unvollstdndig,
abgebrochen

Beispiel Nr. 24 (Phonogramm Nr. 3, Scoresbysund). 1926. Gesungen
von Kaliapernea. Original grosse Terz hoher.

Al M.M. J =80 "/ t% '
[0} = > = >3 >
1
i
™|

[ 188
(18]
IR
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) ~
a - ja Text undeutlich
A2 o/
> | > > > | = > > > > |
3 ' e
e t —t—t 1
Jje-a-ja a-gage a gja-a je-a-ja a-ga je-a -
B2
/N ‘ﬁ > > > > > C} > U
7 — : S s I m——— — N
a0 ! ' T
Ja je-a je -je a-a-ga-a-(ja Je-a gja-a
Sz
g = . = D
: } t Y 1
3> & o s 1 H
T
je - a - ja Undeutlich Schluss unverstdndlich wegen tech-

nischer Mangel des Phonogramms.

Beispiel Nr. 25 (Phonogramm Nr. 32, Scoresbysund) 1926. Gesungen
von Kaliapernea. Original Ganzton hoher.

M.M. & =80 :

A : . . Jz

H > > !w>, vy Y o L =TI >

& T - 1 | E— 1 1 :\‘ (l‘ .'{
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a-ja a-je-je-a a-a-a-ga-a ja-a-jé

B1 : v
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N T3> > ‘£ A> > ! V> > \;J > | =3
g 1 }\] %\ %\ M} 1 —1 g a g { 1 1 ﬁ p { i j'\!
0] - = 1 —Y T T
ga-a je-e a-ja a-je-je-a a-a-a-ga-a ja-a-
B2 M JE
) f 2 SIS >\ = e >
— I lﬂ;L — 1 N | ol | 1 ! A \ ]
:@ I #I ! I T E l. I'I 1 g E H 1N N s 1
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— - ! -

a-je a-ga-a je-e a-ga-ja - e - 1-jd
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Beispiel Nr. 26 (Phonogramm Nr. 4, Scoresbysund). 1926. Episches
Lied, gesungen von Attiatartoqernea (Attiatartogs Sohn). Taufname
Julius. Original Ganzton héher.

Al M.M d =80 Bl
Y = T =T > Y T— > T,
:__l 1 e } IAY 1 IR‘ : ; +I - 1 ! 1 N
: - |
. . . . d .
a-ja a-qga-na-a ja-a-(jja a-ja-ga-na-a-a-a ja-a-
B2 . ~
n > v Y L S s U A2 > =
- Fr— T — — e i~ —
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. 3 c
</ > >N >
é >i == )
r— 7 & (e Y 1
d 1 o | S—
Ja-a-ja ja-a - a-ja-a-ja Ja-a-a je-a ja-a-
) N =3, > D S
A = N—} r—t5—r——f—F—+——1 1%
A 'v ~
a gJa-ja - a-ja Text undeutlich
0 e = =~ > B3 o N

e
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| o | — 1 1 . IAY N 1
. 1] 1 T
LA — I
CA— 1 = I

a - ja-ga-na-a ga-a-ja

B2 A3 Q) .
N > T S 2 N AT SR 4 >

i
| 1 1N 1 % T I 1 1
M_L_ﬁﬁﬁjﬂ
© € =

Ja-a-ja ga-na ja- a-ja-a-gja ja-a-(ja

<3

-

Beispiel Nr. 27. (Phonogramm Nr. 42, Scoresbysund). 1926. Lied zum Zeit-
vertreib, gesungen von Arke. Taufname Niels. Original Ganzton héher.

Al M. M. J =176-80

g > > > =5 A2 -
+ = ] 1 1 N 1 27 | — L
A | S |
Py T s —
a-ja je-je a gja-a-ja (a- ga) ja- a-ja Je-a ja-a-ja
H s~ = > =T > > B > 3

T
(a - ga) ja - @ (ji) Text undeutlich fa-je) a-ja-a ja-a
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N 1 1 )|

D>
LV
V)

HHV

&
\

\{J?@\ (&) /;3\>IA2B

1 1 1
1

a-ga-a-jé (Text undeutlich)

Beispiel Nr. 28 (Phonogramm Nr. 4P, Scoresbysund). 1926. Lied zum

Zeitvertreib, gesungen von Militte-q. Taufname Magnus. OriginalGanz-

ton hoher.

A MM &=76 Ql
3 TN > T

|
P4 | ol | 1

a-ja-a-ja-a a-ja-a-ja-a a-qga (@) ja-ja-a a-ja-a-ja-a

B
H = > Vo> > N > = > A B
3 H ] | ol ] A et 1 1 1N ] i i 1
I ? 4 1 T | WD R 11— : } { :ﬂ
1 1
I
a-ja a-ja-a a-ja-a a-ja a-ga-a-je

Beispiel Nr. 29 (Phonogramm Nr. 5, Angmagssalik 1926). Scherzlied ge-
sungen von Peqitagernea (Peqitags Sohn). Taufname Isak. Original
Ganzton héher. '

— N | = 1 | N { pe= | | ¥ A N )| 5\ | ——| { —
£ - . | JAY N r 4 1 - | 1
M:tj?t:ﬁ&ti—d—ﬁ_—_ﬂ:*——f—ﬁ:d——t—ta : r— 5
a-ja-a-a ga-mai-a a-ja-a a-ja a-ja-a (ja-a-
JE > Q)
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4 # 1 31 A A N 1 ) B— % { = P |
| N N 1N N4 T N F | . | 1 1
L ry | . . o L)
1@ at 14 1 L4 ]
. 1 T 1
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A2 . o)
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‘Q iy 1 . lﬁ :' g N 14 4 \ i l‘\ I"\ N
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B c2 >
- >~ A3
9 e == = = =

1 1 1
1]
:g; lLﬁ 0 : 14 1' 1 1
(Text undeutlich) a-ja-a
~
T i S L A =B
1

ja-a ja-a a-qa-mai-a a-ja-a-a-ji



Beispiel Nr. 30 (Phonogramm Nr. 52). 1926. Anfang eines Trommeltanz-
Streitgesanges, gesungen von Peqitagernea. Original Ganzton hoher.

Al M.M. J = 72 ﬁ , Bl
N > > . N > @A) >3\ > < >
—a T 1 ) ——-{ A "} A\ A N | |
Ay — I e S
w7 & ] ‘V
a-ja je-je-a-ja-a-ja je-je-a-a-a je-e k5 - ja
C
N > > T TN e AN £Z
& ) E— T | N I T ] N 1 1 I IRI 'l‘ ll\ i =
J o . . ~
Je-a-ja k- a-a-ja a-a-ja a-gqga-a-je-e
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5 >

ka - @/ hi-je-a-ja-a-ja hi-je -a- a-ja

A3 = TN 7 F N ﬁ
3 < >N = B C
4 e = = =
T T 14 5

a-ja-jge u'ay-a ra-yi-ik ar-nar-t-mi-a - ma-a

Beispiel Nr. 831 (Phonogramm Nr. 5b). 1926. Lied zum Zeitvertreib,
gesungen von Peqitagernea. Original grosse Terz hoher.

M. M. J=72
> TEN = =

.
F— 1
{ N | T — [ 1 = 1
T T 1 1 | { 1
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1 N~—r
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1
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Ny T—1 P | B— T  E—
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Y 1
%%i‘ —u o T
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Beispiel Nr. 32 (Phonogramm Nr. 6) 1926. Trommeltanz - Streitgesang
(Anfang), gesungen von Militte-q (Sohn des Angakoks Maratti). Tauf-
name Nathan. Original Ganzton hoher.

M. M. J =72-76

B1 Cl ™
/ > , > > > =5 >3 > >
Z S e e S S S S S e S S ey .
£a .l & 4 1 /17 ")
. r ! . A

.
a-ja-je (je)-a -je-a-je a-je-a (jla-a-a-je a-ja-je-a
schreiend
= > >3\ S \ —_— =
i + — 1 . 11 L LS
(u-0i -a -7 a-ra)-a-ma ko-a-(h)aé! ho-ko-ka!  ho-ka-

(ha! a-ja-e-a ja-e je-e a-;br-sz’-z’-(?'a-lz'-
)
RN
g>§ r~>l|-—>} > T = >

D)
le -ra-ma u-%a -ja (Na-a-a ja (-j6 (jla-je-a -Jje

Beispiel Nr. 33 (Phonogramm Nr. 62) 1926. Trommeltanz-Streitge-
sang, gesungen von Militté-q. Original Ganzton hoher.

M. M. J =176-80

a-ja-a ja-a-a jJa-a gja-a-a ja-a-a je -a

5 ~
) 73N > = Bl = > EFEN > >
" 4 ) N A A N I 1N IAY | N A 1 1 N A A 1
11 N N [ 4 1 Til 8 N N 17 AN 1\ y 2 1
1% d d' !! i r 1] rl L
DR — ——
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. 1 N 1 1 P sn— | | e | 1 N A A N 1
I,l IN 1 ]. T 1 [,l IaY JAY [ A o= 1
D) ~—

Ja-a a-jo-a ja-a -a ja-a ja- a-ja-a



nu-0i-a-ra-a mnar-ti-ler ma-ta a -je a - je-a-

N > > c3 > 3 N >
4 A A 3 1 { g e | g 1 1 m— 1 T ] —| | ea—
) — 1 1 1 l. 1 1 !
Ja - a @ -ja-a ja-a (jJa-a -a-ja ja-ja-a ja- a -
D . z
> = é’: o/ > \./ =T, £
NN i } IF ‘! ] v", Jﬂ
e — ) ~——. I ~
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) ~ -7 Z . (&)
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@ l - ] 1 e - I 1 N 1N\ r 4 1 l l :.!
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(Text undeutlich) Jja-a (Text undeutlich)
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N =3~ > 3N TN > > > Y
—a = 1N = [k‘ 1 I T 1 P~ S | 1 | —-] lk\ bt N
L

ko - ko-a! a-ja-a gja-a-ja ja-a ja-a

Beispiel Nr. 84 (Phonogramm Nr. 62) 1926. Trommeltanz-Streitge -
sang, gesungen von Mildtté-q. Original Ganzton hoher.

M. M. b = 132-138
Al &/ Q)
H = >

Jja-je a- d-ja-ja je-a-je Jje-je-a-d-ja ja-<-a-ja
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o '
é-ja-e-(a-je) ja-ja (ki-na-tu-a-Uk) a- e-all)

P o3 > geschreiC A2 unvollstindig abgebrochen
e e ]
 § LS 1 L
Ja-jge - a - je ki-al

‘Beispiel Nr. 35 (Phonogramm Nr. 7). 1926. Trommeltanz - Streitge -
sang, gesungen von Mikiak (Attarat). Original Halbton hoher.

M. M J =72-76
Einleitung Al
o) v/
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Beispiel Nr. 36 (Phonogramm Nr. 72). 1926. Trommeltanz-Streitge-
sang, gesungen von Mikiak (Attarat). Original Ganzton hoher.

M.M.J=72
I e T — > B
D)
Ja-ha jga-a - (@-ja ge-a je-a-ja @ ja- a-

4_# T 1  M— | T S I T—1 ~ t
31 1 : i i 1
ja-a-a-a-ja je-a ja-a-ja /mz'-(s)z'-gz‘-
7
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- — =
Brd & vy ey o]
o T - T T
le(r)-pu - a) hd - @& - ha! k- @ - ha! ko -d - ha.

Beispiel Nr. 87 (Phonogramm Nr. 72). 1926. Trommeltanz Streitge-
sang, gesungen von Mikiak (Attarat). Original Ganzton héher.
(Fortsetzung)
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Beispiel Nr. 38 (Phonogramm Nr. 8). 1926. Trommeltanz-Streitgesang, ge-
sungen von Tusarpua. Taufname Salomon. Original grosse Terz héher.
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Beispiel Nr. 39 (Phonogramm Nr. 82). 1926. Trommeltanz- Streitgesang,
gesungen von Tusarpua. Original grosse Terz hoher.

A M.M.J=76
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na - ji u - a - nma u - wa hu - a/f ki al

Beispiel Nr. 40 (Phonogramm Nr. 8b). 1926. Troﬁuneltanz-sfreitgesang,
gesungen von Tusarpua. Originaltonart.
AM. M. d =88-92

Sz JE
H) . —> - | >/\R/-\< - >/_\A
T ot -
1 L | 7 V4 17 :'l g H:fj_ﬁ;!_
o [ LN
a-ja-a (a)-ga -ja a-ja-ja-a a-ga ja a (Text undeut-
£ | L Jz
f et N

— —— ] J—J l\‘ T r .
lich) st - la - ka-ji-tu -a -a-na
B )
;) - L S~ > > > > > N
o - o IAY N

e T T 7 f — —r—  — G
a-ja - ja a-gja ga-ja a-ja-a-ja a-ja ga-ja
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C1 —_—
N>~ 3 a_ 7N IS > ~ jjé
» T 3 ]
— —F e — i S i ——  S—" f—— S—
e g f 71 = r 7= .
pi - ler-pay -a u - may-i - var-tlp a - a - ja
D1 D
H = > > 1/.-?\\ = té i ~ >
| IAY | o »-
1 1 1 1 La 1 117 17 17 17 R — 1
T T T T T T |4 | 4 14 i
(Text undeutlich) ta- tu-may-i - vartip-u - u -
D3
fz
n = D £ TN 3 > > o fz
P o S 3 | | P o S N 1
P e e
.J T 'fl I l: l'l '[ 'l 'Vl ; .
may-7  va-ar-tp (Text undeutlich)
Eg =7~ > >, = £ Jz Jf
ot F ot 3 (s . Y } H
T 7 1 T Jr — i : — ”' .1“'7 {J. F
T 14  ==— T
sa - - gi-ler-ay - a ga-‘tag) kho-o - @l ko - o/

Beispiel Nr. 41 (Phonogramm Nr. 9). 1926. Trommeltanz-Streitgesang,
gesungen von Angaluk. Original grosse Terz hdher.

M. M. d =69-72
AL > (@) A =

> > >
=T =g [—
é;iﬁ E' q T =I Jr g %\' J ] ’ 1 ﬁ’—

D) .
a-a-ja-a je-a ja-ja-a (ja-a jefg)-a je-a ja-a-ja-a
Q)

n I > IZ B>/| 73 = > TN 73

v — o . . .
Ja - a gja-a a-je (Ja-a-jJe (ga-ja-a ja- a

o/

Ja-¢ - @e-ja ga- a - je Je-a ga-a-a ay-i-la-ga-
p= M = e T
‘) I
Jik (€ - nay ¢ - na -pi -le-e -7i-7 - uk wu -nay-i -
fschreiend
>
= T ==
s ]
.J s h_ - 1 L A

la - ga - a - jik) ko - ko - d/ ko - ko - @/
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Beispiel Nr. 64 (Phonogramm Nr. 16P). 1926. Kajaklied, gesungen von
Attokujuk. Originaltonart.

Al MM Jd = 96-100 = - f P B(_\*_U)
N > T3~ T~ = > < >
e e e =
e I r- a S— . L N—y
29-Jja - a-ja a- ga-a gJa- a-ja-a a -
) ) A2
P’ 4 1 = 1 IAY 1 T A 1
; I i il ] L 1 “I F Y H .I
o — i j I d I 7 'u
a ga - a a - ja - Je a- (ka - ka) ja -
D s,
=
g == T 2 o B A2 B
]  —— N———1 I I <ﬂ
— e : ;
S— N— .\-/

a a-gqa a - ja-a-ja-a

Beispiel Nr.65 (Phonogramm Nr. 17). 1926. Kajaklied, gesungen von
Analuk. Original kleine Terz hoher.

M. M. J =80-84

A + ~
h 3= = = BL == %
1 IAY 1N B S— T N T 1% T 0

s . 1 f;"‘l l. | | - [ 4 1 1N IAY 1
) T 4 1
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(Q Zs ‘:o 113 ‘- “ PN | - L i
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- fz C
e S LY o
5 'y K K 1 T | W—— — o S— 1 T T
& -]. N N IAY 1N T B IAY [ 4 T l. = | | I N N 8y
Ja-je-a-ja 4 - gja- a a - d-u-%a 4 - a-(@a
gesprach B3 A v ~
g undeutlich A 2 e = Q (f>:\) -
—a. N T 1 T A 1 | S—— 1 I\ T N
Y A 1 1 1 IAY 1 | I. N 1 X 4
J\S‘uh a } JJ‘::J‘L—F-i—“_ﬂ_‘——H_ﬂ

Ola - « -"a a - d-a ji- ja-je
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Beispiel Nr. 66 (Phonogramm Nr. 172). 1926. Scherzlied, gesungen von
Analuk. Original kleine Terz hoher.

A MM d=80-8s

g x> 3 = 3 > i S o WS
p A 1 | E— | { A 1 N T ) | N 1
. T IAY 1] 1 [ 4 | = o
e 3« g Jra g = e e
) T ¥
a - je-a-a -je a-ga-a- je a-ja tu- sa-mg - la -
~ Q
Hn = = Yoo s > o/ F > A
] —— 1} —=— M——"F—r—1 ]
0 ry | |
J f 0 I 1 )
ra-jit - tu-a gja-ga-je a-7i-ja a- ga- Je
B2 () . 2 G
I} ! >H = - @ HJ 3 /-;’\{> = >{.
T N—N—%¥

Ja tu-sa-ma-ta-ra-5it-tu-a gje-a a-ga-je-e

Beispiel Nr. 67 (Phonogramm Nr. 17). 1926. Episches Lied, gesungen
von der alten Eskimofrau Arnana-ma. Original Quarte héher.

M.M. J =96

Einleitung A
T 7 :{:L > > >
1 1 T N 1 1 N I - I 1 A |
1 1 r 4 1 A1 1 b | 1 1 N\ e 1
u o . .ee . . : . .. . . .
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Bl - o >3 N\ o~ - o >3 N\
0 | \/ e 3 3 3 | ——
T T 1' b | T T x ,:1 T K T K I. -t 1
d . . . N . . . . . . .
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— o C>
0 3 3 L [ e |
T p— | T X ] | § I L N ) ) | I - T
1 e | ] Y 1 IAY 1 BAY e ¥ il vy [ 4 - 1 ' '
J- tll ry { ) W 4 :
va-le-ra-je-kog a-ja-ja () Text schwach
B2
e = > e 3 >
I —F—F———FF— N
(&S & o al
N7 — e w8 y W W ¥ ®: ® & "

und unverstdndlich.

Ig Al _
T S T
1

a-jije si-va-ra-jiy - u - na-ja-ja - je
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Beispiel Nr. 68 (Phonogramm Nr. 18). 1926. Scherzlied, gesungen von
Kuniri. Original Ganzton hoher.

—a = v 2 >F >~
—+——F—1—+  — — — a— as
1 L 1 1 - -
1 Ld
(Texi undeutlich)
B~ = = v C = s >
e e e e e e e e e
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Hn > 5 I p——] T il M
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1 { 1
T T
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B2
() | 3N >3~ T3 N\ > o/ C
ey 4 N T 1 B S— 1 . 1 ) — | T ) 1 . |
ék f 1 1 1 1 ﬁ g ! 1 1 1 [ 4 1 1
o [ 1 1
J T |4 . A
A3
0 5 = N = = >7Z~ , B2 C
T

Beispiel Nr. 69 (Phonogramm Nr. 182%). 1926. Seehundfingerlied, gesun-
gen von Kuniyi. Original Ganzton hoher.

Al M.M =176
. >/—\ >/—\ >/—_\ > >
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Beispiel Nr. 70 (Phonogramm Nr. 180). 1926. Seehundfingerlied, gesun-
gen von Kuniyi (Fortsetzung). Original Ganzton hoher.

B3 MMJ =176
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Erklirung der in den Notenbeispielen angewandten
D

diakritischen Zeichen
+ kleine Erhohung bis zu einem Viertelion
<+ kleine Vertiefung bis zu einem Viertelton
) kleine Verlangerung der Zeitdauer eines einzelnen Tones

o/ kleine Verkiirzung der Zeitdauer eines einzelnen Tones

(J\) Tonhohe einigermassen bestimmbar

h Unbestimmbare Tonhohe
ob/gb Portamento

J) -b zweimal Atemansatz auf dem selben liegenden Ton
= accentuierter Tonansatz

== Accent nach dem Tonansatz

Jz  starker Tonansatz mit Atemgerduschen

Jfz sehr starker Tonansatz mit Atemgeriuschen

) Atempause

AN abwirts Glissando

[] Was in eckigen Klammern steht, gilt nicht fir alle

Wiederholungen

*) Vergl. O. Abraham und E. v. Hombostel,,Yoréchléige fiir die Transkription exo-
tischer Melodien* Sammelb. der intern. Musik Ges. IX, 1909.
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