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ANMELDELSER

S¢ren Kjerup: Hvorfor smiler Mona Lisa? - En bog om billeder og deres brug.
Kegbenhavn 1983, Gjellerup. 135 s., kr. 130.

Anmeldt af prorektor Gert Z. Nordstrdm, Institutionen £6r Bildpedagogik,
Konstfackskolan, Stockholm.

Den mest berdmda bilden i vdstviriden #r Mona Lisa, mflad av en av historiens
mest omskrivna konstndrer, Leonardo da Vinci, Mélningen &r framstilld i bérjan p4
1500-talet under en av de mest uppskattade konstepokerna, higrenissansen,
Numera dr den den frémsta attraktionen pd ett av virldens mest besdkta

konstmuseer, Louvre-museet | Paris.

Men vad vet vi egentligen om Mona Lisa-bilden? Skulle vi kunna beskriva den utan
att vi har den framifdr oss? Frapperas vi s av berdmmelsen och ryktena om det
gdtfulla leendet att vi inte ser vad vi kunde se eller borde se?

Se pd bilden

Mdnga av oss har naturligtvis lagt mirke till att Mona Lisa befinner sig framfar ett




92

vidstrickt landskap. Sannolikt sitter hon i en rund karmsto! som stér pd en inbyggd
veranda, en s.k. loggia. Men ménga har sdkerligen inte sett att det rdr sig om tvd
landskapsmotiv och inte ett. Det till héger om Mona Lisa stimmer inte dverens
med det som #r till vinster. Och det ror sig inte bara om en topografisk skillnad.
Vid ndrmare granskning ldgger man mirke till att horisontlinjen ligger pd olika
nivier. Den till héger befinner sig betydligt hdgre upp p& bilden &n den till vanster.
Och det midrkligaste 1 sammanhanget; Mona Lisas dgon befinner sig &ver den

vinstra horisontlinien men strax under den higra.

Far d& denna fdrskjutning i landskapsfonden ndgon betydelse f6r tolkningen av
bilden i dess helhet? Ja, det menar i varje fall Sgren Kjgrup som tagit upp frdgani
sin nya bok: Hvorfor smiler Mona Lisa? - en bog om billeder og deres brug
{Gjellerup), Kigrup j@mfdr Mona Lisa-bilden med den frdn perceptionspsykologin
vilkidnda och "omdjliga" stimgaffeln (Se bilden). | b8da Hndarna ir stimgaffeln
korrekt. Som en logisk helhet dr den absurd, Skulle denna f&rbryllande jEmfdrelse
kunna ge oss svaret pd det gltfulla leendet? Kigrup antyder detta och som beldgg
for sin hypotes drar han fram en hel flora med gdtfullt leende rendssanskvinnor.
Men ingen av dem har trots sina outgrundliga ansiktsuttryck blivit sdrskilt
omskrivna. Det bor alitsd inte vara leendet i sig som frammanat den sibyllinska
fantasin kring Mona Lisa utan snarare leendet | den bildsprakliga syntaxen.

Om vi betraktar Mona Lisa med utglngspunkt frin det vinstra landskapet (hennes
Sgon dr di dver horisontlinjen} f4r vi den blida och veka kvinnan, Som skidare ser
iag henne dd en aning underifrén. Men med utgdngspunkt frén det higra landskapet
blir det tviartom. Mona Lisa ser pldtsligt upp mot mig som betraktare. Hon @r
fortfarande betagande men betydligt mer demonisk och sjdlvmedveten. Aven

klippformationen bakom henne bidrager till detta uttryck.

Mona Lisa-bilden dr betydligt mer raffinerad i sin sammansittning dn bilden med
den Yomdijliga" stdmgaiffeln, Bada har emellertid det gemensamt att de férvirrar
&skddaren pd grund av sina motstridiga utsagor. Men i fallet med Mona Lisa dr det
perceptionspsykologiska greppet inte lika omedelbart tydligt. Vi upplever en
spdnning eller mystifikation men vet inte vad som {&rorsakar den, Kigrup avslutar
analysen med ndgra tinkvirda ord: |

Mona Lisa smiler bl.a. ad alle dem der tror at de kender hende bare fordi de
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har set hende s& mange gange, men som alligevel ikke har f8et ¢je p8 noget si
Sbenlyst - skulle man tro - som hendes to landskaber. 58 hendes smil ber
minde o3 om at den fgrste og vigtigste forudsatning for at forstd og opleve
billeder er at se p4 dem, betragte dem energisk og bevidst. (s.15)

Jamfdra bilder

En av Kjgrups uppmaningar till alla bildtolkare dr sdledes: Se pd bilden! Under{dr~
stdtt: tro inte att du sett en bild {8r att du sett den. Den andra uppmaningen han
kommer med dr: JEmfér bilder! Upptick och analysera likheter och skillnader. Som
arbetsinstrument fbresldr han hiir den polariserande hildanalysen. Han anvidnder den
ockss sidly genomglende i boken. '

4. Don sumulipe~ stemmegafiel.

N

U /

Egentligen kommer Kjgrup inte med ndgot nytt ndr det giller bildpolarisering men
hans konkreta exempel belyser och fSrdjupar metodens méijligheter, 1 grunden
bygger den pd att upptidcka och undersdka motsdttningar eller konflikter 1 eller
mellan olika bilder. Men olika utsagor #r knappast intressanta om det inte
samtidigt finns ndgot som f&renar dem, knyter dem till samma tema, Fir det &r
termat som skall problematiseras och utsdttas £6r analyser.

I Danmark vet jag att sdirskilt Lise Gotfredsen varit kritisk till den polariserande
bildanalysen. En av hennes inviindningar har varit-att resultatet blir tillfilligt och
ensidigt. Men det dr en generell 5ynpim§<t som giller all analys. Strﬁngt taget borde
en polariserande analys vara en stérre garant for ett pluralistiskt f6rhdllningssdtt

dn andra redskap for undersdkning, Polarisering innebéir ju att arbeta med motsatta
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utsagor, ndgot som ldnge rdknats till bade forskningens och demokrating mest givna
spelregler. Den andra invindningen Gotfredsen gjort &r betydligt intressantare. Hon
menar att ikonografiska framstdliningar (iven om de har likheter eller dger
slgktskap) fr8n skilda tidsperioder eller kulturella sammanhang inte kan jEmisras.
Analysen blir ytlig, Detta pdstdende dr under vissa emsténdigﬁfztar riktigt och bor
dirfdr uppmirksammas. Men risken {ér felgrepp f8rebyggs om varje bild (med sin
speciella ikonografi) analyseras {8r sig innan den legitimeras f8r en problematise-
ring inom ett gemensamt tema, Kjgrup visar ocksd ging pd glng att metoden
fungerar utmdarkt. Temat om Lenin: "Lederen og de andre" dr kanske det finaste
exemplet. Men scenen frdn Elisensteins fllm Oktober 1927 stdlld mot Peiro della
Francescas kénda uppstdndelsemotiv fran 1400-talet dr ocksd mycket givande. Att
Lenin var "irdlsare” visste vi vil fdrut., Men knappast att det var sd pdtagligt.
Tydligen &r viss ikonografi av den karaktdren att den &verlever revolutioner. Ja
tooumn, f8rstérks och konserveras av dem, Polariserande bildanalys behd&vs bl.a. f6r

att finna svaret pa s@dana frdgor.

7. Don deemoniske Mona Lisa,

&. Dean biids Mona Lisa.
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Spriksystem som snper bildspriket

Nar det gidller de metodiska greppen i stort, att se pd bilder och jamitra bilder, &r
jag enig med Kjgrup. Jag imponeras ocksd av hans sprikligt-filosofiska ambition att
noga reda ut saker och ting pd bildomrddet. Men ndr han systematiserar hamnar
han ocksd i komplikationer, Ett diskutabelt grepp dr uppdelningen av den ménskliga
betydelseproduktionen i tre skilda spriksystem, ndmligen notationssprik, verbai-
sprdk och avbildningssprdk. De tvd senare beh&ver knappast nlgon férklaring.
Rubrikerna avsldjar innehdllet, Den {drstnidmnda kategorin bér didremot kommente-
ras, Med notationssprdk menar Kigrup de enkla utsagor som inglr i exempelvis
busslinjernas och hotellrummens nummersystem, trafiktecknen och de olika pikto-
gram som anvinds f&r anvisningar i samhillet. (Se exemplet p8 DSP:s store
kegreplan.) Han riknar ocksd de musikaliska nottecknen till denna kategori.

I och f6r sig kan jag acceptera denna kategorisering i tre olika spriksystem. Men
den passar inte hir, snéper bildspréket. Visserligen finns en viktig gréns som skiljer
digitala tecken (ord, siffror, datatecken etc) frdn analoga, s8dana som "liknar®
ndgot utanidr sig sidlva. Men bildernas "likhet" med en verklighet dr 8nd8 frigan
om ikoniska nivler. Kjgrup driver detta med bild-avbildning alldeles f&r langt. Han
blir statisk ndr han stdller piktogram mot avbildning. Ingen av dessa poler dr heller
fortjdnta av den upprirksamheten. Den modernistiska konsten hamnar ju bla.
utanior. Den struntar ofta i avbildning, Och jag menar ocksd att reklamens bilder
blir ohanterliga 1 systemet. Hur kan man klara detta med "bilden” i bilden? Jag
tdnker p& de visuella troperna; metaforer, metonymier, symboler, allegorier etc,
Avbildning och dokumentation blir hdr onekligen en andra hands sak. Detta skulle
jag vilja se Kjgrup utveckla nirmare,

Massmediabilden och den ytire kontexten

Kigrups systematisering av den minskliga bétydeiﬁepm{ﬁuktimen drar ocksd med
sig en annan karhpiikatign; Uppspaltningen 1 notations- och avbildningssystem
forringar kontexternas betydelse, Detta giller inte den sociala kontexten, eller det
Kjerup kallar "bilden i bruk®, Har dr han definitivt engagerad och har enligt min
mening ocksd bidragit med ndgot visentligt som dagens bildanalys hall pd att
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glsmma bort, Bilden dr ndgot som brukas; till vardags 1 pedagogiska och vetenskap-
liga sammanhang., Men den yttre kontexten, till vilket vi r8knar rubriker, bild-
texter, andra bilder, ljud etc., fir inte méinga kommentarer. Andd vet vi att
speciellt de massproducerade bilderna bara 1 undantagsfall upptrider ensamma och
att deras betydelser stindigt utsitts frin omgivande pdverkan. Roland Barthes fann
den yttre kontexten sd visentlig att han lancerade en speciell term f8r bild-text-

analys, nimligen f8rankring.

Varfdr behandlar inte Kjgrup den yitre kontexten? En anledning kan vara att ett
sddant angreppssitt kommer i konflikt med avbildningsteorin (och notationsteorin.
Avbildningsteorin kriver ett stabilt inneh8ll, inte ett som &r starkt bercende av
vtire faktorer. En konselcvens av min kritik blir ocksd att Kjgrup dr mer inriktad pd
bilder, dvs klart avgrinsade bildytor, Hn ett visuelit sprik. S& gott som alla hans
reklam- och annonsexempel dr ocksd inramade med en smal svart linje 1 boken. Jag
tror inte det dr nfgon tilifidllighet. Alla nyhetsbilder dr ocksd berdvade sin yttre
kontext {Kennedy, Mussolini, Goebbles, Moshe Dayan, Nixon, Kefauver etc.), De &r
lyfta ur sitt konkreta sammanhang och in i boken. De har blivit bilder, ja nlstan
tavior. Jag ser det som om Panofsky och Gombrich (konsthistorisk metodik) a1t
Bvertaget dver Barthes och Eco (semiotik). Det dr en viss nackdel ndr det ror sig

om massmedieforskning.

P& ett stille i boken blir jag fdrvdnad, Det giller avslutningen pd kapitiet om
bildhistoria dir Kigrup diskuterar nya bildmedier som film, video och TV, Hér faller
han in i den kulturkonventionella jargongen; den rérliga bilden &r passiviserande.
Kjgrup jimfér teatern med filmen. P8 teatern kan man, som individ eller kollektiv,
visa f5rtjusning eller mishag. Man deltar i en gemensam upplevelse och man har i
pauserna majlighet att bearbeta sina intryck i samtal med andra. 1 den mrka
biografen f&r man délig kontakt med dvriga askldare och ndr man sedan kommer
till busshiliplatsen dr allting sd annorlunda att upplevelsen endast lever vidare som
en dov tystnad (dump tavshed), Och dnnu mer passiviserande &r TV-fdrestéliningen:
", . .y kan snart sagt hele menneskeheden sidde p4 en og samme gang og glo pd de
samme levende billeder." Detta finner jag vara en beklagligt pessimistisk framtids-
syn 1 en annars mycket intressant bok om bilder och deras bruk.
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Mogens Meilby og Kim Minke: Nir sandheden skal frem. Metoder | grundig journalis-
tisk research. Kgbenhavn 1983, Borgen. 320 sider. Kr. 194,00.

Anmeldt af: Maria Cuculiza, journalist

Der er sket det forunderlige, at Danmarks Journalisthgjskole er barsiet med et
forskningsprojekt, ovenikgbet et laenge savnet og serdeles anvendeligt sddant, Det
er ikke hyppigt, at der fra denne institution udkommer noget der blot kan minde om
analytisk videnskabelig forskning i professionen journalistik og emnet medier. Det
har man 1 udstrakt grad overladt til universiteterne, |

Men nu er undtagelsen der bekrafter reglen kommet i form af en systematiserende
grundbog om journalistisk research og dybdeborende journalistik, Der findes i
forvejen meget f& analyserende, problematiserende bgger pd dansk om journalistik
og indtil "Nér Sandheden skal frem - Metoder i grundig journalistisk research”
endelig fandt ndde for et forlags kritiske gjne fandtes der overhovedet ikke nogen
om dybdeborende journalistik. Hvorfor man da ogsd indtil nu mé betegne
stgrstedelen af de danske journalister, der beskaftiger sig med denne gren af det
journalistiske arbejde som vearende | hgj grad autodidakte. Bogen som er en
plonerindsats skal nok blive last og igangsatte mange drgmme og forhdbentlig ogsd
handling hos hibefulde, ambitigse dybdeborende journalister in spe, En lesning som
vil blive lettet af at bogen er velskrevet og prisverdigt let tilgmngelig for sdvel
journalistelever, udgvende journalister som for medie-og avisfreaks, Den
akademiske lzser vil midske ved en gennemlaesning fra ferste til sidste side kunne
irriteres over de mange gentagelser og undres over en vis grad af overkommente-
ring, men det skal formentlig ses i lyset af, at bogen i hgj grad er tenkt som en
fmrebog og opsiagshog for fagets udgvere, og at journalister i almindelighed og
journalistelever i szrdeleshed ikke er kendt som de mest disciplinerede lzsere,
Arbejdspresset og uddannelsesinstitutionens manglende teoretiske approach til
faget efterfulgt af en intellektuel rastlgshed har lert een lynhurtigt at skimme
indholdsregistret for pd den made straks at finde frem til det relevante kapitel og
droppe resten uden smélig skelen til, om der i bogens gvrige kapitler gemmer sig
noget brugbart. Forhold som ganske givet er bogens to forfattere og lektorer ved
Journalisthgjskolen Kim Minke og Mogens Meilby szrdeles bekendt. Det er lykkedes

de to lektorer at genmnemigre en systematisering af den dybdeborende journali-



