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SORGLOSHEDENS TV - 20ERNES TIDSAND
EN ANALYSE AF LORDAGSKANALEN

Af Kim Fjord, Ole Hedegaard Jensen og Jgrgen Nielsen
Aktualitet som ritual

1 1982 stod TV's Kulturafdeling for ferste gang med eneansvaret for hele TV-
programmet lgrdag aften med Lgrdagskanalen (LK), Dette program blev en
veritabel kassesucces blandt publikum og opndede ifglge en forskningsrapport
udigrt af DR og AIM usmdvanligt hgje seertal.l

i denne artikel vil vi diskutere LK, med henhiik pd programmets sarlige struktur,
som i sammenligning med mere traditionelle egenproduktioner 1 DR fremstir som
unik og radikal nytenkning. Med LK. har man bevaget seerne vk fra den
kiggeméade det er 'at se et eller andet p& TV' hen imod en kiggemide, der er
karakteriseret ved, at man blot 'ser TV'. Nir man ser et eller andet pd TV, vil vi
~ bestemme denne organisation med begrebet 'sequence’, dvs, TV som en rakkefplge
af enkeltstdende programmer - en type som herhjemme hidtil har veret det
barende princip for programizgningen overhovedet., Kigger man derimod *blot TV,
er der tale om en on-going-proces, som i denne artike! betegnes 'flow' og som er
speciel derved, at en lind strgm af udsendelsestyper prasenteres som perler pd en
snor, Alt kan tilsyneladende passere igennem denne pglsemaskine: Hijertesyge bgrn
~ 0f sd en sang - lidt om dgden - og nu er vi ndet frem til aftenens quiz bagefter
kommer s§ Jesper Klein og ta'r fis pA bide Dallas og det kongelige danske militar,

Tilsyneladende skaber denne programtype en ny og anderledes televisuel mstetik,
som i keaft af en nasten hypnotisk suggestion holder opmarksomheden fangen
gennem nasten tre timer. Netop formen er pd een gang problematisk og spenden-
de, fordi den tilsyneladende er designet til at fremme et engagement i billedforlgh
og sceneri mere end en intellektuel opmarksomhed i det indhold der formidies,
Hvis man kan tale om en 'set-hedens lysaspekt', mener vi at synets isceneszttelse |
kraft af flow-formen producerer en logik, der tilsyneladende siger, at det man ser
tkke kun er det der sker! Der eksisterer s3 at sige en immanent skjult narrativitet
imellem indslagene, som afswtter eller fremkaider en tidslig -rumlig samtidighed,
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som danner grundlag for en ny receptionsméde,

Kanalprogrammerne, og specielt Lérdagskanalen, var krise-TV | mere end én
forstand. Ikke blot var programmet et forseg pd at lgse DRs underholdningskrise,
men programmet var | sig selv et billede, en spejlning af krisen ude i samfundet’,
Programmet afspejlede ligeledes den gengse lgsningsmodel til denne krise. Som det
blev sagt til hudigshed i denne specifikke LK: 'Her inde er der varmt og trygt,
udenfor er der koldt og blaesende - lad os hygge os med Kanalen', Glem de 325.000
arbejdslgse, giem de enlige madre p& bistandshjzlp, glem de unge der hverken fdr
uddannelse eller arbejde, glem nedskzringerne pd de sociale budgetter, - glem,
glem, glem! Vi vil forspge at vise hvordan dette krisetema bliver det barende

element i denne programilades samlede univers.

Genkendelighed som sikkerhed

Udover disse nye landvindinger brod LK. pi afggrende punkter med nogle for DR
ellers traditionsfaste principper. For det fg¢rste blandede man nu information og
underholdning, og derudover havde man den 'frakhed at placere programmet pd
hele lgrdag aftenenens sendeflade - Igrdag aften, som jo sedvanligvis er en hellig
ko i programplanl@gningen forebeholdt underholdningsgenren.

Det, der tilsyneladende ret effektivt forebyggede en evt. fiasko, var at man med
heldig og dygtig hind gav kort til alles forngielse. Man samlede aktualitet, leg,
spending, information, underholdning og dramatik i en umidelig genrebevidst og
seervenlig kombinatorik. Og ligesom havets synlige strgmme styres af de usynlige
understrgmme, liges8 fungerede flow'et som indholdets understrgm, der sdledes gav
seeren indtryk af kontinuitet og sammenhazng i forlgbet. Siledes indlejredes de
forudglende indslag hele tiden i de efterfplgende, hvorved der ofte blev etableret
et flow af betydnings- og oplevelseseffekter, som i al sin enkelthed blev opbygget
pd allerede og fast forankrede kiggekoder. '

‘Een af grundene til at man ikke oplever denne form som kaotisk er selvsagt, at de
enkelte indslag rummer referencer i forhold til fer-sendte programmer: quiz-
programmet, talkshow, serie-filmen blot for at navne nogle fi. Dette sikkerheds-
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net, dvs. anvendeisen af etablerede forst8elses- og oplevelsesformer, sikrer det
visuelle ta'selv-bords forst8elighed og skarper nok ogsd appetitten,

I det fglgende vil vi diskutere Lgrdagskanalen, som blev udsendt den &. nov, 1982,
med henblik pd at give nogle bud p& denne programforms seerlige retoriske
egenskaber. Vi vil iser koncentrere os om den billedmassige analyse, for herigen-
nem at levere dokumentation for specielt begrebet flow. Vi h&ber ad denne vej at
mindske det fgr sete traditionelle sammenbrud mellem teori og analyse, iser fordi
vi satser pd de bevagelige fremfor de stationare elementer i TV-budskabet.
Endvidere vil vi sgge en bestemmelse af programmets narrationsform og tematik,
og til slut vil vi diskutere begrebet flow og pavise, at LK. introducerer denne form,
som med al mulig sandsynlighed vil danne skole for fremtidige program-projekter,
som ud over at vare spandende kan konkurrere med udenlandsie programmer.

Programi{ladens struktur

Som udgangspunkt for den videre analyse vil vi i dette afsnit forsgge at etablere et
overblik over hele LK's programflade. Overblikket skabes ved hjzlp af en termino-
logi, der stdr i geeld til Christian Metz og den af ham formulerede diskussion af
storsyntagmernes paradigmatik. En skematisk opstilling af disse storsyntagmer kan
ses i S¢ren Kigrups "Filmsemiologi” side 119, Det er udfra denne storsyntagmatik
muligt at beskrive TV og film ret detaljeret, hvilket desvaerre bliver en uoverkom-
‘melig mundfuld pga. LK's meget lange udstrakning, Vi har derfor anvendt groviilen
og hovedsageligt skelnet mellem de syntagmer, der udger et samlet indslag i
programmets selviorstielse. Som en generel karakteristik af de syntagmer, der
optraeder | et direkte program som LK, kan det anfgres at autonome segmenter
hovedsagelig bestdr af egentlige fortllende, linewre syntagmer, der alle er scener.

Kun i de bdndede indslag afviges der vasentligt fra denne generelle formel.

Lerdagskanalens 1. del

Syntagme nr. 1: Indledning-kendingsmelodien spilles, mens man skiftevis ser
publikum og Gregers Dirckinck-Holmfeld og Hans-Georg
Maller (G&G), der er pi vej ind.



Syntagme nr. 2:
Syntagme nr. 3:
Syntagme nr. 4
Syntagme nr. 3t

Syntagme nr. 6:
Syntagme o, 72

Syntagme nr. &2

Syntagme nr. 92

Syntagme nr, 10:
Syntagme nr. 11:

by

G&G fortelier i dialogiorm de velkendte 'smé historier',

Gorm holder quiz-optakt.

SHU-Bi-DUA spiller "Adonius And".

"planlese Tiderwie” med Jesper Klein og Flemming Jensen. Et
bindet indslag med smi satiriske enkeltindslag.

Gregers introducerer det fglgende interview med en af lande-
vejens farende svende kaldet 'Baronen’,

Gorm interviewer ‘Baronen’.

Shakin' Stevens synger "Julie",

"Onskehjornet”, der bestir af fem indslag eller syntagmer. D)
Skjult kamera. Bindet indslag om en mand der kan tale 'sort’,
2) Dansk Jazz. Bindet indslag. 3) Uddrag af en episode med
Flexness, Bindet indslag. 4) Daimi synger "Smd grenne abler”.
Bandet indslag. 5) Gregers interviewer Daimi. Direkte 1 studie,
Laban synger "Jeg ka' I’ dig alligevel”.

Gorms quiz med seere der ringer ind. Dette syntagme kan

naturligvis inddeles i mindre enheder.

Overgangen mellem 1. og 2. delen

Denne vil vi af mange grunde ikke ggre noget nummer ud af. I denne mellemperiode

viser LK. en udgave fra det romantiske udsnit af de amerikanske "action -~
adventure series”. I dette tilf=lde hedder strimlen CHARLIE'S ANGELS. Det er en
krimi, hvori der optrader tre kvindelige skuespillere i rollerne som detektiver.

Serien er en actionserie med tryk pd action. Den er klippet med en rytme og en

hastighed, der fAr "En by i provinsen® og "Rejseholdet® til at ligne et begravelses-

optog. Serien er fascinerende, ikke ved handlingen, men ved blandingen af korte

klip. Gleede og sorg, pludselige overraskelser - der sker hele tiden sd meget, at det

er ganske rart, at serien stopper efter 50 min.

Lerdagskanalens 2. del

Syntagme nr. 1:

Kendingsmelodien.




Syntagme nr.
Syntagme nr.
Syntagme nr.

Syntagme nr,

Syntagme nr.

Syntagme nr.

Syntagme nr,

Syntagme nr,

Syntagme nr. 10:

Syntagme nr. 112

Syntagme nr. [2:

Syntagme nr, 13:
Syntagme nr. 14:
Syntagme nr. 15;

Syntagme nr, 16:

Ll
#2

s
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Gorm introducerer 'ude/inde'-problematikken - en tematik vi
senere vil uddybe,

Gregers mimer til titelsangen fra filmen "CABARET",
SHU-BI-DUA spiller og synger "Tankeflugt".

Gorm kommenterer SHU-BI-DUA’s sang og introducerer Frik
Kjmersgaard. _

Erik Kizrsgaard fremsiger en monolog. Han taler fra et sted i
fremtiden, idet han ser tilbage p4 vores tid og sammenligner
denne med 30'ernes krise samt romerrigets forfald. Alle de
centrale ternaer i 2, delen berdres i denne monolog,.

Gregers sidder ved baren - taler om 50%rnes rock - og
introducerer Shakin' Stevens.

Shakin® Stevens synger og vrikker "Give me vour heart
tonight”,

Anden del af quiz’en.

Optakt til "Body-language show", Gregers taler forst om kolde
tider, derefter bevager kameraet sig til toppen af trappen,
hvor showets konferencier kommer til syne. Han mimer til
popgruppen TACO's sang {som egentlig er skrevet af Irvin
Berlin i 30%rne) med titlen "Puttin on the Ritz",
Body-language show - fire piger viser freelt undertgj. Konfe-
rencieren supplerer med udsagn om, at vi md vare gode ved
hinanden i denne kolde tid, s4 vi kan £4 en smule indre varme.
Gregers taler med Kirsten Jacobsen, der er redaktgr af
"Kerlighedskarrusellen® pd Ekstrabladet. Kirsten Jacobsen
forsgger at ironisere over show'et men forméir ikke at vare
morsom. Gégleren Erik Clausen, som er barpasser, blander sig
i samtalen med kvikke bemearkninger. Gregers forholder sig
meget tavs her,

Laban synger "Hvor ska' vi sove i nat”,

Tredje runde af quiz'en.

"En familie der vil frem"., Bindet indslag med Jesper Klein,
Lykke Nielsen, Tom McEwan, Ulf Pilgaard, En satire over
Dallas. Der gegres ogs8 grin med EF ...

- Gregers preesenterer Shakin' Stevens.
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Syntagme nr. 17¢ Shakin' Stevens synger (og vrikker endnu mere) "FII be satis-
fied". De fraekke underlivsbevaigelser har nu ingen ende, og
hr. Stevens springer henover bordet hvor de festklmdte gaester
sidder. (Splvhaj er vred!).

Syntagme nr. 18:  G&G forteeller i dialogform en noget vandet vits...

Syntagme nr. 19 Gorm spiller p& roulette og vil fgrst stte pd re¢dt, men spiller
s& p& Gregers opfordring sort, da det "mere er i tidens dnd",
Rgd vinder! |

Syntagme nr. 20:  SHU-BI-DUA spiller eg synger "Askepot®.

Syntagme nr. 21:  G&G siger farvel mens de skéler i champagne.

Syntagme nr. 22:  Hele studiet ses fra oven. Man hgrer Vera Lynn synge "We'll
meet again”,

Syntagme nr. 23:  G&G "fejer' Lordagskanalen sammen. (Forklares senere).

Lerdagskanalens diskursive forlgb

Programfladens betydningseffekter mi pd grundlag af flow-karakteren bestemmes
som resultater af syntagmernes kombinatorik, altsd som produkter af sekvensernes
raekkefgige., Nir vi her taler om et diskursivt forlgb, skyldes det at den specielle
fortailemide - synsvinkel - og fortallerelationerne - mange steder reduceres til at
vere et spergsmdl om stil dvs. flow. Det er netop pd baggrund af flow'et at der
opstdr vanskeligheder med at beskrive, hvorledes programiladens betydningsdan-
nelse forlgber. Selvom man til en vis grad har en sikkerhed som seer i kraft af
steds- og tidsbundne faktorer, ved man egentlig fgrst hvad det var det i grunden
handlede om, nir tavsheden indtreder, Vi vil give Jacques Lacan chancen, ved at
lade ham beskrive, hvad vores fantasi ikke rakker til. I bogen "Det ubevidste sprog”
giver han i forbindelse med en anden sammenhang et billede pd, hvad vi mener
dzkker som beskrivelse for programmet, nemlig at det kan ses som: "ringe i en
kade, der som ring befmstes i en anden kade af ringe“'z

Dette passer méiske ikke heit pd det ganske program, og om den generelle
sammensaetning af programfladen vil vi bemerke, at der i 1. delen er tale om en
kombinatorik udfra princippet ‘noget for enhver smag'. Den traditionelle opskrift
fra LK. om at blande underholdning med serigse indslag ses ikke entwligt her, Det
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gor sig heller ikke galdende i forbindelse med 2, delen af den LK., vi her arbejder
med, men den er si at sige et 'aldansningsbal’ og falder dermed udenfor de rammer,
der fungerede for de gvrige LK-udsendelser.

Iplge DR's egen forskningsrapport om LK.

s som udkom ca. et halvt &r efter denne
artikels tilblivelse, har programmet kiart rért ved to vasentlige strukturproblemer
for dansk TV. Det er en-kanal-situationen, og det er konkurrencen fra issr tysk TV.
Nér en serie pd 5-6 lgrdagsprogrammer med s8 stor tydelighed demonstrerer disse
problemer, md det vare fordi disse programmer har haft det gennemigrie prag,
somn flow-formen og genreblandingen i sk¢n forening efterlader indtryk af, Desuden
fastholder rapporten, at dansk oprindelse uanset formen ikke er nok til at holde pd
seerne - og da slet ikke ndr konkurrencen fra udenlandsk fjernsyn bliver forgget.
Trods hgje seertal mener rapporten, at LK. er et ikke helt almindeligt, men
alligevel godt eksempel p& mélrettet dansk TV. MAlrettet til "den almindelige
dansker" - dem som TV skal give nogle brugbare oplevelser. LK. er ifgige rapporten
organiseret efter de seere, der er mindst praget af litterzere former, Den er mere
dramatisk end den er fortzllende, og ndr dette sammenholdes med vore overvejel-
ser om flow, m& vi konkluderere, at dynamikken i den {fgrhen beskrevne
syntagmatik virkelig ndr igennem til den brede seerskare, som sandsynligvis iser
har veret f{glelsesmaessigt involveret i denne programtype. Hvad man bla. har
kunnet finde tiltraekkende, vil vi give eksempler pd i nweste afsnit, idet vi her
prasenterer et scenografisk overblik over den LK. som er objektet for denne

undersggelse.
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Lgrdagkanales scenografi

Vi vil indlade dette afsnit med en skitse over det sceniske rum i LK's studieopbyg-

ning, sorn det sandsynligvis s& ud den 6, nov. 1982:

o —

SCENE
PUBL TKUM

KAMERA LNDGANG
INDGARG PUBL IKUM

PUBLIKUM
KAMERATNDGANG

1 1. del har drejescenen pé den ene side quiz'en og pd den anden side gnskehigrnet. I
2. del er der lavet et bar-sceneri p4 den ene af siderne. I 2. del er sofaen tillige
fiernet, og bordet med gasterne er opstillet foran drejescenen, [ 2. del er
forskellige rekvisitter opstillet i rummet, bl.a. er der planter og statuetter. Body-

language showet foregér pd det tomme gulv foran trappen.
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Ekskurs: Lerdagskanalen som dionysisk forum

Lerdagskanalen opbygning i studiet og programmets indhold i gvrigt nedvendigger
dette sidespring, hvor vi i vore kommentarer stgtter os til bogen "Den graske

tragedie” skrevet af Otto Foss.”

Den store Dionysisfest om forfret, da havet efter vinterens storme er blevet
sejlbar pd ny, og da safterne stiger og gerer i alt, hvad der lever og gror, var hele
landets og byens fest. I dr 450 blev tragedien og komedien officielle indsiag i disse
festligheder.

P3 Dionysosfestens fgrste dag samledes borgerskabet i den tidligere morgenstund,
tog plads 1 den skilformede skrant og ventede | spanding p& den rakke af
dramatiske festsspil, som med rimelige pauser skulle udfoldes i lgbet af dagen.
Blandt indslagene var tragedie- og komedieopfdgrelser.

Tragedien bestod af tre indslag og en kortere burlesk afslutning. Komedien havde
tragediens faste former som forbillede, men dens vasen var anderledes end
tragediens, hvad der gg¢r den mere interessant i denne sammenhang.

Komedien indeholdt karnevalsagtige optgjer hvor spas, hdn og frakke udfald mod
kendte borgere og publikum havde frit spil under dakke af Dionysis-lystigheden;
erotisk frisprog som appellerede til Igssluppen latter og latterligggrelse af alt og
alle var de lystgivende elementer.

Publikum sad i en skilformet runding, der omsluttede en cirkelrund plads, som
udgjorde scenen. Denne havde en danseplads til koret, en langstrakt platform haevet
to til tre trin over orkestret beregnet for skuespillerne. Imellem disse var der ingen
skarp adskillelse, hvorved der var mulighed for samtale og bevagelsesfrihed
mellem de to planer. Ind til orkester og scene fdrte to sidegange beregnet til
personer kommende udefra. Bag platformen befandt sig en ‘'skene’, som var
omklzdningsrum for skuespillerne. Den har tillige tjent som bagvaeg og normalt
forestillet fronten at en kongeborg. Foran denne agerede skuespillerne, som altid

var pragtfuldt klaedt | rigt rekorerede gevandter og kleder.
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Mht. tilsluerne vi vil desuden gére igigende bemarkninger til begrebet '‘Bacchos,
Bacchos (Dionysos) er ikke blot guden selv, men bruges ogsd om hans tilbedere eller
dyrkere. At dyrke Bacchos er at vere en Bacchos, at have optaget hans vasen i 5ig,
at vaere fyldt af hans guddommelige natur og pd den anden side at vare tradt ud af
sit menneskelige selv. Begge aspekter kan udtrykkes med de graske ord ‘ekstasis’
og 'enthusiasmus', som mennesket oplever i uadskillelig forening ved den lystgiven-
de Dionysos-dyrkelse. I denne tilstand er man en Bacchos, en rasende manade med
en oplevelse af, at det sublime og det dyriske forenes og i et klimaks lader sjalen
gennemleve sin hgjeste Ipftelser og sit dybeste fald. »

Som man vil kunne fornemme er lighederne mellem LK.'s opbygning og scenen i den
attiske tragedie nasten for sidende. Parallellerne kan man selv hygge sig med at
drage. Hvad der imidlertid er sidende, er den konsekvente reference til de
Dionysiske festligheder og deres fuldendte funktion som ramme for LK, og som
model for dens iscenesaitelse, og dennes ubetingede succes. De Dionysiske
festligheder varede i tre dage, og i den { orbindeise var hver dag iscenesat af en ny
digter. Imellem disse foregik der en konkurrence om hvem der havde leveret den
bedste festdag; ogsd her md vi drage en parallel og give fgrstepraemien til
Kulturafdelingen specielt G&G og Peter Herforth og Ole Kofoed for deres made at
lave Igrdagsunderholdning p&. Den har de pd alle mader fortjent.

Scenografiens virkemidier

Rummet i LK. bestir som vist af en halvcirkel med publikum siddende udenom.
Tilskuerpladserne brydes af tre kameraindgange. Aktgrerne bevager sig | udsendel-
sernes forigh mellem 5 elementer, nemlig scenen, drejescenen, trappen, sofagrup-
pen og spillebordet. T 2. del opstilles desuden nogle rekvisitter - elementer der alle
har til form&l at illudere den rette &nd. Hvor scenografien i 1. del er det
traditionelt opbyggede rum, skifter skuepladsen radikalt udseende i 2. del. Seerne
er nu hensat til en verden af dekadent ske¢nhed. Redt, grent og bldt lys giver den
rette ‘Cabaret-stemning', Sofagruppen fra l. del er nu taget ud, og istedet ses et
stort bord foran drejescenen. Her sidder bl.a, Gunnar NU, Hans S«Mvﬁ;&} m.fl. Poul
Nesgaard fra Ungdomsredaktionen er bankier ved det roulettespil, der findes ved
bordet. Ved siden af trappen er der nu opstillet palmer og forskellige statuetter
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bl.a. Dionysos! Drejescenen er udstyret med en bar hvor Erik Clausen fungerer som
bartender, og ved smd borde sidder festkimdte personer - ren og skeer staffage, sig
forstdr. Ved baren poserer 2 mandlige og 1 kvindelig body-builder.

De temaer, der med denne scenografi sids an, er romerrigets forfald {gladiatorkam-
pe), 30%r krisens cabaretstemning og Dionysisk vellystighed. Mht. cabaretstemnin-
gen er denne allerede ansldet i indledning til 2. del, da Gregers udkizdt som Joel
Grey (konferencier i filmen "Cabaret") mimer til musikken fra filmens indlednings~

melodi,

Scenografien er velfungerende og yderst funktienel. Den er i hgj grad et betyd-
ningsbarende element, som er vaesentligt for forstdelsen af fortallingens' tematik.
Ismr dekandencetematikken understreges af de halvnggne piger i undertdjsshowet,
de roulettespillende gaster og de poserende body-buildere. En vasentlig pointe er
her, at personer bruges som staffage, som rekvisitter.

Dekadencen understreges af skiftende belysning, der n@rmest minder om natklubs-
eller diskoteksbelysning. Det galder | det hele taget, at scenografien appellerer til
sit publikums medskabende fantasi, Seerens traditionelle forventningskoder udszt-
tes for brud, der bdde provokerer og setter fantasien i sving, Men efterhfinden som
temaerne trazder frem, falder de forskellige scenografiske brikker p8 plads og man
er med. Endelig m4 man huske p8, at G&G hele tiden er tilstede som de styrende

instanser, der garanterer fornuften i forlgbet.

Kamera

Kameraplaceringen er, som det ogsd fremgdr af skitsen, den traditionelle med et
frontalt station®rt kamera samt to beveaegelige - et 1 hver side. Herudover benyttes
et barekamera. Man kan siledes under et interview se den interviewede over
interviewerens skulder og omvendt. Da kameraerne er meget bevagelige, kan det
vaere vanskeligt at fastsld antallet af disse, men vi stetter os til skitsen over LK.
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Lys

Lyset kan opdeles i arbejdslys, naturalistisk lys, h8rdt naturalistisk lys og sug-
gestivt lys. I LK. bruges naturligvis arbejdslys. Under show-indslagene og under det
meste af 2. delen suggestivt skgnlys i mange farver. Dette for at markere
temnatikker som dekandence og forfald,

Seninkning

Sminkning lader sig inddele i usminkethed, naturalistisk sminkning, skanssminkning
og vulgarsminkning, Alle formerne er tilstede i LK. Et eksempel pd vulg@rsmink-
ning finder vi hvor Gregers agerer Joel Grey ved starten til Z. delen.

Dekorationer

Dekorationerne kan inddeles i autentisk, naturalistisk, abstrakt, stiliseret; elektro-
nisk og studiebaggrund. LK. anvender studiebaggrund fyldt ud med stiliserede

dekorationer, fx barsceneriet. | 2. del anvendes fortrinsvis stiliserede kostumer.

Scenografien og dens elementer er altsd uvhyre vellykket og tager meget del | selve
Hortzllingen'. Med dette som baggrund vil vi | det felgende beskrive montagen,
ikonografien og retorikken for at etablere et overordnet overblik over hele

udsigelsesproblematikken i programfladens forlgb.

Montage og ikonografi

I de enkelte syntagmer vil vi unders¢ge montagen ved hizip af analyse af
kamerabrug, klip, rytme m.m. og i enkeltindstillingerne vil vi undersegge retorikken
ved at indkredse hvilke elementer der udsender hvilke signaler. Vi vil altsd sige
noget om koderne, Da flow efter vores opfattelse er et af de barende principper i
dette programs fortalleteknik, kan syntagmerne ikke entydigt siges at komme som
perler p& en snor med klart afgrensede begyndelses- og slutpunkter. Vi vil derfor
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beskrivelsen lazgge vagt pd de indstillinger som udger overgangene imellem de
enkelte syntagmer, og vi vil i det fslgende give eksempler pd flere typer af
overgange, der hver iser skubber "fortallingen’ fremad.

2. Dedens fortellestrulcur

f 2, delen har vi valgt at se pd de fire fgrste syntagmer, da det er her vi mener at
kunne fremhave nogle udvalgte fortalleprincipper. Det er ligeledes her, at 2.
delens temaer og hele univers i gvrigt bliver introduceret og markeret.

Efter den traditionelt hurtigt klippede kriminalfilm lagger LK.'s 2. del ud med
kendingsmelodien, mens man pd billedsiden ser rgde, gule, orange, violette og bld
cirkler i forskellige stgrrelser vokse frem pd en sort baggrund. Overgangen til det
neste syntagme er et brat klip. Man ser nu Gorm ifgrt hvid smoking og rad
butterfly frontalt i et nerbillede. Han fremsiger sin lille monolog om aftenens
usadvanligheder. Ude/inde-problematikicen slds straks an, Skellet til samfundet
settes tydeligt op. Kun for den meget opmarksomme seer er forbindelsen til
filmen "Cabaret" tydelig pd dette sted, men monologen ligger tat op af indholdet i
Joel Greys sang i filmen. Desforuden 'signalerer' Gorms utraditionelle plklaedning
at 'der er noget i luften',

Overgangen til syntagme 3 er en parafrasering af montagen i indledningen til
"Cabaret". Det er her inspirationen til de naste syntagmer og mange al temaerne i
2. delen er hentet fra. Fortszttelsen er ligeledes en direkte reference til filmen.
Ved overgangen fra syntagme 2 til syntagme 3 forsvinder nu Gorms ansigt langsomt
I et 'rundt' lys, der minder om lyset fra den spejllampe som indledningen til
"Cabaret" ses i, Og samtidig hgres en touche (lille trommehvirvel) - igen ligesom
den fra "Cabaret” - der indleder !ydsiden. P& billedsiden er der fgrst tale om en
overtoning, idet lyset toner ind over Gorms ansigt. Dernast fglger en nedtoning af
hans ansigt indtil man kun ser lys. Nu kommer der s& en langsom optoning, og
Gregers' ansigt dukker frem i lyset. Samtidig hegres de fgrste toner af musikken fra
"Cabaret", Gregers er nu kommet helt til syne ifgrt sort smoking og gul butterfly. I

det samme begynder han at mime til sangen fra filmens indledning.
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Denne overgang, som béde foreghr pé lydssiden og billedsiden, sker i lpbet af én
indstilling og er uhyre raffinerst. Rent billedteknisk er det overrraskende hvad der
sker - der er nu tale om et internt flow. Samtidig giver associationerne pa lyd- og
billedsiden til filmen et vaeld af tematiske medbetydninger (hvis man da har set den
og kan huske den!). Hele 2. delens tematik findes faktisk her koncentreret til denne
ene indstilling - overgangen mellem de to syntagmer. Og nu falder brikkerne fra
Gorms lidt mystiske indledning endelig pd plads. Seerne er nu enten helt i
billedstrgmmens vold - eller overvejer nu at slukke for 'dette flip' ... Men mon ikke
de fleste lader sig invitere indenfor i dette iysfyldte univers - vak fra alskens

problemer som traenger sig pd fra den virkelige verdens ubarmbhjertige kelighed?

Syntagme nr. 3 former sig herefter som en introduktion til det sceneri og den
sa@regne scenografl der omifatter rummet i 2. delen. Lyden er hele vejen igennem
Joel Greys sang, den som Gregers mimer til, Kameraet kgrer baglans og Gregers
gir ned ad trappen. Studiet bades i lys, og Gregers begynder at danse mod venstre
forbi nogle statuetter. Gulvet er violet i det bid lys. Gregers kommer ind foran
drejescenen mens kameraet langsomt fplger ham. Drejescenen er nu fra "@nske-
hjgrnet® omdannet til et barsceneri. Tre body-buildere stdr sammen med diverse
eksotiske planter og statuetterne som en slags staffage. Hele sceneriet oser langl
vk af Dionysisdyrkelse, dekadence, sexualitet og forfald. Barsceneriet er &n
minimuféudgave af betydningsuniverset i 2. del. Overgangen til syntagme 4 er et
klip til SHU-BI-DUA, nu ogsd i hvide smokinger set frontalt. Det flow-princip, der
indtil nu har b&ret montagen, fastholdes pd alle andre niveauer. Den samme
overgang til orkestermusik fra titelsangen findes i "Caharet", si pd det tematiske
og lydmassige niveau opretholdes forbindelsen. Og nu er naste syntagme allerede
igang. SHU-BI-DUA synger "Tankeflugt", der fgrer de allerede ansidede temaer
omkring ude vz inde og virkelighedsflugt videre.

Generelt kan det siges, at montagen i hele denne indledende rakke syntagmer ad-
skifler sig markant fra montagen i 1. del, Her var syntagmerne autonome Of uden
@genﬁig sammenhzazng. | 2. del markeres sammenhangen imellem de enkelte syn-
tagmer p& bade billed- og lydside. P& lydsiden behandler Gorms monolog, ca-
baretsangens tekst og SHU-Bi-DUA's tekst hver pd sin made de samme temaer,
samtidig med at de gennem montagen kormnmer il at kommentere hinanden, idet
der p3 billedsiden og gennem tekstlige associationer skabes sammenhang imellem
dem,
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2. del af LK. kan betragtes som en mosaik af syntagmer over bestemte temaer,
sdledes at de enkelte syntagmer kommer til at pege pa hinanden. Samtidig skabes
der den ngdvendige forstlelse hos seeren - en forstlelse som is@r udspringer af det

ikonografiske niveau,

Associationsprincippet

Dekadencemotivet og associationerne til romerriget fremkaldes hos seeren ved
hjzlp af ganske bestemte tegn i indstillingerne. Det generelle princip for betyd-
ningsetableringen pd det ikonografiske niveau er efter vore bedste overbevisning
associationsprincippet. De mange statuer er noget af det fgrste, som springer i
gjnene og som signalerer romerriget, men som samtidig i overfgrt betyding
hentyder til d@kadence, gladiatorkampe i Colloseum, krise og (for-~} fald. Palmerne
signalerer et eksotisk rum, men konnoterer ogsd dekadence pga. deres sarlige
placering imellem bargaster, body-buildere og statuetter. Body-builderne signale-
rer kropsdyrkelse, der igen konnoterer krise, idet det jo er en almindelig kendte
frase, at denne form for narcissisme er udbredt, ndr den ydre verden bliver for
kompliceret at seette sig ind i

Retorikken for de ikonografiske koder kan sammenfattende i kanalens 2. del
beskrives som en associations-retorik. Om montagen vil man generelt sige, at den i
1. del er en slags perlerakke-montage med en raekke relativt autonome syntagmer,
I 2. del er det karakteristisk at syntagmerne glider over i hinanden qua flow'et.

Retorik

LK. som programflade fremstdr som et komfortabelt mskesystem. Selvom pro-
grammet er nytaenkning, bygger det i mange henseender pd tidligere programmers
konventioner, De retoriske virkemidler, der giver programmet et skar af bekendt-
hed, er fx kendte ansigter, dramaturgiske stereotyoper, faste indslag etc., der alle
er overtagne former, som stgtter sig til retoriske klicheer og siledes befordres af
velkendte kiggemdader. Men det er klart, at der, nér der forekommer denne blanding
af oplysning og underholdning, opstér sprakier, hvori der let og elegant kan siges
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nogle sandheder om os seere som sociale veesener -sandheder som aldrig ville veere
kommet til overfladen i fx *Kryds og Boile'. Men det er igen flowprincippet der her
fungerer som populariseringsmekanisme; ndr de stzrke og provokerende sager er
sagt, kommer der en glad sang. At der alligevel smutter ting og sager ud gennem
sidebenene kan man overbevise sig om ved at betragte formiddagsbladenes hyppige
genbrug af de samme temaer! Med denne proces forigher imidlertid ogsd den

modsatte vej af og til.. Pga. flow'et {8r vi altsd en programilade, hvis retorik
efterlader indtrykket af en velkomponeret hierarkisk helhed, som i det store hele
taler til og forstds af de fleste TV-kipggere.

Fortalleplanet

P& fortalleplanet arbejdes der pd billedsiden 1 LK. med en rakke formelle
elementer, der ligger udenfor de medvirkendes opfattelsesmuligheder. Det drejer
sig i al vasentlighed om det, seeren iagttager pd skaermen, dvs. den mide hvorpd
der anvises seeren blikretninger. Mange af disse forhold er allerede navnt andre
steder, s& vi vil blot kort opsummere det. Generelt er det sjzldent, at der anlegges
en fortzilerholdning ved fotograferingen. Men henblik pd personopstilling og
billedkomposition ledes kigningen pd traditionel vis omkring centrale elementer, Ix
G&CSs blikretning, Blikket fra de to studievarter overtages i de fleste situationer
af karneraet, og fungerer dermed som en styring af seerens opmarksomhed.
Kameraet, som fortzller, foretager sig sjeeldent noget usiedvanligt; kameraet
fungerer oftest med ‘den ideale seers blik!, fordi det i denne slags programmer er
vigtigt, at seeren identificerer sig med det visuelle omrdde, som ejes af blikindeha-
veren,

De formelie trak i billederne er altsd traditionelle og drejer sig oftest blot om at

'indramme’ en scene og forteelle i forhold til denne indenfor denne;

Ligesd bliver kameradistancer og kamerabevagelser sjldent brugt som selvstendi-
ge fortalleelementer. Den hyppigste anvendelse af narbilleder er, ndr det dikteres
af emotionel intensivering, eller ndr der siges noget vigtigt, altsd oftest i forening
med en persons mimik eller replik. Heller ikke med hensyn til kameravinkler

forekommer der en udenforstiende forteller, der anlegger specielle synsvinkler, pé
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nar enkelte situationer som kun har afvekslingens karakter.

Med hensyn til klipningen - her forst8et som overgange mellem indstillinger -
eskaleres rytmen 1 Igbet af aftenen. Det direkte cut er dominerende 50m
sammenstillingsteknik, Klippet er det almindeligste fortellepreg, og den mest
fortrukne méde at lade fremstilingen forlgbe p&.

Konkluderende mener vi, at bevagelsesmgnstret i fortmlleteknikiken domineres af
bevegelse foran kameraet - dette suppleret med lyseffekter, revolverklip, zoomef-
fekter og andet krees, is@r i 2. del. Klippene er dels fpigeklip, som skaber en let
fremstilling, samt klip pd replik, detalje og bevaegelse, Kameraets vigtigste opgave
er ikke at lave spnding, men at skabe et sa?niet rumn af de scenografiske detaljer
samt at skabe grundlag for kontinuitet og tidsfalge i forhold til tilskueren.

Det tematiske plan

Ude/Inde-temaet fremstir som den bazrende idé i programmet. e parallelle
associationsregistre, dvs. Tyskland i 30%rne, romerrigets forfald og Dionysos-
gejsten bliver efterhdnden skdret ud i pap for seeren. Gennem scenografien,
gennem Erik Kjergaards monolog, brugen af "Cabaret"-filmens citater osv. Et
undertema nemlig sexualiteten, kropsligheden, dyrkeisen af kroppen og dens
"guddommelige skgnhed", bliver ligeledes tydeligt stipuleret is@r gennem det
famgse undertgjsshow, hvor de poserende piger i mere eller mindre underkastende
attituder ger sig til - vel iszr overfor det saviende mandepublikum. Kirsten
Jacobsens efterfglgende kommentarer il dette kedmarked mangler den ironiske
gennemslagskraft, hvormed de var tenkt. Men pyt - det drejer sig ikkke kun om
kvinder, thi de mandlige body-buildere og Shakin' Stevens’ roterende rgv og
hofteskdle udstriler ogsd den mandlige sexualitet.

Det afsluttende tema i LK. er G&G's utilfredshed med at vare blevet taget fra
bestillingen. Der kommer flere sm& hip til ledelse m.m. Gorm beslutter fx ved
spillebordet at seette pd sort istedet for redt fordi "det er mere oppe | tiden™. Poul
Nesgaard der flere gange har kastet grus i den politiske melle i DR optrader som
croupier, og aldre velrenommerede TV ansigter som Gunnar NU og Hans Sgivhei og
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Buster Larsen bliver udelukkende brugt som rekvisitter og udstillede som bedagede
fortidslevn fra TV-underholdningens barndom. Det ser da ogsd ud som om nogle af
dern har sveert ved at finde den rette grimasse, hvad der vel ikke er noget at sige
til,

[ den afsluttende scene focuserer-kameraet pi teksten som siger: "Det var ikke
bare kanalen, det var Le¢rdagskanalen". Kameraet zoomer vak, og teksten viser sig
at vare store bogstaver der ligger p8 studiegulvet. lfgrt overalls fejer G&G teksten
sammen og smider den i en skraldespand hvor der pd liget stdr TV-K. Pa lydsiden
heres Vera Lynn og "We'll meet again®. Pointet Kulturafdelingens hit kasseres - det

er stadig de gamle maends fjernsyn - men bare vent!

Flow

Vi har gennem hele artiklen lagt op til at afslutte med et forsgg pd at indkredse
begrebet flow. Vi kalder det et forseg, fordi vi ikke er helt sikre pd at kunne sige
noget afggrende originalt eller nyt om dette begreb, og det er da ogsd vores hensigt
at lade dette afsnit antage mere diskuterende end konkluderende form.

Flow er et begreb der fprst for ca. et A&rti siden er blevet introduceret i
medieforskningen og i medieanalyser. Arsagen til dette er sikkert at flow kun
optraeder i erfarne og veludviklede TV-systemer. At tilstedevarelsen af et flow i
dansk TV férst er ved at udvikle sig nu kan altsd forklares udfra den kendsgerning,
at Danmark som TV-nation kun har smd 33 dr pd bagen.

TV's barndom

Introduktionen af TV vendte op og ned pd den méide folk konsumerede nyheder,
kulturelle begivenheder etc, pd. For TV satte man sig i sofaen og laste en bog eller
en avis; man gik i biografen eller pa teatret, pd danserestaurant, til varieté, eller
man fandt p4 hjemmelege, selskabslege osv. (i gvrigt en tradition som TV og bla,
Otto Leisner har overtaget). Flernsynet endrede denne situation radikalt, For det
fgrste bragte dette medie de kulturelle begivenheder direkte ind i stuen, og for det
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andet skruede fjernsynet alle disse begivenheder sammen i én dimension, hvis
tilgengelighed seeren fuldstendig selv var herre over, blot ved det bergmte tryk pa
den ligesd bergmte knap.

Andre medier som fx avisen har selviglgelig provet at kampe sig ud af den
indsnevrede form ved spalteopbrydning, fotes, farvebilledindstik osv., men ferst
med opkemsten af de levende billeder symsﬁ denne indsnavrede kommunikations-
form at vare blevet brudt. Raymond Williams siger i "Television, Technology and
Cuitural Form™ fra 19743 vi citerer herfra:

This general trend, towards an increasing variability and miscellaneity of
public communications, is evidently part of a whole social experience. It has
profound connections with the growth and development of greater physical and
social mobility...

Fiernsynet arbejdede i sin barndom fgrst indenfor de gengse afgrensede rammer.
Dvs. at man i begyndelsen overtog de sadvanlige former for tribuneunderholdning,
koncerter, teater og offentlige foreliesninger. Blot blev det hele filmet og bragt i
fiernsynet. Programtyper opstod, og som ftiden gik blev disse mere og mere
udviklede, I stedet for blot at bringe transmission fra en teaterforestilling bragte
man nu interviews med Instrukigren, en anmelder ridsede stykkets handling op etc.
Der opstod deciderede sportsprogrammer, hvor man ikke kun viste en enkelt
fodboldkamp men flere uddrag samt en boksekamp, et bilveeddelgh, og en transmis-
sion fra WM i latinamerikanske danse. Denne udvikling kan selviglgelig ses som et
tegn p& manifest professionalisme hos producenterne, men den kan ogsd udlzgges
- pd helt anden vis. Nemlig at der er sket en udvikling fra at betragte TV som en
serie, en perlermkke af programmer, til at betragte det som en i sig selv
sammenilydende helhed, et flow.

Externt flow/finternt flow

Nar man i dag taler om flow mener man seedvanligvis en reekke af programmer fx
en aften eller en week-ends programflade. En helhed, der f@ngsler seeren i en
sddan grad, at vedkommende bliver siddende til sidste billede er dget bort, Flow-
begrebet kan nuanceres yderligere, Efter vores méning fungerer flow'et ikke kun pd
dette makroplan - det arbejder ned i langt mindre enheder. En aften i TV bestdr for
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- det meste stadigvak af forskellige programpunkter produceret i forskellige afdelin-
ger, indkebt i forskellige udlande og lignende, og alle disse ting skal kedes sammen
pd en eller anden méide.

Dansk TV har gjort en del i den retning. Man er fx begyndt at vise 'trallers' dvs,
foromtale af programmer i korte klip, s®dvanligvis smd godbidder, Man har
nedbrudt granserne mellem de enkelte programmer. Fgr var det almindeligt, at
enkeltprogrammer endda var opdelt i mindre enheder. Men tendensen er ogsé her i
retning af et mere flydende, fremadskridende bevagelsesmgnster i det enkelte

program.

Ergo har vi altsd maske med to flow-typer at ggre? Et flow p& makroplanet der
forener en programflade, homogeniserer den, og binder den sammen i et externt
flow. Den anden type ville s& blive et flow der har med programpunktets form at
ggre, og det ville sd kunne betegnes som et internt flow. LK. rummer begge typer
og eksemplificerer samtidig pd en glimrende mdde forskellen mellem traditionelt
TV og flow-TV, | kraft af den szrdeles igjnefaldende forskel der er p& de to kanal-
afsnit,

LK. er imidiertid ikke en hel aftens program, da der er serviceprogrammer m.m.
Men der er immervak en samlet flade som strakker sig over mere end tre timer og
somn er bundet af et externt flow, der skaber en red tr8d mellemn I, delen den
mellemliggende krimi og 2. delen. Qua flow'et Igres man ved hinden gennem et
stort pelemale af indtryk og pavirkninger. Brugen af internt flow er naturligvis
langt mere fremtradende i 2. delen, end brugen af externt flow pd programiladen
som sAdan. At der bestdr en klar logisk forbindelse mellem de to typer, og at den
interne flowbevagelse er en integreret del af den externe strukturoverliggende
bevegelse, er et faktum,

Flow i DR contra andre radiofonier

I mere veludviklede TV-systemer end det danske er flowet i evident grad til stede,
Men tilstedevarelsen af et flow 1 et givet nationalt TV-systemn er ikke ngdvendigvis
sammenh@ngende med pigaeldende lands kulturelle eller politiske niveau, men er

ogsd et spérgsmil om at have en holdning og en bevidsthed i forhold til national
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kommunikation. Flow synes at vare et udpraget angel-saksisk faenomen og
forefindes i naticner, der 1 udpraeget grad lmgger ryg til eksport af forskellige
angel-saksiske sociogkonomiske og kulturelle attituderr. I et heit veludviklet TV-
system som det vesttyske, forefindes flow kun | meget ringe grad, og den vesttyske
TV-politik er i hgj grad baseret pd at mediet spiller p8 overtagne former fra andre
medier og kulturelle former,

I amerikansk og engelsk TV findes flow derimod som "the defining characteristic of
bmadcastirxg"s, for nu at vende tilbage til Williams. Den traditionelle program-
struktur er her i mange tilfzlde totalt nedbrudt. En fjernsynsaften er pd forhlnd
planlagt af bdde producenter og af de fleste seere. Helheden er programmeret til
at fungere i stgrre helheder. Denne organisering af seeroplevelisen har til formai at
holde folk ved skarmen. Det bliver sveerere at komme op af stolen og & sluiket
hvis der emnemnzassigt har vaeret lidt tomgang, netop fordi flowet lynhurtigt sgrger

for at prasentere seeren for noget nyt.

I USA og England skabes dette flow selviglgelig for at £3 folk til at blive siddende
og kigge ‘commerciels' da det er dem der financierer produktet og dermed skaber
profitten. Men hvad med Danmark eller Sverige eller andre TV-systemer hvis
organistionsform er statsradiofoniens eller ringskringkastingens. Disse TV-systemer
er ikke afhengige af den direkte erhvervsstgtte, men er som vi har pévist ikke
desto mindre pd vej henimod mere TV og pd vej mod den karakteristiske

organisering af seeroplevelsen med flowet,

Eksistensen af dette flow hanger sammen med TV-oplevelsen i sig selv. Hvorhen
denne konstatering vil fgre os vil fremtiden vise. Dansk TV vil stats- eller
reklamefinancieret bevege sig stot og roligt henimod en mere og mere udstrakt
brug af flow. Med Raymond Williams: "In all these ways, and in their essential

combination, this is the flow of meanings and values of a specific culture™,®

Konklusion

Og lad os s& repetere vores indledende mélisatning, Med denne artike! har vi
forsegt at tage udgangspunkt i det konkrete analyseobjekt p8 dets egne pramisser,
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samt at behandle begreberne flow, retorik, og nogle steder reception, altsd
kiggemAderne. Hvor meget er lykkedes? Vi vil mene at vi pd nogle punkter har
lavet et bidrag til en analyse, der er anderledes i sin mide at gd til analyseobjektet
pd. Men vi har ofte under arbejdet market, at der ikke var mange tidligere
erfaringer at trakke pd. Vi er imidlertid opmarksomme pd at der er nogle
problemer i artiklen, men disse har forhdbentlig blot givet anledning til nye
spgrgsmal. Men som begrebspar og analytisk kategori, er vi med flow blevet en

smule klogere pd TV,
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JOURNALISTISK FRIHET OCH OFRIHET
MANGA FRAGOR, FARRE SVAR
Af: Pertti Hemanus

Denna artike] baserar sig pd en firsk bok! som #r tillgdnglig enbart pd finska. Mitt
eget empiriska material & finldndskt medan de teoretiska utglngspunkterna ir
allménnare och bara till en liten del specifikt finldndska.

Trots detia vigar jag vinta att mina idéer och resultat i ndgon mén viicker intresse
ocksd utanfdr Finland. For det {drsta tinker jag pd de Svriga nordiska linderna vars
situation liknar den i mitt eget land.? Fir det andra géller det alla sk kapitalistiska

l8nder dir vissa grundidggande faktorer i massmediasystemet 4r likadana.
Fir sdkerhets skull konstaterar jag att den journalistiska frihetens problematik
utan tvivel dr serids ocksd i de socialistiska linderna. Men eftersom jag inte vet

tilledckligt om journalistisk teori och praxis i det ndmnda virldssystemet kan jag

inte behandla dess problem i denna artikel och inte i min bok heller,

Allmiin frihetsfilosofi och journalistisk frihet

- Journalistens frihet kan inte sdrskiljas fran ménniskans frihet i allménhet, sade

spontant en av de journalister som intervijuades f8r min studie.

Han har rdtt. Minst vissa begreppsliga distinktioner och analyser som giller allmén
frihetsfilosoti &r i detta sammanhang nédvindiga.

Vilkdnd &r vil distinktionen mellan negativ frihet (freedom from) och positiv frihet
{freedom for).

Ett av de grundliggande problemen &r fr8gan om fri vilja - dr den mijlig eller ej?

Man kan ocksd indela frihet som fdreteelse | subjekiiv och objektiv frihet. Den

forra dr ett fenomen som gdr sig gdllande p& medvetandenivd och den senare dr ett




