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KUNSTEN AT KOMMUNIKERE TIL PARN GENNEM RADIO OG W?l

Af Peter Harms Larsen

Nar man lzser meget af den medieforskning der handler om massemedier og
bgrn, sd far man et billede af medierne som meget effektive, som farlige, og
som noget der pdvirker bérn starkt - og som regel 1 en eller anden dérlig
retning. Jeg har ogsd hert en TV-smabgrnsproducer sige - efter en efterkri-
tikdiskussion 1 Bgrne- dg Ungdomsafdelingen | DR (herefter B&U) - at
eger:tiig var det jo meget godt at den omdiskuterede udsendelse Abenbart
kommunikerede s& darligt, for sa tbg beornene jo ikke skade,.. Hun fulgte med

i medieforskningen.

P& den anden side har jeg oplevet venner og bekendte som ndr de fik bgrn i
den mediemodtagelige alder, brokkede sig over ai deres unger ikke gad se
bgrne-TV eller hgre bearneradio. Elier rettere, at det var alt for tit at der var
noget for begrn i radio og TV, som ungerne ikke gad hgre eller se. Og det har
varet venner og bekendte som i ¢vrigt, og rent principielt, har haft en meget
kritisk holdning til medier og mediers pdvirkning af bg¢rn. Og jeg har i de
sidste &r medt en rakke TV- og radio-bgrneproducere som var meget
interesseret i at kommunikere bedre {il bgrn gennem medierne, men som ikke
syntes at de fik megen - om nogen - hjalp i den kritiske medieforskning de
leeste.

Man kan miske sige, at dette dilemma er en del af baggrunden for at
forskellige producergrupper i B&U-afdelingen er glet i gang med at gennem-
fore en raekke eksperimenter med en mere systematisk efterkritik af deres
programmer, kombineret med forskellige former for mélgruppeafprgvninger,
Arbejdet med disse eksperimenter er foregldet siden 1979, og jeg har
nogenlunde kontinuert veret inddraget i det siden da. I det fglgende vil jeg
fortelle noget om hvad jeg har fdet ud af dette arbejde, og nogle af de
overvejelser og tanker jeg har gjort mig i den anledning.
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Producent og mdlgruppe

Felles for de fleste af eksperimenterne har vesret, at der er blevet lavet en
form-indholdsanalyse af en rakke udsendelser, kombineret med en malgrup-
peafprgvning og mélgruppefunktionsanalyse af disse udsendelser. Analyserne
er givet tilbage til producerne i form af sdkaldte uformelle tilbagemeldings-

rapporter, og disse rapporter er s blevet diskuteret med producerne. De
fleste rapporter har drejet sig om radio eller TV for smébgrnsgruppeen (3-7
ar}, mens nogle enkeite ogs4 har gdet p& barnegruppeen (7-12 8r)%. Det nye i
eksperimentet bestdr hovedsagelig af to ting: for det fgrste i kombinationen

af mdéligruppeafprevning og form-indholdsanalyse; og for det andet i at

rapporteringen sker direkte tilbage til producerne, sluttende med en diskus.

sion mellem den/dem der har lavet analyserne og producerne.

Nar der ikke blot i B&U, men faktisk overalt i DR er et stort behov for, og et
latent ¢nske om, den slags kombinerede kvalitative analyser - og det er der
efter min erfaring - sd er baggrunden fgigende: Den feed-back den enkelte
medarbejder f4r pa sin produktion, er som regel tilfeldig, ofte ukvalificeret,
og naesten uden undtagelse ukonstruktiv og ubrugelig. Feed-backen kommer
nemlig hovedsagelig fra fem kilder:

1) reaktioner fra kolleger pd enkeltudsendelser, formelt gennem sdkaldte
efterkritikmgder (hvis de holdes), uformelt gennem kommentarer pd gangen
og til frokost,

2} kritik gennem det byrokratiske system fra overordnede instanser, organer
og myndigheder, f.eks, chefer og radioréd, isar i forb. m. klagesager,

3) breve eller telefoniske henvendelser fra pubiikum i forbindelse med enkelt-
udsendelser, som man har syntes serlig godt eller sarlig skidt om,

4) dagblads~ og tidsskriftkritik, som regel rettet til offentligheden og ikke til
producerne, og

5} de sékaldte nasetallingsundersggelser der javnligt foretages af DR for at

se hvor mange lyttere/seere det enkelte program har.

Der er altsd ikke indbygget nogen pracis og permanent kvalitativ tilbagemel-
dings-funktion i mediet, og det betyder for den enkelte producer at han eller
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hun nemt kommer til at mangle et blot nogeniunde klart og konkret billede af
hvem det er han eller hun kommunikerer til. Forestillingen om mélgruppen er
ofte bide diffus, skev og intetsigende, hvad der indebzrer den risiko at der
bliver en kigft mellem den faktiske modtagergruppes foruds®tninger, inter-
esser og behov, og sd det billede af modtagerne produceren retter sin
kommunikation imod.

Dette problem er utvivlsomt serlig pdtrengende ndr man sidder som producer
af TV og radic for bgrn. For selv om man i sin dagligdag méske omgls og
snakker med mindre eller stgrre bgrn, sd er der en raekke forhold der ger det
saerlig vanskeligt at opbygge og fastholde et rimeligt og sammenha&ngende
billede af bgrn som radiolyttere og TV-kiggere: For det fgrste er det ikke
sikkert at de ting der fastholder bérn i de nere og personlige ansigt-til-an-
sigt-situationer, at de ogsd kan fungere i den fierne og upersonlige radiolyt-
nings- og TV-kignings-situation. For det andet stiller selve det at lytte pd
radio og se TV krav til abstraktionsevnen hos bgrnene, som det kan vare
vanskeligt for en voksen overhovedet at leve sig ind i, fordi man selv er
bievet vannet til at konsumere disse medier gennem et langt liv. For det
tredje kan udsendelserne i form og indhold f& en uvhensigtsmassig "voksen-
drejning”, fordi man under tiirettel®ggelsen er ngdt til at tage hensyn til
forzldrenes accept og aktive medvirken ndr i hvert fald de mindste skal hgre
radio og kigge pd TV, Og for det fierde kan denne tendens blive forsterket
gernem afsmitningen fra voksenradioens og voksen-Tvs almindelige profes-

sionelle rutiner: genrer, fremstillingsformer, redaktionsprincipper, etc,

P& den baggrund har jeg fundet det afgdrende vigtigt at forsgge gennem
analyserne i rapporterne at fastholde bg udbygge et billede af en enkelt eller

nogle f& konkrete bgrnelytiere/-seere som en slags samtalepartnere, der

aktivt arbejdede med ndr de hgrte eller 58 udsendelserne. Og det har egentlig
veeret ganske nemt og helt naturligt da de fleste bgrn - ikke mindst i
ferskolealderen - rent faktisk jevnligt taler med radioen/TVet under udsen-
delserne: de sperger, komrﬁenterer, applauderer, indvender og modsiger
lgbende det de ser eller herer, hvis de da ikke opgivende glr deres vej fordi
de ikke kan komme pd talefod med det.
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Analysekategorier

Som gennempgdende analysekategorier har jeg arbejdet med fplgende fire

komplekser af spgrgsmadl:

I. Hvad karakteriserer det billede, det univers, som kommunikeres, og
hvordan forholder det sig til bgrnelytternes/-seernes umiddelbare erfarings-
verden: er det mere eller mindre genkendeligt, er det realistisk eller
fantastisk, er det sammenhaengende og helstgbt eller er det fragmentarisk?
Eller helt genereit formuleret: hvor meningsfuldt er det fremstillede billede

for bgrnene?

2. Dette leder over | det nzste spgrgsmél: nemlig, hvad er det for en
synsvinkel eller perspektiv dette billede ses under, sat i forhold til bgrnenes
made i gvrigt at anskue og opleve deres dagligdag p&7 Og her er det fprst og
fremmest vigtigt at finde ud af om synsvinklen er mere eller mindre
solidarisk med bgrnemodtagerne, eller om forskellige former for voksensyns-
vinkler sldr igennem og dominerer.

3. Ud fra svarene pa disse to spgrgsmal - og under hensyn til om sproget i
indslagene { ¢vrigt er forstdeligt - kan man s& diskutere indslagenes tilgenge-
lighed for bernene, dvs. om de giver bgrnelytterne/-seerne mulighed for at
fade bevidstheden "kravie ind i og finde rundt i" dette univers, eller om der er
en riekke barrierer og blokeringer som udelukker bgrnene fra at orientere sig
- i, og forholde sig til, indslagene.

4. Og afsluttende kan man sd diskutere indslagenes brugbarhed, deres brugs-
verdi for bgrnene, dvs. hvilke behov bgrnene kan 4 opfyldt gennem det der
fremstilles i udsendelserne: alisd f.eks. behov for angst- eller lystbearbejd-
ning, behov for at generalisere og differentiere egne erfaringer, behov for
nye og udvidede handlemuligheder, behov for at f§ oplevelser og falelser sat
pd begreb og forklaret, etc.

Nm;kér

I i#rste omgang sd og herte jeg alt hvad der kom i TV og radio for sm&bgrn i
hele september méned 1979, sammen med min datter Nana, p& nasten 4 &r.
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Jeg observerede systematisk hendes reaktioner og snakkede med hende
bagefter om hvad hun havde set og hert, og lavede hver uge en tilbagemel
dingsrapport hvor samspillet mellem hendes reaktioner og de forskellige
udsendejsers form og indhold blev analyseret. Da méneden var gdet kunne jeg
konkludere fplgende: At hun i hvert fald ikke havde taget skade af det hun
havde set og hert, og at hun faktisk kunne siges at have fdet lidt mere check
pd sin omverden gennem det hun havde modtaget; men at relativt meget |
radioen slet ikke havde kunnet fange hendes interesse, og en hel del af
TV-udsendelserne var gdet hen over hovedet pd hende. Og endelig at hvis der
ikke havde varet nogen voksen til stede, ville jeg nok vaere mere 1 tvivl med
hensyn til bide skade og gavn.

Min egen sammeniatning af hvad der kunne kritiseres ved ménedens udsendel-
ser lgd ordret s8ledes: "Der har vaeret for meget belering, og den der har har
vaeret, har vaeret for abstrakt, upersonlig og tingsliggjort; til gengeeld har der
varet for f4 eksempler p& tette og varme menneskelige relationer, for lidt
udtryk for fglelser og for lidt kropskontakt, Det billede af tilverelsen og
verden der er blevet fremstillet, har varet alt for praget af (mellemlagenes)
voksennormer, og det pane, det rigtige, det fornuftige og serigse, det
konfliktfri har veeret for dominerende. Til gengesld har der veeret alt for lidt
at grine af, alt for lidt frigerende skeg og ballade, for f& utopiske fantasier,
for lidt normbrydende lege."

I. indholdet skal muliggere at bgrnene pd én gang kan generalisere
og differentiere egne erfaringer; dvs. det mi ikke kun bestd af
velhekendt stof og heller ikke viere alt for fremmedartet, der skal
vare en spending mellem det "gamle”, kendte og det "nye", ukendte.

2. Der skal vare et klart episk dramatisk forlgb der s& vidt mulige
overholder princippet om tidens, stedets og perscnernes enhed; dvs.
der md ikke vere for mange sidespring i handlingsgangen eller for
mange sidelgbende handlinger, der md ikke vaere for mange personer
der kommer og gir uden vi lzrer dem at kende, og der mé ikke vere
for mange spring i situationer, tid og synsvinkler,

3. Indholdet skal tematisere konfliktstof fra bérnenes egne relatio-
ner til omverdenen eller konfliktstof som i sit ménster er genkende-
ligt fra disse forhold, dvs. udsendelser uden konflikter eller kun med
konflikter som tilherer en voksen erfarings- og forstdelseshorisont
skal man vente med til en senere aldersgruppe.

4. Fremstillingen skal vare synsvinkelsolidarisk med bgrnene og
indeholde brud pd voksenverdenens normer for sprog og god opfgrsel,
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dvs. der skal helst vare bgrn eller barnlige sjemle til stede |
udsendelsens univers til at bere bernesynsvinklen og give identifika~
tionsmulighed for bgrnemodtagerne.

3. De oplysninger der gives og de sammenhange der beskrives skal
sd vidt muligt kunne anvendes af bgrnene til at forbedre og udvide
deres handlemuligheder i den umiddelbare omverden; dvs. man skal
sd vidt muligt undgd at give en masse stof som "bern har godt af at
vide” pd et eller andet uspecificeret tidspunkt eller i en eller anden
uspecificeret situation.

6. Fremstillingen skal sd vidt muligt fastholde den helhed af sprog,
person og handling som [ dvrigt dominerer beorns umiddelbare ople-
velsesverden; dvs. den der taler skal man kunne se eller kunne
identificere pd stemmen, det der tales om skal man helst kunne se
samtidig med at der tales om det, og den der tales til skal helst
vere den der lytter og/eller kigger, eller | det mindste én man kan
identificere sig med. Man skal alts8 helst undgd fsigende abstraktio-
ner: en fremmed stemme uden oprindelsessted, tale der drejer sig
om noget man ikke kan se eller here, billeder og lvde som ikke
forklares, udtalelser der er henvendt til personer der ikke kan ses
elier hgres.

7. Belaering skal bygge pd varieret gentagelse og den belxrende
person skal veere velkendt og tryg for barnet; dvs. ting der kun siges
elier vises en enkelt gang og med en fuldstendig fremmed person
som "underviser" kan ikke ggre andet end skabe forvirring i hovedet
pd bgrnene,

Igennem en rakke senere analyser og afprevninger med forskellige grupper af
bern, ogsd i aldersklassen 7-13 &r, har jeg kunnet konstatere at disse "regler”
holder stik: Hvis en udsendelse eller et indslag i radio eller TV for bern
overholder dem, sd gider bgrnene lytte eller kigge, og oplever at de fir noget
ud af det, og hvis de omvendt ikke overholdes, s& stdr bgrnene af.

Eksempler pd mangelfuld kommunikation

Nu er det interessante ved disse "regler" ikke selve deres positive formulering
(som en producer sagde, efter at have l®st dem: "Ja, egentlig s& ved vi jo
godt det du skriver der."). Nej:, det interessante er snarere s& relativt tit de
ikke overholdes. Qg for at anskueligggre nogle af de typiske "brud pi
reglerne” jeg fandt, skal jeg kommme med nogle eksempler:

Her er en flok kronhjorte. Hannen har gevir, men hunnen har ingen
gevir. - Kronhjorten lever mest af grs, men den spiser ogsd blade
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og knopper fra buske og trzer. - Kronhjorten har store grer. Den har
en god hgresans. Den lytter om der er fare pd ferde, - Den har ogsd
en god lugtesans. -~ etc. etc.

Denne tekst er hentet fra en af de mange beskrivende reportager i berne-TV

der handler om dyr eller mennesker i mere eller mindre eksotiske miljger.
Problemet er at teksten ikke henger tet sammen med billedsiden, og der
mangler en eller anden episk-dramatisk trdd i fremstillingen. Man kan mdske
udtrykke det sddan, at teksten nok handler om det som filmen ogsd viser,
nemiig kronhjorte, men der tales i speakerkommentaren ikke "kimbende" og
konkret nok om det somm man netop kan se pd billederne i det enkelte gjeblik;
der tales ikke til billederne.

Det neste eksempel er fra smébgrnsradior en belerende og moraliserende

kommentar efter et interview med en gammel dames

"Du kunne nok hegre at Marie var en frisk dame. Men pi alderdoms-
hjemmet er en del af beboerne meget svage og syge. Nogen kan
nazsten ikke gd selv, nogen hgrer darligt, sd de kan vare svere at
snakke med. Der er ogsé nogen der er senile. Det betyder at de ikke
kan huske. Somme tider kan de ikke en gang huske hvor de er, eller
om de har fiet middagsmad den dag, eller om det er morgen eller
aften. Det er meget svart at blive gammel hvis man fir det pd den
made. Tankerne Igher helt sammen oppe i hovedet, si det kan vare
de forestiller sig at de er bérn igen, og at de snakker med deres mor
og far, selv om de er de¢de for mange &r siden. S&danne gamie
mennesker skal man passe serlig godt pd, for de forstdr ikke altid
hvad de g¢r. Egentlig er de som smd bgrn. Man siger ogsd at de er
géet i barndom",

Problemet her er tekstens monologiske karakter, det konfliktlgse og stille-
stdende univers, og det at der fortelles alment og uanskueligt: "man” skal
passe godt pd "sddanne gamle mennesker™.

Det neste eksempel er et interview fra smabdrnsradio. Intervieweren er
voksen og udspdgrger en fem-&rig dreng om forskellige forhold ved det at fiske.

Int: - Hvad skal man have med ndr man skal ud at fiske?

Dreng: - Man skal have en fiskestang og en fiskekrog og en kniv til
at spreztte fisken op med, og s8 kan jeg ikke rigtig huske
mere, fiskesnor, s8dan en der er meget tynd s8dan at de
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srnd fisk ikke kan se den, men den er meget staerk alligevel.
- Hvorfor skal den vare stark?

- Det er fordi hvis det er en stor fisk, s& kan den knekke.
Det var ligesom det min fiskestang gjorde fordi den hang
fast p& bunden.

~ Har du alle de ting der, fiskestang og fiskehjul og alt det?
~ Nej, fiskehjulet er glet i stykker. Jeg har nogen fiskekro-
ge, men de ligger oppe i en kurv.

- Hvor har du fdet alle de ting fra?

~ Det var nogen jeg fik i f¢dselsdagsgave, sidste &r, der fik
jeg en fiskestang, der var det hele med, der var béde
gisk&kmge og fiskehjul.

ess)

- Er der andre ting man skal tanke pd ndr man tager ud og
fisker? | :

- Redningsvest eller redningsbhazlte.

~ Skal man have almindelige sko p&?

- Nej, jeg tror nok det er bedst med gummistevler.

- Plejer du at tage gummistgvler p&?

- Ja, jeg tror nok sidste gang gik jeg meget med gummi-
stgvier. ‘

Her er problemet det at voksensynsvinkien gennem interviewerens spgrgsmdél

bliver dominerende, og barnet bliver tvunget ind i rollen som "ekspert”. Og

selve fznomenet at fiske bliver isoleret, fragmenteret, og dermed uanskue-

ligt. Det at der er et rigtigt levende barn med, sikrer altsd ikke automatisk

interesse og identifikation hos barnelytterne. Det eneste sted hvor man kan

sige at drengen taler pd egne praemisser er i setningen: "Det var ligesomr det

min fiskestang gjorde fordi den hang fast p& bunden.,” Og det er jo ikke

tilstraekkeligt til at holde bernelyttere fast med.

Det neste eksempel er fortellerstemmen til en tegnefilmm om en enlig mor,

Gudrun, og hendes sgn, Jason:

En morgen viger Gudrun ved at der er noget gait. Hvorfor i alverden
har Jason ikke vakket hende? Det er fordi Jason er syg. Han er
forkplet og har feber. Hvad skal Gudrun ggre? Jason kan ikke vare
alene hjemme, og hun er negdt til at g& pd& arbejde. De der
bestemmer pd fabrikken, tanker kun pd at arbejdet skal ggres. Og
hvis Gudrun forsgmmer for meget, s& tager de bare en anden, og s3
bliver Gudrun arbejdslgs og fdr ingen lgn. 58 hun er ngdt til at bringe
Jason hen til Julia (dagplejemoderen), selv om det er koldt udenfor.
Men hvad nu hvis han smitter Anna og Linus? Og hvad hvis Julia
ogsa bliver syg?
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Selv om Jason er hovedpersonen, og dermed i princippet en god identikations~
figur, s& er der problemer med synsvinklen. Som det tydeligt fremgdr, s8 er
den I he¢j grad béret af moderen, og den voksenlegitimerende tendens i
afsnittet her er gennemgdende i historien: det er barnet der skal lzre at
forstd moderens problemer, si det ikke skaber yderligere vanskeligheder for
hendes daglige tilveerelse.,

Felles for alle disse eksempler, og typisk for de fleste af de udsendelser som
tydeligvis kommunikerede mindre godt, har varet at det billede eller univers
der blev fremigrt, var konfliktigst og alment, domineret af et voksenperspek-
tiv, og derfor lidet tilgengeligt og ikke serlig tiltrekkende for barnebevidsi-
heden, og uden umiddelbar brugsvardi set fra bgrnelytterens eller bgrnese-

erens synsvinkel.

Generelt kan man sige, at mange af udsendelserne kiart har veret preeget af
en tro pd at man kunne indgive ny viden og formidie nye erfaringer gennem
medierne, ofte | sammenhang med en sterk moraliserende tendens; altsd en
slags kompensatorisk synspunkt. Og lige s& tydeligt har det veret at de ting
Nana og de andre bern selekterede, var p& omréder hvor de allerede havde
autentiske erfaringer, og gennem udsendelserne kunne f4 disse erfaringer
differentieret og generaliseret. Og det har veret sldende at altdominerende

blandt de erfaringer som ungerne har haft har veret den at blive opdraget af

de_voksne. Hver eneste gang der har varet noget der blot antydningsvis
tematiserede konflikten barn-voksen, sd har ungerne veret opppe pd dupper-
ne. Alle slags direkte eller indirekte fremstillede normbrud har fmnget,
fascineret og optaget bgrnene: rim og remser med brud p& voksensprogets
logik og fornuft, voksne der blev drillet og pillet ned, bgrn der kunne kilare
svere "voksne" opgaver, overtraedelser af renlighedsnormerne og andre nor-
mer for pen og god opfegrsel, etc. Endvidere fenger det tydeligvis at se eller
hgre voksne i en eller anden form for kraftig fysisk eller sproglig kontakt og
interaktion med hinanden, med bern, med dyr, eller med materialer: altsd
mennesker der omfavner og giver hinanden knus, mennesker der passer og
fodrer dyr, mennesker der hindveaerksmassigt laver ting, etc.; elier sagt lidt
flot og firkantet: ungerne har fglt sig draget af alle slags fer-kapitalistiske
interaktions- og produktionsformer, ndr de blot i @vrigt var anskueligt
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fremstillet.

Forklaringstyper

Nar bgrnene stiller netop disse krav for at man kan komme pé talefod med
dem gennem radio og TV, og ndr de som regel stir af ndr udsendelserne ikike
iever op til de "tommelfingerregler” jeg tidligere formulerede, ja si skal man
nok have fat i en kombination af forskellige teoridannelser for at forklare
det. Dels nogen henad det freudianske: omkring overjegsdannelsen og dens
betydning for hvad der fascinerer og tiltrakker; deis nogen der gr pd sprog-
og udviklingspsykologiske problemer, og som kan pege p& nogle af de granser
der er, for hvor abstrakt og alment man kan kommunikere til bgrn pi
forskellige alderstring og endelig teoridannelser der peger pd en samfundsud-
vikling hvor bgrn mere og mere inddemmes, kontrolleres og institutionalise-
res, samtidig med at de udskilies og udgranses fra flere og flere menneskeli-

ge meningsfulde og produktive interaktionssammenhange.

Men hvorfor har B&U-afdelingen i Danmarks Radio, trods alt sendt s relativt
meget som ikke rigtig kommunikerede - | de perioder som jeg har kigget p4,
Forst havde jeg sammenfattet det dirligt fungerende og kommunikerende
under overskrifter som: fglelsesh&mmethed, konfliktskyhed, bergringsangst
o.lign., og jeg si det naxrmest som noget der kunne henfgres til en eller anden
grundleggende mellemlagsbevidsthed- og socialisation hos producerne, sva-
rende til den noble, saglige, og relativt upersonlige fremstillingsform som har
praget et meget stort antal af udsendelserne. Men problemet ved en sddan
hypotese er at den ggr alie de indslag og udsendelser der faktisk fungerer og
kommunikerer over for bgrnene, til mere eller mindre uforklarlige undtagel-

5€r.

Det har ogsd streifet mig at der maske kunne vare en sammenhang mellem
den bagvediiggende ideologi | de forskellige udsendelser, og s& bgrnelytternes
eller -seernes mide at forholde sig til dem p&. Men, nej ... skellet progres-
siv/reaktionzr eller sociaiistisk/borgerlig ideologi synes ikke at vare afgg-

rende,
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Imidiertid har diskussionerne med producerne efter de forskellige rapporter
ledt mig ind pd et spor som jeg tror man kan have noget ud af at fgige et
stykke vej. Det har nemlig vearet sldende at | diskussionerne, om nogle
udsendelser, er hovedvagten ligesom kommet til at ligge p& budskabet: hvad
ungerne skulle vide og have ind i knolden; mens man i forbindelse med andre
udsendelser, i hejere grad er kommet ind pd problemer om form, forlgb og
fortallemdde: hvad ungerne kunne tankes at opleve ved det de s& eller horte,
og hvad de kunne {4 ud af det. Denne accentforskel i diskussionerne peger i
retning af at der er tale om forskellige typiske kommunikationsméder -

diskurser om man vil - der seetter bestemte relationer mellem afsender- og
modtagerbevidstheden. Og at disse kommunikationsmider hanger sammen
med producernes professionnelle uddannelse og baggrund, og er mere eller
mindre afggrende for hvordan bgrnene tager imod udsendelserne, tror jeg.

Tre mider at kommunikere p§

Jeg mener at man kan skelne mellem tre kommunikationsmader: den journa-

listiske, den padagogiske, og den kunstneriske. De to fprste fungerer tit

darligt, mens den sidste som oftest fungerer godt over for bgrnene - altsd i
fplge mine erfaringer. Jeg skal pregve at tydeligggre hvad jeg mener karakte-

riserer de forskellige mider,

Den journalistiske kommunikationsmdade har som sine typiske genrer: reporta-

gen, interviewet, nyhedstelegrammet, og montagen; og den mest karakteristi~
ske programform er magasinprogrammet, hvori disse genrer frit kan kombine-
res, Faelles for dem er, at de som regel forudsetier et allerede eksisterende
vidensniveau og vidensunivers hos modtagerne, noget som kan give den
ngdvendige kode til at forstd det der kommunikeres. Og det billede af
modtageren der impliceres derigennem er altsd et relativt "voksent" og
{ud)dannet et: et medlem af den borgerlige offentligheds publikum. Afsender-
billedet er ligesom tilbagetrukket, diffust og intetsigende -emotionelt uper-
sonligt og uengageret. Og det univers der formidies er ofte atomiseret, med
mange synsvinkelskift og spring i tid, rum og personer. Metaforisk kan man

sige, at den journalistiske kormmmunikationsmade giver isolerede brikker til et

puslespil som modtagerens bevidsthed antages allerede at vare i feerd med at
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fuldende, med deraf fglgende modtagerinteresse i at f& fat | de manglende
brikker. Det er et typisk for denne kommunikationsméde at den for bgrn s3
vigtige konfliki: barn-voksen, at den sjaldent og vanskeligt kan fremstilles
direkte og anskueligt, men tit og nemt kan omtales i almene vendinger og
begreber,

Den pedagogiske kommunikationsmédes typiske genrer er den didaktiske

monolog og det padagogiske eksperiment/forspg (ligesom i fysik- og kemiti-
merne). Her forusazttes ikke et hgjt, og allerede eksisterende, vidensniveau,
tvaertimod forudszites det at modtageren har en ringe viden, selv er klar
over det, og ¢nsker at hgjne sit niveau. Hvor den journalistiske kommunika-
tionsméde har sine historiske rpdder 1 avisens skriftsprog, s& har den
peedagogiske det i klasseverelsets og lerebogens fremstillingsformer, og disse
bygger bl.a. pd eksistensen af en personlig overfgringsrelation mellem lazrer
og elev, og pd muligheden af at gennemfgre positive eller negative sanktioner
over for eleven, Og disse betingeiser er jo ganske besvarlige - for ikke at sige
umulige - at {4 mere over i medierne radio og TV. Det univers der formidles
er organiseret efter en didaktisk logik som forudsmtter en modtager der er
tvangsindiagt til at fglge fremstiliingen skridt for skridt. Synsvinklen er af
gode grunde voksenprasget, og konflikten voksen-barn er som regel fravaeren-
de i universet. Billedet af afsenderen er meget fremtradende og dominerer s
at sige over det der skal formidles, og billedet af modtageren er (med en
metafor hentet fra Freire) en "sparekasse" der indgives formel viden til
senere "udtrak". Jo lengere barnelytterne eller -seerne har glet i skole, jo
mindre modtagelige vil de sandsynligvis vare over for den kommunikations-
mdade i radic og TV.

Ikke sjmident indgdr den journalistiske og den padagogiske kommunikations-
mdde i en slags konglomorat i bgrneudsendelserne, med meget problemtatisk
resultat. Jeg skal anfgre et enkelt citat til anskueligggrelse; det er hentet fra
et indslag der handlede om energiproblemer, i et TV-magasinprogram for
bernj i studiet befinder sig en studievert/interviewer {Int.) og en energieks-
pert, Bjarne:

Int.: Den strgm vi bruger rundt om [ alle Danmarks private
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boliger, udggr faktisk en meget stor del af Danmarks
samlede energiforbrug, ... eller el-forbrug. 1 kan lige se
her: hvis vi forestiller os at cirklen det er hele vores
samlede el-forbrug, sd er de fem og tredive procent {skulle
det vaere}), det er det vi bruger rundt omkring i de private
boliger. Det er meget.

Vi mdler jo forbruget i kilowatt, og, Bjarne, der er mange
born der har spurgt os: hvad er de der kilowatt-timer for
nogen?

Bjarne: Ja, kilowatt-timer, det er jo ikke andet end en maleenhed
for energi. Og ligesom vi har mdleenheder for andre ting,
altsd f.eks. sukker, et kilo sukker, vi taler om det, s& kan

~ man ogsd tale om en kilowatt-time energi. Og hvor sukke-
ret miske kunne koste 10 kr. for et kilogram sukker, sd kan
et kilowatt-time f.eks. koste 66 ¢re, ndr det er elektricitet
vi taler om.

Int.: Men hvad nu hvis det er olie eller kul, hvad gor vi s37

Rjarne: Ja, altsd alle andre energiformer, altsd bdde olie, kul og
gas, de indeholder ogsd et vist antal kilowatt-timer pr.
kilogram kul. Men det er selviglgelig andre priser sd, vi
taler om der.

Int.s Det er altsd ligesom a&bler og appelsiner koster noget
forskelligt?

Bjarne: Ja, der er forskellige priser pa det.

Int.: S4 fik vi den sat pd plads.

Den tredie kormmunikationsméide har jeg som neevnt kaldet den kunstneriske,

da jeg ikke kunne finde p& en bedre betegnelse, og vel vidende at det kan give
alskens skave associationer. De typiske genrer er digtet, fortzllingen,
dramaet. Billedet af afsenderen er integreret i fremstillingens univers, og den
relation der defineres mellem afsender- og modtagerbevidstheden, har 1 en
eller anden forstand et dialogisk praeg - i modsatning til de to andre méders
monologiske karakter. Man kan sige at den impliciite praemis som relationen
bygger pd er noget i retning af: "Jeg har lyst til at fortzlle eller vise dig
noget du har lyst til at here eller se'. Universet er sammenhzngende og
dynamisk, og beerer s& at sige sine egne forudsetninger med sig til afkodnin-
gen. Universet er endvidere organiseret gennem de episk-dramatiske love for
konfliktudvikling, red trdd i handlingen, og enheden i tid, sted og person, 0g
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fremstillingen er karakteriseret ved anskueligggrende metafor- og billeddan-
nelse. Voksen-barn-konflikten er velegnet som kerne i fremstillingen, og det
dialogiske praeg sikrer muligheden for synsvinkelsolidaritet med berneseere/-
iyttere,

Det ligger jo allerede | karakteristikken af de tre kommunikationsméder,
hvad det er for nogle trak der ger at de er mere eller mindre velegnede nir
man vil lave radio og TV for bgrn. Og som jeg har antydet med bategneisemag
sd udspringer de og henger ngje sammen med tre forskellige professioner der
alle har sprog som redskab, og hvor arbejdet bestir i at formidle ting som
viden, oplevelser, erfaringer, holdninger, bevidsthed, ideologi. Det der sd er

min_antagelse er, at den socialisation der ligger i uddannelsen til, og i

arbeidet sem, hhv. journalist, lerer, og kunstner, at denne socialisation

indbvgger elementer i bevidstheden hos udgverne, der kan virke enten

blokerende eller fremmende for at kommunikere til bgrn gennem de to

elektroniske medier. Skulle man vare lidt grov, kunne man sige, at for at

kunne arbejde serigst som kunstner, skal man etablere et serlig produktivt
forhold til sin egen barnlige underbevidsthed, og det er netop det forhold man
positivt kan udnytte ndr man skal i ordentlig kontakt med bgrneseerne og -
lytterne. Og omvendt kunne man sige, at det at blive lerer eller journalist, pd
hver sin made tvinger en til at se bort fra sider af sig selv der ellers kunne
give adgang til et barnligt perspektiv, ikke mindst pd voksenverdenen: ikke
noget med noget pjat her. I hvert fald har jeg faktisk lagt marke til at ordet
"barnlig” er et skaeldsord for mange lerere og journalister.

Med andre ord: en del af forklaringen p4 at relativt mange Bé&U-udsendelser
ikke rigtigt har sagt bgrnene noget, trods gode og velmenende intentioner,
kunne vare at producerne for en stor gruppes vedkommende er blevet
rekrutteret blandt lerere og journalister, mens kun et mindre antal er blevet
rekrutteret blandt folk med en eller anden kunstnerisk baggrund: forfatter,
musiker, maler, etc., Og jeg tror faktick pd at en sidan analyse siger noget af
sandheden. Men selviglgelig tror jeg ikke p& at det kun er den profession nel
uddarnelse og arbejdserfaringerne der er afggrende. Der er utvivisomt ogsa
meget i medieinstitutionen DR's interne struktur og funktion der trakker i

samme retning. F.eks. kraever de journalistiske genrer ikke ret meget
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manuskriptarbejde; det er det "rd materiale fra virkeligheden" der klippes og
redigeres sammen., Og det gor netop udsendeiser inden for disse genrer
hurtige og billige at producere. Og pd grund af det svage og "tilbagetrukne"
billede af afsenderen og den neutrale fremstilling der hgrer til denne
kommunikationsmade, s8 er den som regel ogsd relativ ufarlig og uforpligten-
de for produceren. En betryggende egenskab i sparetider med et aggressivt og
halvreaktion®rt radiordd. Og den altdominerende magasinform er planleg-
ningsmaessigt nemmest at have med at gere, fordi man blot behgver at
beslutte en ramme | god tid, og s& skaife nogle folk til at hente stof og
indslag hjem i en stadig strom.

I sammenligning hermed er den padagogiske kommunikationsmade noget
mere besvarlig og risikabel, for s8 vidt som det kan vere kontroversielle
eller tabuiserede emner man bel@rer om. Hvad det derfor sjeident er. Men da
forventningen til B&U 1 ¢vrigt | he] grad er at afdelingen gennem udsendel-
serne skal deltage i samfundsopdragelse af bgrn og unge, s& er der meget der
skubber i retning af udsendelser inden for denne kommunikationsmade. Og
ikke mindst det store udbud af oplysende og informative fremmedfilm man
har, inviterer til belzrende monologer. Nir man skal planlzgge og diskutere
emner og temaer til udsendelser, s& far samtalerne ogs8 nemt en drejning hen
imod hvad ungerne "har godt af" at hgre eller se, og vak fra spergsmél som:
hvad det kunne vare interessant, skagt eller fascinerende for dem at
modtage.

Udsendelser inden for den kunsteriske kommunikationsmé&de har p& forhind en
raekke handicaps. De er svare at planl®gge med, sddan som planlegnings- og
styringssystemerne er i DR. De ser ofte tynde cop indholdsigse ud pd
synopsisstadiet, og de er svare at argumentere vaegtigt og overbevisende for i
store serigse og byrokratisk pragede forsamlinger og meder. De krever som
‘oftest et stort manuskriptarbejde, og der er tit tale om teknisk meget
kraevende og langvarige produktionsforlgb. S& fgrst og fremmest er den slags
udsendelser som regel meget, meget dyre, i sammenligning med de andre.
Taenk pd hvad f.eks. en tegnefilm koster at lave i sammenligning med en

reportagefilm.
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Fremtidsperspektiverne i det her er selviglgelig ikke alt for opmuntrende.
Det bliver de store inden- og udenlandske mediekoncerner der kommer til at
sidde pd den medieformidling som er mest effektiv over for bérnene, og som
kan distribueres kommercielt gennem lyd- og videokassetter. Tilbage til DR
bliver 58 de billige og kedelige padagogiske og journalistiske programmer som
vil {3 relativt ringe gennemslagskraft og et sandsynligvis dalende seer- og
iyttertal.

«« 0Og tante spilled' klaver
nu kan jeg ikke mer.
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Noter

i.

2.

Artiklen er en noget forkortet og omarbejdet version af et foredrag holdt
pa& SMID's &rsmgde om Bern og medier pi Hindsgav! i november 1981,

Det drejer sig om fplgende rapporter:

Peter Harms Larsen: Fem uformelle tilbagemeldingsrapporter om smi-
bgrns-radio og ~TV i september maned 1679, RUC, 1980.

Peter Harms Larsen: Sjette og syvende uformelie tilbagemeldingsrapport
om smabgrns-TV, 21.4.80 - &,5,%0, RUC, 1980,

Peter Harms Larsen: Fire uformelle tilbagemeldingsrapporter om fre-
daps-KLOKKEN FEM, februar-81 & en om tre FAMILIEN POULSEN
legestuer, januar -81. RUC, 1981.

Monica Hassel, Mogens Knudsen, Peter Harms Larsens Noget om noget
for dig. RUC, 1981,

Dette er de rapporter jeg seiv har varet direkte med til at lave,
Derudover har en rakke andre "tilbagemeldere” ogsd lavet rapporter i
perioden 1979-81, og det er ogsd fortsat i &r, ved jeg.

Peter Harms Larsen er lektor ved Medieuddannelsen p& Roskilde Universitet-

scenter. P.t. ansat ved Personalekursus i DR,




