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RAPPORT FRA DEN FORSTE INTERNATIONALE KONFERENCE OM
FEMINISTISK FILM OG VIDEO

Af Birgitte Tufte

Jeg bliver ofte spurgt, om jeg kan bare det tunge kamera ...
jeg bliver aldrig spurgt, om ieg kan bare mine egne bgrn, og
de er meget tungere.

{kvindelig engelsk fotograf)

Vinden piber om higrnerne, og vinteren trykker sin klamme, grid
hind ned over alt og alle, men for kort tid siden var det fordr i
Amsterdam, og kvinder fra hele verden mgdtes til den fﬁrsté inter-
naticnale konference om feministisk film og video.

Konferencen fandt sted den 25.-31. maj 1981.

I alt deltog loo kvinder fra i alt 33 nationer i konferencen -

de fleste fra USA og Vesteuropa, men ogsd nogle fra gstlandene og
en hel del fra 3. verden. '

Vi var alle kvinder, der teoretisk og/eller praktisk - pd et pro-
fessionelt eller et amatgrmessigt plan -~ arbejder med film ogfeller
video. | _

Fra Danmark var vi 18 deltagere. Sammen med andre reprasenterede
jeg Dannerhusets medievarksted, et af de varksteder, som er 1 faré
med at blive etableret i forbindelse med oprettelse af kvinde-
centret 1 Danneratiftelsen. Desuden deltog jeg som repragentant
for m&di&gxuppen "Mosekonerne”, som blev etableret 1 1877 i f0r~
bindelse med en temadebat 1 radiorddet om kgnsroller 1 DR. Gruppan
er 1 sit arbejde glet fra analyser af kvind@bill@dat i madiern&

- isar TV - til selv at producere, bl.a. har vi arbejdet med video,

Konferencens overordnede formdl var at diskutere kvindelige film- .
og video-arbejderes arbejdsbetingelser - fatékglle ag'liﬁhe&er af~
hangig af arbejdssted og land, at etablere kontakt og udveksling

af erfaringer pi tvars af landegranser, at £4 belyst, hvordan fe=-
ministiske filmmanuskripters indhold og feministisk teori forholder
sig til feministisk film 4 praksis og at diskutere fr@mvianing og
distribution af vore produktioner.

Idéen = til afhcoldelse af konferencen stammer fra en international
konference afholdt 1 UNESCO~regi 1 1975 i anledning af kvindeéxete
Dengang var titlen International Conference on Women and Ciném&.
Man diskuterede, hvilke problemer kvinder i filmbranchen har, og
resultatet blev formuleret 1 Statutes of the Assoclation of Pilm
Women International.
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Det var vanskeligt at £4 dkonomisk stwﬁte, og 1 1980 indledte det
hollandske feministiske distributionsselskab CINEMIEN og det en-
gelske feministiske distributionsselskab COW Films (Cinema of Women
Films) et samarbeide med henblik pi at forberede den ovennavnte
konference. Arranggrygruppen s¢gte og £fik stgtte bl.a. fra det hol-
landske kultur- og un&ervisningsminigterium. De bevilgede penge blev
brugt bl¢a* til at financiere reisen for kvinderne fra 3. verden,
til ledje af lokaler og udstyr til film- og videofremvisningerne
samt £il mad og drikke til konference-deltagerne. De gvrige del-
tagere sggte stgtte fra deres respektive lande. '

Arranggdrgruppen sgrygede for privat indkvartering af a;le, ligesonm
det var tilfaldet ved FNs kvindekonference i Kgbenhavn 1 1980,

Med hensyn til konferencens struktur, g8 foregik arbeidet primasrt
i workshops, ldet foredragsformen s&vidt muligt blev undgdet til
fordel for mara.kollakti#e arbeijdsprocesser. De enkelte workshops
var fleksible, og enkelte af dem blev andret undervejs i lgbet af
ug&ﬁ. ‘ , '
Som akaampal'p& de workshops, som blev sliet op, kan navnes fpl~
gende: "feminiatisk £11lm 1 den 3. verden®, "video~workshop”, "filim
ﬂmm;iﬁeolegiﬁk proces”, "har v1 en feministisk holdning £il @stetik
og filmkritik_?“, “@en kollektive arbejda?reées“,'"ﬁiatributian" m:fl.
I workshoppene fandt der diskussioner staﬂ.farmi&dag og eftermiddag.
Sent pd eftermiddagen var der fremvisning af £ilm i den store sal,
hvorefter vi spiste middag sammen et andet sted end kursuscentret,
nemlig pd "Milkweeg”, et kulturhus pad Leidesplein. Om aftenen var
der mulighed for at se film eller video pé'“mxlkwaeg“ eller andre
gteder 1 byen.

Da konferencen sdledes spandte meget vidt, velger deyg 1 denne ar-
tikel at belyse udvalgte dele af den, for til slut at give en be~
5kfiva1£& af de samlede resultater, der kom ud af konferencen.
Det, jeg isar vil komme ind pé.i det fplgende, er: a) kvindelige
filmteeretikéra - og deres forsgg pd selv at gxmﬁueerebwg b} det
arbeijde, der udfgres af kvindepolitiske grupper verden over med
video som viben. |

FRA TEQ’RI TIL PRAKSIS ~ OCG TILBAGE IGEN ...

Vi havde inden konferencen fiet en del materiale tilsends, oplag
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fra kvinder, der bide havde arbeidet som filmteoretikere, under- }
visere, anmeldere og producenter af £ilm. Der var sdledes tre as-

pekter, som gennem oplaggene og 1 lgbet af konferencen ville kunne

blive belyst:

a} kvindelige filmarbeijderes teoretiske reflektioner i forhold til
deres undervisning, skribentvirksomhed og produktion 3

b} produktionerne :

c) modtagernes reaktion - diskussioner mellem afsender og mod-
tager. ‘

Ser vi pd kvindernes tecoretiske reflektionexr, er det vigtigt at
understrege, at mange af os, der arbejder med de bevidsthedsmessige
udtryksformer indenfor f£ilm, tv og litteratur, som udgangspunkt har
en erkendelse af, hvordan kvinders erfaringer historisk set er

blevet =~ og stadig for en stor del bliver - undertrykt - usynlig=-
gjort -~ bade nir det galder billeder og det trykte ord. Mange af
konferencens kvinder havde som udgangspunkt for deres nuverende ar-
bejde bl.a. haft mediernes billeder af kvinder, og de var kommet Erer
£11, at kvinder som oftest er meget sort/hvidt tegnede. Det vil gi-
ge, at vi f£4r prasenteret den gode, unge, passive kvinde versus den

onde, @ldre aktive kvinde - en moderne version af Snehvide/sted-
moder~myten, som bl.a. Elisabet Wadman (Sverige), som har arbejdet
i flere &r med forskning omkring kvinder og film/tv, ser det..

En anden ting, som Elisabet Wadman understreger. i sit oplag til

kxonferencen m.h.t. fremstillingsmiden af kvinder, er, at nir mgnd
viges i film/tv, har de som oftest relationer til andre mand.

De danner grupper fra 3~12 personer. Hvis kvinder overhovedet
vises 1 film, er de sjzldent mere end to, 04 hvis de har en ind-
byrdes relation, er der sjazldent tale om et venskab.

¥vinder beskrives ofte som knyttet til reproduktionen, mens det
"naturlige” for manden er en tilknytning til produktionen. Der-
ved cementeres rent faktisk ideclogisk en struktur, som de fle-
ste kvinder er opdraget med og har internaliseret ~ bl.a., mener
Julia Lesage fra USA, at det stadig er sidan, at de fleste kvinder
henter deres identitet fra reproduktionssizren. '
Julia Lesage understreger 1 sit oplag, at generelt set er *mi -
noritets"-grupper tegnet negativt pd £film og tv - og det gelder
bide kvinder, sorte, handicappede o.a. Eksempelvis er den sorte
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kvinde ofte "usynliggjort™ i medierne. I virkelighedens USA er
den sorte kvinde ofte den eneste, der tjener penge i familien -~
hun har rent faktisk en meget vigtig funktion.
M,h.t. den generelle mangel pd afspejling af de faktiske forheold
i samfundet, understreger Julia Lesage, at det er sijzldent, at vi
pd tv-skermen ser aldre kvinder - og 1 det hele taget er det
sjeldent at se personer pa skarmen, som ikke kan indqé i den "na-
turlige” "game of date”, siger Julia.
At kv;ndar tit prasenteres som ofre er konstateret i andre un—
dersggelser af kvindebilledet i medierne. At det er tilfzldet,
understreges bl.a. af Michelle Citron(Canada), som gengiver en syn-
opsis for en tre-minutters f£ilm, foresldet af en studerende i et
undervisningsforlgb. Den lyderx:

En mand har et skenderi med sin pige. Manden gir, Rvin-
den g¢r sig klar til at g& 1 seng. Senere den samme nat
kommer manden tilbage, bryder ind i leijlidgheden, dolker
kvinden til de¢de og smider hendes lig i en affaldspose
af plastik. Manden barer posen ned i baggérden og smi-
der den i en stor affalds~kontainer. Manden forsvinder i
natten.

0g Michelle Citron konkluderer, at dette er en yderst typisk synop-

sis for studerende i film-produktions-kurser pd universitetet,

og den md ses som et typisk eksempel pd en yderst kvindefjendsk

holdning.

rvorfor er kvindebeskrivelsen 1 film og tv generelt, som det er
refereret ovenfor 7
Det kom flere af filmkvinderne ind pd i lgbet af ugen i Amster-
dam. Doxothy E. Smith skriver i et forord til Marion Barlings
{Canada} oplag:
Kvinders erfaringer fra deres hverday ses og hgres ikke

i de dominerende ideoclogiske bevidsthedsudtryk, som bl.a.
omfatier film og vidso

og det er

fordi kvinder er blevet holdt uden for de materielle og
Andelige produktionsmidler.

Grunden til, at de er blevet holdt vdenfor denne proces er
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at ideclogiske former er produkter af nogle givne mate-
rielle vilkéir -

og "derfor", siger hun videre

er det ngdvendigt at se pd bide hvilket k¢n og hvilken
klasse, der har kontrollen over de materielle vilkar, L
der skaber de bevidsthedsformer, som vi i dag lever

med .,

Og Julla Lesage siger i forlsngelse heraf:

film er ikke skabt i overensstemmelse med de sociale
relationer, som rent faktisk eksisterer i samfundet,
men fortsatter snarere med at gengive mends {og der er
tale om borgerlige mends) idealer. :

Vi bliver ikke spurgt, hvilken slags film, vi gnsker at
se, og mange af dagens film barer prag af en reaktion
mod kvindebevagelsen,

rositive forbilleder og en anden fortallestruktur

Bvad er alternativet til elendigheden ? — Hvilke bud har film-
kvinderne pi at @ndre tingenes tilstand ?

De g¢r sig bl.a. nogle overvejelser over at opstille positive

kvindelige forbilleder. Dette formuleres af Michelle Citron

i nogle af de spprgsmil, som hun lagde ud til diskussion bl.a.
ogsd 1 forbindelse med sine egne film, hvilket jeyg senere skal
komee tilbage til. Hun spgrger:

Hvad er en heltinde eller et "positivt” forbillede ?

Er det en god ting at strebe efter i vores film ?
Hvorledes kan vi vise et nederlag uden dermed at be-
krafte myterne om kvinder som ofre ? Hvordan kan tra-
ditionelle narrative eller dokumentariske former hjzlpe
o8 til dette - eller hindre os i at opnd det ?

0Og Julia Lesage er inde pd de samme spprgemil, ndr hun siger:

Jeg ser en fare i at satte et bestemt kvindeligt for-
billede op som ideal og sige:"s8dan skal en kvindefilm
vere”. Hele opfattelsen af helt - eller anti-helt - i
narrative film er et levn fra det 19. Arhundredes romanti-
ske litteratur

o hun navner en f£ilm "I am Somebody”, yfo&ﬁﬂer&t af Madeleine
Anderson, som viser en kvinde som indehaver af den kvindelige ho-
vedrolle. Det drejer sig om en hospitalsstrejke, og Marion undexr-
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streger, at det gode ved filmen er, at der bliver lagt stgrve
vagt pd de indbyrdes relationer mellem den klasse- kpns- og ra-
cemessige undertrykkelse og pd behovet for en samlet aktion end
pd ngdvendigheden i at tegne en bestemt person, sém kan tiene
som forbillede. '

Med hensyn til den hidtidige form, i1 hvilken bidde £ilm, tv og
litteratur er blevet fortalt, var Michelle Citron inde pd& an-
vardeligh@den af de gangse narrative former. Og andre satier
ogsé sp¢rggmﬁlgtmqn ved brugbarheden af den hidtidige for-
tallestruktur i fiktion, som stort set har varet: begyndelse
- forlgh (med indskudte konfklikter, som opstdr undervejs og
lgses) - afsliutning.
Elisabet Wadman fort®ller i sit oplag, at pd de kurser, hvor
de fleste film- 0@ tv-folk uddannes i Sverige, Iplger man ngle
den navnte traﬁitiwnelle fﬁrtmllemmﬁal = det som Elisabet W.
kalder den “axistmtalaake” tradaiinq, Hun siger, at hun ikke har
megen tiltro til den model, for |
hvem ved, hvorndr begyndelsen begyndte og hvorndr og om
den slutter. Fr afslutning virkelig afslutning - eller
ar den en begyndelse 7
Endvidere g¢r hun klart, at hun starkt gdr imod det dualistiske
syn, som er herskende 1 de fleste film- og tv-produkter. Og det
drejer £ig om modsaztninger som sort-hvid, passiv-aktiv, mand-
kvinde. Disse opstillinger af modsatninger tjener primsrt til
at undervurdere den ene halvdel af modsetninger, idet f.eks.
sort = sorg cg d¢d og hvld = renhed, fred etc.

Sort og hvidt er farver - hvorfor skulle de vame mod-
satninger ¥

Grafisk kan den tradiﬁianeilp fmr?mllpmmﬁﬁz fremetilles ni foalaende

vonflikt konflikt mAde:

begyndelse //\ //\ afslutning

; _ i
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Torsday eftermiddag havde vi en diskussion med udgangspunkt i
Elisabet Wadmans oplag om disse ting. Vi var alle meget op-
taget af alternativer til det linexre forlgb. Flere havde i de~
res respektive lande arbeidet med at nedbryde den traditionelle
narrative model, og pd tavien kom flere udgaver af en spiral,
snegl eller hvad man foretramkker at kalde denne model.
Karakteristisk for denne model, som flere af kvinderne mente 14
bag nogle af de nyere kvinéafilﬁ, og scom de selv mere eller mindre
bevidst havde arbejdet ud fra, ndr de havde lavet f£ilm, er, at
der tages uvdgangspunkt i1 egne erfaringer, og at der er tale om
en cirkuler bevagelse, en proces-orienteret og subjektiv mide
at tenke pd 1 stedet for en mere statisk, produktorienteret og
tilesyneladende obijektiv mdde. Denne model undgdr det dualistiske,
for '

verden er jo ikke enten-eller, ikke sort eller hvid -

og kvinde og mand er ikke modsetninger
gom det blev formuleret af en af deltagerne.
Grafisk fremstilling af "sneglen” :

egqne erfaringer <«

Alle er vi meget optaget af diskussionen, ddren gir op, en lille
sorthéret kvinde slir sig ned og . lytter, og ti minutter senere ud-~
bryder hun med stijernsr i ¢inena:

men det er jo netop de ting, som vi ogsd har diskuteret
i min kvindegruppe i Canada 1 lange tider

Det var en af de meget givtige eftermiddage i Amsterdam.

Og jeg kan oplyse, at det er en diskussion, som er fortsat efter
kenferencen - ogsf blandt danske kvinder, som arbedder med f£ilm.
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Og sd til produkticnerne.
Af de kvindelige filmteoretikere, jeg ovenfor har mmtalt, havde
to af dem film med pid konferencen i Amsterdam, som blev set og dis~
kuteret bl.a. 1 relation til de debatter, som lgbende kgrte om~
kring positive forbilleder for kvinder, om form/indhold etc.
Fgrst vil jeg omtale Marion Barlings "It's not your Imagination®,
som er en 16 mm farvefilm, som handler om kvindeundertrykkelse pd
arbejdspladsen. Den varer 20 minutter.
Filmen bestir for en stor del af interviews med fmrgkeilige kv in-
der, og Marion forklarede i diskussionen bagefter, at det havde
varet hende magtpdliggende at lave den pd en shdan midde, at flest
mulige kvinder kunne genkende sig selv.
Der var kritik af filwmen, der gik pi, at den ikke var visuel
nok, at man kedede sig, at den lige sd godt kunne have varet radio.
Dertil svarede Marion:
Det er ngdvendigt med den slage interview-film, som kvin-
der laver mange af i disse 8r - de er et led i kvinder-~
nes sg¢gen efter en identitet, efter at finde sig selv.
En anden £ilm, som blev vist, var Michelle Citrons "Mother's rite”.
Den handler om mor-datter-forholdet, og vi ser to sgstre 1 daglig-
dags scenexr, hvor de laver mad sammen, sidder camren pa gulvet,
roder i moderens skuffer. Sekvenserne med de to unge kvinders
samtale om deres relation til hinanden Qg deres mor bliver brudt
op med klip fra en "home-movie"-film, den slags smd £ilm, som fer-
2ldre tager af deres bgrn i1 familiens skg¢d. Filmen kerer imidlertid
stpdvis, en teknik, som kaldes "step-printing”, og resultatet exr
en drgmmeagtig effekt. Filmen slutter med, at pigerne finder for-
skellige ting i deres mors gemmer - hun er pd hospitalet. De finder
et par bgger i en skuffe: '

Lager mor virkelig den slags 7
cy da de finder nogle lydband inderst i en reck:

Har du vidst, at hun lytter til den slags musik ?
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pa filmen er ferdig, sidder man med en fornemmelse af {lydende
granser mellem fiktion og virkeiighaﬁ ~ hvad er det ene og hvad
er det andet 7 - og med fglelsen af, at det mid gd videre. De to
sgstre var ved at opdage, at moderénf gsom havde undertrykt dem,
selv var et undertrykt menneske med nogle drgmme, som de ikke
kendte. |

Michelle Citron var £il stede, og debatten gik i gang. Det viste
sig, at hun havde arbejdet meget bevidst med at nedbryde skellet
mellem det fiktive og det dokumentariske, med at eksperimentere

- med formen, og det havde hun gjort bl.a. ud fra et pnske om at
bryde med det faktum, at "i de sidste ti &r har feministiske film
varet dokumentariske”. ‘

Med hensyn til forarbeijdet, s& havde hun brugt et &r pd at in-
terviewe 4o kvinder om deres relation til deres mor, og af de

4o havde hun valgt to til at spille de to sgstre i filmen, og det
var indslaget med de to sgstre, som umiddelbart virkede dokumen-
tarisk. Drgmmesekvenserne var en 8 mm film, optaget af hendes
far af hende selv og hendes sgster, da de var bern,

Til illustration af, hvilket kampestort arbeijde, det md have
varet at lave filmen skal navnes, at Michelle havde lavet det hele
pd video, inden hun ¢gik i gang med at filme.

Og hun havde tankt pd, at der burde laves en film ud fra moderens

synspunkt, men hendes anliggende havde i fgrste omgang varet
dgtrenes oplevelse af mor-datter~forholdet.

Der var nogen kritik af filmen, der gik pd, at de lange "slow-
motion®~indslag kedede dem. Michelles svar var:
pet er vigtigt at gentage - ellers virker det ikke,
og videre
jeq gnskede at lave en f£ilm, der kunne bruges af
mange forskellige kvinder - bl.a. derved at det
ligner dokumentar-f£ilm, men exr fiktion.

Michelle til o5

I har snakket meget om form, om kameravinkler eto. -

mon det er fordi det er svert at tale om indholdet, fordi
det er en Film om “mor”™ 7?7 - at det ey et tabueret og
meget fglelsesladet omrdde 7?
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Tavshed., EBn fra salen:

Ja, méske ... problemet er nok, at vi ofte ikke har
nogen nar forbindelse med den narmeste kvinde 1 vores
liv

SpgrgsmBl t1il Michelle:
Hvad er filmens pramisser ?
Michelle:

Pramisserne er en negativ oplevelse af kerne~
familien.
Michelle kunne fortalle, at filmen har varet vist og diskuteret
meget bredt.

Der blev vist mange andre film, ®ldre som nyere, professionelle
som ikke professionelle, og vi s& det vidunderlige lyd~dias-show
"In the Beginning .... of the End", som handler om en rejse "...
leading to HERstory banned from HIStory". Denne spzndende og
meget smukke lyd~dias-serie har vaeret vist i mange lande - bl.a.
fornylig 1 USA. EKvinderne bag produktionen - de fleste danske ~
har brugt flere &r af deres 1iv - og alt hvad de havde af

penge ~ pa at lave den.

MED VIDEC SOM VABEN

Mange kvinder har arbejdet med video. .

I den video-workshop, som kgrte hver dag, og hvori jeg delvis
deltog - og ellers fik refereret hvad der var foregfet - deltog
kvinder fra Holland, Italien, England, Canada, Quebec, Belgien,
Jugoslavien og Frankrig.

Karakteristisk for denm midde, video har varet brugt pi&, er, at

det som oftest er sket i meget ner forbindelse med kvindebevagelsen.
Ekgempelvls havde kvinder fra den hollandske kvindebevagelse la~-
vet en £ilm om lesbiske, som var blevet meget brugt i skolen og

i kvindegrupper som oplysning om emnet, _

I Genova havde nogle kvinder oprettet et kultur~-centar, hvor man
arbejder med musik, teater og workshops - og de havde 1lint udstyr
gennem fagbevagelsen og lavet videofilm, der fungerede som debat-
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oplag. De italienske kvinder brugte oygsd video i voldtegtssager
- 0g de brugte videomediet som led i krav om lovandringer.

1 England hayr kabélmtv vanskeligheder flere steder -~ iszr de
ikke~-kommercielle stationer - og dette rammer de kvindegrupper,
 som har arbejdet - og fortsat dnsker at arbeijde - indenfor disse
rammer . .

I Frankrig har video varet brugt i nar forbindelse med kvinde~
Eavmg&lgen, og de franske kvinder ser som et vasentligt aspekt
ved video, at det har gjort det muligt for flere almindelige men-
nesker at kommunikere via billeder - 09 de héber, at det er en
udvikling, som vil fortsatte 1 8o'lerne.

I Canada og Quebec har kvinder arbejdet temmelig meget med video.
Bl.a. havde en kvinde fra Quebec, Dliane Poitras, lavet en video~
£ilm om nogle sekreterer, Hupn var selv tidligere sekretar, og
hun havde i produktionen af filmen i medget he¢j grad inddraget dem,
det handlede om - havde lavet det om, som de ikke ¢nskede ellexr
slettet, nir de ¢gnskede det.

Kritikken af filmen - da vi havde set den- korte pd, at det en~-
delige produkt ikke var blevet meget anderledes end det ssdvan~—
lige billlede af sekretarer. |
Her over for argumenterede blde producenten af filmen og andre
for, at 1 selve processen, det at sekretarerne har varet med 1 sam-
arbeddet omkring filmen - omkring det at formulere deres egen
arbejdssituation -~ ligger der en bevidstggrelsesproces.

Gruppen fra Minneapolis, USA, havde lavet 3 videogrammer - det
f@xﬁte handlede Oom en march, en natliiyg demonstration, som var et
led i den amerikanske kvindebevagelses aktion: "tag natten tilbége“.

Ogs& 1 video-workshoppen ke¢rte diskussioner om, hvordan man oostiller
positive forbilleder - eller modbllleder ~ bl.a. var det en diskug-
sion, som var meget relevant i forhold til den omtalte videofilm

om sekreterer. Generelt blev d@r'ogﬁa i hgj grad diskuteret form-
indhold og proces-produkt. Med hensyn til det sidste, sd havde
videogrupperne alle arbeijdet meget proces—-orienteret, men samtidig
havde flere af dem f£plt, at det kunne vare vanskeligt hade at ville
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legge vagt pd processen og samtidig vere underlagt mere eller

mindre explicitte krav og forventninger-om, at produktet skal vere
godt, | B '

Der var stort set enighed om, at mdlet m& vare bidde at arbeide proces~

orienteret og produktorienteret, sdledes at video-filmen fortaller
sin historie - bringer sit budskab ~ pid en 83 fascinerende m&dé, at
den bliver brugt - og dermed kan f8 en effekt 1 den kvindepolitiske
kamp, o

Man var ogsid enig om, at video har nogle klare fordele fremfor
£ilm. Video er enkelt at gid til, man fir et hurtigt resultat, og
det er langt billigere at producere, hvis man vel at mevke rider
over produktionsudstyr og helst ogsd over editeringsudstyr, hvilket
jo er kostbart, og gkonomien er da ogsé det stgrste problem for de
fleste. Endvidere er der problemer med distribution, hvilket jeg
vil komme lidt mere ind pd senere. '

54 godt som alle de videogrammer, som blev vist pd konferencen i
Amsterdam, var produceret kollektivi af en gkup@e kvinder.

At der rent faktisk er en tendens til, at flere kvinder end mend
arbeider med video hanger sandsynligvis ogsé sammen med, at video
er forholdsvis nvt og ikke sa prestigeombrust som f£ilm.

0G DER BLEV TALT OM MEGET ANDET ..... OG SET MANGE ANDRE FILM ...,

Ud over de omtalte workshops var der som nevnt 1 indledningen til
denne artikel pd konferencen flere andre workshops.

Jeg har fdet fortalt, at workshoppen for og om kvinder fra den 3.
verden havde en del diskussioner af kvindepolitisk art, forstlet si~
iedes, at det blev diskuteret, hvad kvindefrig¢rende £ilm er i for-
bindelse med 3. verdens lande, og diskussionerne kom i h¢j grad

£il at dreje sig om ngdvendigheden af at solidarisere sig med de
kvinder, man filmede, og at prove at forstd deres samfundsmassige

og kulturelle situation for at hijzlpe disse kvinder til at for-
mulere deres problemer i et medium, de sjzldent har adgang til.

Desuden havde Barbara Hammer fra USA en worksheop om lesbisk, femni-
nistisk filmteori og praksis. Hun har oprettet en skole 1 Cali~
fornien, hvor man kan lare at producere feministiske f£film med smd
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midler, og Barbara Hammer prgver sammen med eleverne at'uﬁvikle
en ny @stetik, som kan udtrykke kvindelige tanker og fglelser.
Et par af hendes film blev vist pd konferencen og vakte stor
interesse og debat.

En ting, som blev diskuteret generelt, var distributionsproblemet.
Hvordan kan vi sikre os, at vore produktioner kommer ud til det pub-

likum, som det er hensigten at nd ?
I de fleste lande er det sidan, at de kommercielt producerede film

"
distribueres kommercielt, og at de officielt producerede film di-

-stribueres gennem et statsligt bureau.

Hvad angir de alternative produktioner har de generelt dirlige vil-
k&r m.h.t. distribution - og ofte er det siddan, at det faktisk kun
er en snaver kreds, der ved, at produktionerne eksisterer.

Der findes i1 forskellige lande dog distributionscentre som f.eks.
CINEMIEN i Holland og Dansk Filmecentrum herhiemme, som distribuerer
alternative produktioner.

RESULTATER - OG FREMTIDIGE MAL

For mig var en vigtig ting ved konferencen at opleve nogle fzlles
traek 1 kvinders mdde at uﬁtrykk@ sig pa, et fellesskab 1 rytme og
estetik, som kom til udtryk bide i ord og billeder. Det er nogle
fornemmelser, som det er vanskeligt at formulere helt klart bl.a.
fordi mange af filmene langtfra wvar teknisk perfekte, men eksperi-
mentelle og spgende, Men méske var det fzlles en bagvedliggende
"snegl” -~ mere eller mindre bevidst formuleret - .

Det falles fik af og til lidt barcokke uwdtryk. I en finsk kortfilm
fik vi prasenteret en gruppe frysende kvinder med bannere. 8. marts
i Helsinki ! Vi var to, der grinende puffede til hinanden i mdrket

" og hviskede: "8. marts-syndromet”, for vi havde set den internatic-

nale kvindedag nogle gange £¢r i lpbet af ugen -~ bide pd larred og
skarm -~ men som en del af den historiske proces, som 1 disse Ar
finder sted i og omkring kvindebevagelsen 1 hele verden g¢r 8. marts
naturligvis meget vigtiyg. '
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Konferences sidste dag. 300 kvinder samlet til plenum.

Og da det er kvinder i film oy video er der billed- og lvdoptagelser
flere steder.

Opsamlingen skrider fremad. Kvinder i alle aldre fra hele verden,
siddende, stdende og liggende, griber ind imellem en af mikrofonerne,
tolken oversatter 1 en anden mikrofon, og diskussionerne fgres uden
st@grre besvar pd skiftevis engelsk og fransk,

Formen er flydende, associerende og langsommelig, men der éx megen
bevegelse. Der atilieﬂ krav, vedtages resolutioner, stableres kon-
takter.

Konkret blev det besluttet at lave et internationalt Informationsnet
med oplysninger om eksisterende feministiske produktioner og produk-
tionsvilkdr i de enkelte lande. Oplysningerne bliver samlet i
Stockholm, hvor filmgruppen i kvindehuset 1 Stockholm pitog sig

at samle materiale, samt at udsende et katalog over informationerne.
Adressen er:

Kvinnchusfilmgrupp
Snickarbacken 1o
11139 Btockholm.

Desuden vil der udgd et nyhedsbrev om video. Ansvarlig herfor er
Christine Wilks
18, Addison Grove ~ Chiswick
London W.4 .

Og fra Hew York vil der blive udsendt et internationalt nyhedsbrev
vedr. filmproduktion og udlén. Ansvarlig herfor er

Abigall Norman,
Women make movies
257, West 19th Street
New York looll.

Et andet konkret resultat var, at de canadiske kvinder er glet i gang
med at s¢gge penge il at betale ldnnet arbeddskraft til at videre~
fgre det forelgbige registreringsarbeide, som er startet 1 Stock-
holm. ‘ _ _
Endeliqg blev det v&dt&gét, at den anden internationale feministiske
film- og videokonference skal finde sted i Mexico i 1983,
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¥onferencens formll md sziges at vare opfyldt.

0g &t er 53 de officielle mdl for en sddan konference. Noget an-
det - oy lige s& vigtigt - set 1 et fremtidigt perspektiv méske
endda vigtigere ~ er de personlige kontakter, som blev knyttet, de
inspirationer, vi allesammen fik, de utopier, som blev styrket i
1ghet af den fgrste internationale konference om feministisk f£ilm
og video, afholdt fordret 1981 1 Amsterdam.
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