Dantes Plads: Utzon-Frank,
Carpeaux, Rodin.

Oplag til en litterar
skulpturvandring ved
Glyptoteket

Af forskningsstipendiat Ole Meyer

et siges at Dante er den klassiske
D forfatter der er bedst kendt af

kobenhavnske taxachauffarer.
Det skyldes dog ikke i forste rekke hans
verk, men den omstendighed at han har
givet navn til arealet mellem Ny Carls-
berg Glyptotek og hjernet af National-
muséet: Dantes Plads. Forbindelsen til
den italienske digter fremgar dels af
Beatrice-statuen udenfor (af Einar
Utzon-Frank, 1924), opstillet p en ro-
mersk sojle midt i trafikken, dels, og
navnlig, af selve muséets samlinger, iser
af Rodinskulpturer. Disse kan beses i
Rodin-salen til hojre efter indgangen, og
her meder man faktisk Dante selv, nem-
lig i form af Grubleren (Le Penseur). P2
Edward Steichens bersmte fotografi fra
1903 (se Magasins forside) ses figuren til
venstre, modstillet billedhuggeren selv
til hajre; i baggrunden ses monumentet
over Victor Hugo, ligesom i Glyptote-
kets nuvarende opstilling.

Den grublende mand er vel

Rodins mest alment kendte vark. Figu-
ren skulle egentlig vare indgiet i den
store Helvedsport (Porte de I'Enfer), der
var en bestilling fra 1880 til et planlagt
men aldrig realiseret kunstindustrimu-
seum (Musée des Arts Décoratifs) i
Paris i nzrheden af Louvre — netop dér

hvor det nuverende Musée d’Orsay er
indrettet i hovedbygningen fra den bane-
gird som kom i stedet. Bestillingen lad
dengang pé en udsmykket indgangsport,
og idéen om at vzlge Dantes Inferno
som motiv kom fra Rodin selv, der var
ivrig leeser af Den Guddommelige Kome-
die, og efter sigende til stadighed bar
verket pd sig i jakkelommen, velsagtens i
en fransk overszttelse. (Hans eksemplar,
der sandsynligvis har indeholdt de forste
skitser og notater er desvarre giet tabt).
En yderligere inspiration var Ghibertis
broncedere fra dibskapellet i Firenze,
som Rodin havde set pd sin italiensrejse
nogle ir forinden og hvis generelle kom-
position med inddeling i otte felter for-
delt pa to dere genfindes i de forste sta-
dier af porten.

Selve idéen om en port refere-
rer i ovrigt direkte til begyndelsen af
tredje sang i Dantes Inferno, med den
bersmte indskrift der fortzller hvad jeg-
personen “Dante” og hans ferer Vergilius
skal igennem:

“JEG FORER IND TIL DEN FORPINTE BY,
JEG FORER IND TIL UOPHORLIG GRAD.
JEG FORER IND TIL DET FORD@MTE FOLK.
RETFARDIGHED RORTE MIN HQJE SKABER;
MIG SKABTE DEN GUDDOMMELIGE ALMAGT,
DEN STORSTE VIISDOM OG DEN FORSTE
KA&RLIGHED.
ALT DER FOR MIG BLEV SKABT, SKABTES SOM
EVIGT,
SA EVIGT SOM JEG SELV, DER VARER EVIGT.
LAD ALT HAB FARE, I DER HER GAR IND”.

En version samlet efter Rodins
ded kan i dag ses i gips pd Musée d’Orsay
i Paris, og i afstebning pd Musée Rodin
samt i Kunsthaus Ziirich; den miler 7,5




meter i hojden, og er gengivet pi Glyp-
totekets tekstark, der er tilgengeligt i
Rodin-salen.

Darene kan her ikke mere 4b-
nes, fordi der ikke lzngere er tale om en
port men snarere om et billede af en
port: en sammenstilling af skulpturer og
relieffer anbragt i og pd en ramme der
henviser til den oprindelige idé til ud-
formningen af muséets indgangsparti.
Som det fremgir (s. 5), er Grubleren
placeret centralt i tverfeltet foroven.
Det er ikke et portrzt af Dante som
man mente han si ud, men en almen-
gjort fremstilling af forfatteren eller for-
tzlleren der grubler over sit vark, en for-
tzlling som han pé én gang er en del af
og stir uden for. Med andre ord: et por-
trait d artiste, der med henblik pd ud-
trykket ogsé kan tolkes som Rodin sely,
ithvertfald sidan som Steichen har set
ham i 1903. (Samme tanke, at figuren
kan tolkes som kunstnerisk selvportrat,
blev fanget af forfatteren George Ber-
nard Shaw, der havde siddet model for
Rodin til en portretbuste, og som i lig-
hed med Strindberg og Munch eksperi-
menterede med fotografi omkring 4r-
hundredskriftet: et foto fra Shaws hind,
gengivet i Hélene Pinets bog om Rodin,
viser Shaw selv, nagen, i grublerpositur).

Om det nu er tilfeldigt eller
ej: i selvsamme stilling, grublende med
hianden under kind, afbildes forfatteren
Dante pid et norditaliensk Komedie-
handskrift fra o. 1400, der siden 1700-
tallet har befundet sig i Det Kongelige
Biblioteks eje.

Rodin har naturligvis ikke set
dette billede, omend han teoretisk kun-
ne have set en tilsvarende fremstilling i

et noget &ldre hindskrift der nu be-
finder sig i Firenze. En fzlles forudsat-
ning kan vere den figur der ikonografisk
kaldes Melancholia , kendt iser fra Dii-
rers allegoriske stik. (En tidsmessigt og
geografisk mere narliggende inspiration
for Rodin er muligvis Carpeaux’ Ugo-
lino-statue, som skal afslutte vores van-
dring i samlingerne). Hvorom alting er,
illustrerer billedet i hindskriftet Kome-
diens begyndelse, hvor jeg-personen er
faret vild i sit liv, og hvori fortallingens
grundtone og -struktur fremlegges:

Midtvejs pi vores vandring gennem livet
befandt jeg mig i morke, dybe skove,
Sorvildet fra den vej jeg burde folge.

Huor tungt og plagsomt er det sted at skildre:
54 vild og ufremkommeligt at tanken

genfoder frygten som jeg folte dengang! (...)
Huyordan jeg kom derind, er svert at sige ...

Som det ses, beretter teksten
bidde om oplevelsen i fortiden, og om
hvor svert det er at fortzlle om den. P4
litteraturvidenskabeligt taler man om me-
talitteraritet, et trek man ellers forst finder
— eller forst er blevet opmarksom pd — i
moderne eller modernistisk litteratur.

Man skal vere opmerksom pi
at Dantes tekst har tre fortelleniveauer,
hvoraf Grubleren illustrerer det forste og
gverste: fortellerens grublen over sin egen
fortelling. Det er det niveau bide den
anonyme illustrator fra 0.1400 og Rodin
i 1880’erne har fokuseret pd, uathengigt
af hinanden: altsd digteren der reflekterer
over sit vark og over problemerne med
at give det en form.

Nedenunder dette har vi der-
nast det andet niveau, nemlig det der






















Rodins billedgruppe viser
kvinden som den aktive, manden som
den mere tovende; under hans (Paolos)
hvilende venstre hind ses, antydet i
marmoret, omridset af den bog de begge
har last i, nemlig ridderromanen om
den fatale kerlighed mellem kong Ar-
thurs bedste ridder Lancelot og hans
dronning Guinevere. Det romantiske
tristan-lignende motiv var en af middel-
alderens populareste fortellinger, der i
nutiden er bedst kendt fra filmen First
(K)night — men vist kun antydet i den
mere artige Prins Valiant?

I ovrigt er Glyptoteket ogsi i
besiddelse af en skitse til dette motiv, en
pennetegning som desvarre ikke er ud-
stillet, men som kan og vil noget i san-
selighed, at demme efter gengivelsen i
Héleéne Pinets bog om Rodin, der fés til
en billig penge i muséets kiosk. Med
denne bog — eller med nervarende
nummer af Magasin — i hinden kan
man siden gd ned i i kelderetagen pd
Thorvaldsens museum et par minutters
gang fra Glyptoteket, og sammenligne
Rodins dynamiske tegning med den
danske guldalderkunstners mere statu-
arisk kelige blyantstegning over samme
motiv.

e tre sidste skulpturer i Rodin-
D rummet der har tilknytning til

Helvedesporten er henholdsvis
Den fortabte son, Skyggen og Karyatiden.
De forholder sig alle mere perifert til
teksten, men er vigtige i Rodins kompo-
sition ved at de markerer tyngde og fald
sivel som det modsatte, nemlig en stre-
ben opefter : krefter der ogsa er afge-
rende pa spil i Dantes Komedie.

Karyatiden er som motiv for-

mentlig ikke hentet fra Helvede men
derimod fra Komediens anden del, Pur-
gatoriet (som lidt misvisende kaldes for
Skersilden i de hidtidige danske oversat-
telser). I den forste, nederste cirkel af det
kegleformede Renselsesbjerg sones hov-
modets synd séledes:

Som man fra tid til anden ser en hvalving
der bares af figurer skabt som mennesker,
men presset sammen, kna mod bryst; og synet

af det der ikke er, gor en urolig,
som vdr det til, og ikke kun et billed
— 54 jeg dem nu, da de var kommet narmere.

Nok gik de ikke alle lige krumme:
nogle bar mere, mens andre bar mindre,
men selv de mest tilmodige gik gradende

som om de sagde: “Nu kan jeg ikke mere’.

(Pg. X, slutningen)

Denne canto indeholder ogsd
en beskrivelse af Forsynets egen skulp-
turkunst, der er placeret som billedfrise i
klippen ved siden af den sti der forer de
sonende op mod frelsen; fortzllingen
indledes med en gengivelse af bebudel-
sesenglen. Man kan tenke sig at billed-
huggeren Rodin har faestet sig ved en
passage som den folgende:













Vandreren udsperger personen
om hvem han er og hvad grunden er til
det had han synes at nere til den anden.
Svaret, der er en af Komediens store
passager, indleder 33. og nastsidste hel-
vedscanto, hvor vi bevager os fra andet
til tredje fortzlleniveau, for til sidst igen
at slutte pd andet niveau. Ugolinos be-
retning folger her uden yderligere kom-
mentarer:

Han horte mig, og lofted munden op fra

sit grumme maltid, torred den i héret

pé hovedet, der var sondergnavet bagfra,
og sagde sd: “Du vil have mig til at vakke

en smerte sd fortvivlet at blot tanken

knuger mit hjerte, for jeg taler om den.
Men dersom mine ord kan sd et fro til

en skandselsfrugt for ham jeg her forterer,

da taler jeg, og grader mens jeg gor det.
Jeg ved ikke hvem du er, eller hvordan

du kom herned, men florentiner er du,

det horer jeg ndr blot du dbner munden.
Sé vid da at jeg var grev Ugolino,

og denne mand Ruggieri, arkebispen:

hor nu hvorfor vi er sédan forbundne.
Huyordan jeg af hans snubed lod mig narre,

og selv gik ind i falden, og at dét blev

min dod, det ved du sikkert allerede;
men hvad du ikke ved, og neppe aner,

nemlig hvor hird og frygtelig min dod bley,

skal du hore nu; dom sa os imellem.
En lille sprakke i det morke bur som

pé grund af mig fik navnet Hungertirnet,

hvad flere skal erfare — havde vist mig
den ene méine aflose den anden;

da kom den onde drom der flenged sloret

for hvad der var i vente: den mand her stod
i spidsen for en jagt, og havde sporet

en hanuly og dens unger pa det bjerg som

skjuler for Lucca ndr man stir i Pisa.
Forrest blandt jegerne havde han anbragt

Gualandi med Sismond;i og Lanfranchi,

med magre, snu og veltranede hunde.

Effter et kort lob syntes far og unger
kort tratte, og jeg sd de skarpe tander
bore sig ind og flanse deres flanker.
Jeg vigned kort for daggry, og da horte
jeg mine sonner, som var sammen med mig,
grade imens de bad om brod i sovne.
Forhardet er du, hvis du ikke gruer
ved det mit hjerte allerede aned!
Huis ikke nu, hvorndr vil du da grade?
Nu var de vignet; det var nar den tid hvor
vi plejed at fi mad, men alle tankte
vi hver pd vores drom, og aned urid.
Da horte jeg hvordan de sommed doren
til tirnet til forneden; jeg betragted
bornenes ansigter, men lod som intet.
Jeg gred ikke, men alt i mig forstened.
Dé grad; min lille Anselmuccio sagde:
Hvad er der? Hvorfor ser du sédan ud, far?’
Jeg svared ikke, og grad heller ikke,
hele den dag, hele den nat der fulgte,
indtil den naste dag oplyste verden.
En ussel stribe lys fandt vejen ind til
det pinefulde fengsel, og jeg sd da
i deres fire ansigter mit eget;
af smerte bed jeg begge mine hander,
og de, der troede sulten drev mig til det,
haved sig op, krob tettere, og sagde:
Far, det ville smerte os langt mindre
hvis du spiser af os; du som har givet
os dette arme kod, tag det tilbage!’
For deres skyld bebersked jeg mig; hele
den dag, og den der fulgte, tav vi
— du hjertelose jord der ikke Gbned dig!
Da vi var ndet til det fjerde daggry
kasted min Gaddo sig for mine fodder
og sagde: ‘Far, hvorfor hjelper du mig ikke?’
Dér dode han, og ligesom dii ser mig, si
Jeg dér de tre falde, én for én, mellem
femte og sjette dag; i blinde famled
jeg over deres lig, og kaldte pd dem
i endnu to dage — da gjorde sulten
til slut hvad smerten ikke havde kunnet”,
Han tav, og med skelende ajne gav han
sig atter til at gnave hovedskallen
med tender starke som en hunds mod benet.

(vv. 1-78)




Som man ser, fir vi ikke her
nogen forklaring pa hvorfor de to befin-
der sig i isen som forrzdere — at det for
Ugolinos vedkommende skulle vere
hans straf for at have forgrebet sig pa
bernenes dede kroppe, som havdet i
Glyptotekets Fransk skulptur, s.82, kan i
hvert fald ikke passe. Som man ser, star
det ganske vist &bent i teksten om noget
sidant kan vare sket, men dette ville
ikke i sig selv forklare placeringen, der
ma have at gere med grevens (sivel som
bispens) forvaltning af magten i Pisa i
deres velmagtsdage. Blot er dette skylds-
spergsmal ikke i fokus i fortellingen:
kun indirekte, dels gennem placeringen
af de to dedsfjender, dels ved en enkelt
antydning senere 1 teksten, slis det fast
at begge er syndere, velkendte af Dantes
samtid, og anbragt nederst i Helvede af
en hojere retferdighed, der ikke pd dette
sted problematiseres.

Hvorom alting er: historien
blir et hit 1 17-1800-tallet, licterart sivel
som billedkunstnerisk. Vel at merke
Ugolinos egen historie, fortalt pa fortel-
lingens tredje niveau: man interesserer
sig ikke for den synder i isen som jeg-
fortzlleren oplever, men derimod for det
lidende og undertrykte individ, som han
kommer til udtryk i sin egen historie,
der nu leses losrevet fra konteksten.
Dette aspeke er helt fraverende i mid-
delalderlige illustrationer til Komedien:
blandt samtlige illuminerede handskrif-
ter findes der vistnok kun ét eksempel
(fra midten af 1400-tallet, nu 1 British
Museum ) pé en illustration til Inferno
XXXIII som bevaeger sig fra 2. til 3. for-
tzlleniveau, og altsd helt eksake viser
hungerscenen i tirnet. Den scene som

senere tiders lesere, digtere og illustra-
torer har opfattet som hovedpunktet.

Vi er vidner til et skift i fokus,
fra middelalderens syndsbevidsthed til
oplysningens og romantikkens individ-
og frihedstenkning. Hos malerne Gains-
borough og Fiissli fra 1700-tallet, og
siden, i 1800-tallet hos bl.a. Delacroix
(billedet findes pa Statens Museum for
Kunst, omend for tiden utilgengeligt) er
der fokus og lys pa den uretferdigt
fengslede Ugolino midt i fengslets mor-
ke, et heroisk offer for bispens lede ren-
ker. Hermed blir historien til et udsagn i
tidens antiklerikale og fritenkeriske kul-
turkamp, dvs. i frigerelsen fra hvad man
opfattede som den “merke middelalder”.
En pointe der naturligvis slet ikke ses
hos Dante.

I forhold til sine forgengere
lzgger Rodin i sine tidlige skitser til mo-
tivet mere vegt pé lidelsen og gruen i
forlebet, men bevarer dog stadig det op-
rejst heroiske udtryk. Man kan her fore-
stille sig en vis pavirkning fra den antik-
ke Laookon-gruppe, der jo fortzller en
lignende historie om hvordan en far og
hans senner bukker under for en ikke-
menneskelig, grum overmagt. En pen-
netegning , atter gengivet hos Pinet,
viser figuren voldsomt slynget, oprejst i
Rodins karakteristiske ru ekspressivitet.
Men altsa netop stadig oprejst, si at sige
knejsende til det sidste. Vi befinder os
her endnu i den stoiske fase af forlabet,
dvs. for bernenes ded: ...alt i mig for-
stened.... Tegningen er ligesom sagende,
pa vej mod det endelige udtryk; man har
nzrmest indtryk af en variation over
Carpeaux’ Ugolino, et vark som Rodin

beundrede.




Rodins endelige version kan
f.eks. ses i gipsafstabning pd Musée
d’Orsay. Den bygger videre pi skitserne,
men er ved et enkelt greb gjort helt
anderledes, idet figuren er lagt ned, sa vi
nu ser den allerede halvt blinde mand
kravlende pa bernenes dede kroppe:

.1 blinde famled
jeg over deres lig, og kaldte pd dem. ..

Skont fremstillet i monumen-
talstorrelse, er Ugolino nu kommer i
pjenhojde med beskueren. Heroismen i
figuren kommer indefra, ved ansigtsud-
tryk og kropslig ekspressivitet snarere
end ved positur, ligesom tilfeldet er i
den tematisk beslzgtede gruppe Borgerne
fra Calais, der kan ses i bronceafsteb-
ning pi Glyptoteket, i salens forhajede
ende ved siden af Den fortabte sjal.

i gar imidlertid nu forbi begge,
-\ / ud af salen, og drejer to gange
til venstre for at slutte af med
Carpeaux’ Ugolino og hans sonner i hun-
gertdrnet, som der stir pi plinten. Grup-
pen er fra 1861, Glyptotekets eksemplar
fra 1873.
Det er slet ikke noget darligt
verk, pd overgangen mellem romantik/
klassik og realisme. I forhold til Rodins

A(ti/elen er baseret pd et foredrag 28.11.97
for Glyptotekets omvisere om Dante-
motiver i:amlingerne.

hudlese ekspressivitet er Carpeaux’ Ugo-
lino dog stadig ret traditionelt heroisk: vi
ser en person der, skent anfegtet, be-
hersker sivel sig selv som sine lidelses-
feller. Dette udtrykkes ikke blot i krops-
sproget, men iszr i gruppens helhed,
hvor den voksne mand, idet han rager
op over bernene, i en fra kunstnerens
hind bide stram og ganske levende py-
ramidekomposition:

Af smerte bed jeg begge mine
hander ...

Skulpturen er anbragt til hejre
for trappen i den indvendige loggia pa
vinterhavens nordside, ved indgangen til
den fortreffelige café. Her synes gaster-
nes madlyst ikke at anfegtes af den
uhyggeligt-imposante terrakottagruppe,
hvis titel og motiv miske ovenikebet kan
stimulere appetitten, hvis man nu og da
skotter op til den mens man nyder sted-
ets ngddemazarin, der i sig selv er be-
soget verd. Dog har muséets ledelse vist
det hensyn at dreje Ugolino rundt, si
han ikke som for et par &r siden skal glo
olmt mod buffeten og den kagekes der
har det med at danne sig dér om son-
dagen.

Velbekomme!

Ole Meyers oversattelse af Den
Guddommelige Komedie skal udkomme
pd Hans Reitzels Forlag i 1999.






