Teatertegneren
Flemming Nyborg

af teateranmelder Bettina Heltherg, Politiken

xre Det Kongelige Bibliotek,
kere publikum, og tegnere, og
zre Flemming Nyborg — tak

fordi I har inviteret mig til at komme til
stede og sige et par ord om teaterteg-
nekunsten i almindelighed — og Flem-
ming Nyborg i serdeleshed.

Han og jeg har varet kolleger
pa Palitiken 1 mange ar og vi er det vel
et stykke tid endnu, sd lenge krefterne
rekker. Vi har i drenes lob veret i teatret,
jeg var lige ved at sige vi har vaeret i
teatret sammen, men det er maske for
meget sagt. Som teatertegner har Flem-
ming Nyborg ofte indfundet sig til ge-
neralproven pi en forestilling, mens jeg
har veret henvist til premieren. Han har
siddet pa forste rekke og tegnet — jeg
har skrevet. Der er stor forskel pa vores
prestige. Han har veret og er elsket af
scenens kunstnere, mens jeg maske har
varet respekteret, 1 bedste fald talt.

Det henger ikke alene sam-

Den sandhed er altid nuets sandhed, en
kunstner foreviget i et enkelt gjebliks
udfoldelse, aldrig i den generelle ud-
foldelse. Der har aldrig varet en tegning
af Poul Reumert, siddan i al almind-
elighed.

Tegningen viser, hvad
teaterkunsten forst og fremmest bestar
af og lever pa: de enkelte skuespillere
kaster sig ud fra vippen og giver slip
pa sig selv — de taler og bevager sig 1
en hoj bue henover tiden og rummet.
Tegneren fanger bevegelsen, som aldrig
nogen sinde bliver udfert magen til.

Det er derfor altid tungt at
lzese gamle anmeldelser — men det er
livsaligt at se gamle teatertegninget,
som lever. Anmeldelsen var altid ‘1 gar’
— tegningen er altid ‘1 dag’.

Mange gange har Flemming
Nyborg og jeg diskuteret en forestilling
og snakket om hvad vi syntes, hvad var
godt og hvad var ikke sd godt, hvem var

men med talenternes
fordeling, men ogsa kun-
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gamle sporgsmal: om en tegner kun ser
forestillingen eller om han ogsa lytter?

— Ja, hvis det et Flemming Nyborg som
tegnet, si lytter han ogsa. Han spiller pa
en made selv rollen, han m4 identificere
sig med sit objekt.

Flemming sidder i morket,
koncentreret og bojet med filtpennen
over papiret og registrerer. Han tegner
mange flere tegninger end avisen har
brug for.

et er tre slags teatertegninger,
D har Flemming Nyborg fortalt,

der er dem som direkte kan an-
vendes, der er dem, som har iagttagelser,
der kan bruges som skitser, altsa maske
kan anvendes — og der er dem, der skal i
en stor papirkurv.

Flemming Nyborg har engang
karakteriseret avisen, der er blevet hans
medie, som en stor by med lange gader
og streder, huse og karreer. Tryksvaerten
er sort, og avisen var 1 gamle dage kun
sort/hvid. Men inde i avisens skumle by
er der pladser og torve og parker, alt det,
der stir i hvide firkanter, som tegningen
star og lyser op. En tryksvarteby uden
pladser og torve og parker er en ded by.
Derfor blev det tidligt en fin tradition i
dansk aviskultur at lade teatertegningen
fa plads —, at bryde bogstavernes mo-
notoni og tilfore det, vi skal lese, noget
mere umiddelbart og sanselig smukt,
som laseren kan dnde med: det vi skal
se: tegningen.

Tegneren er teatrets represen-
tant 1 avisen — og avisens reprasentant
i teatret. To muser skal betjenes, og to
arbejdsgivere tilfredsstilles. Det m4 ikke

vare nemt.

Skuespilleren Poul Reumert, tegnet af Flemming Ny-
borg (Det Kongelige Bibliotek).

e forste reportagetegninger i
Danmark blev bragt i 1898, da
figur- og dyremaleren Rasmus

Christiansen dekkede Oehlenschligers
‘Hakon Jarl’ i bladet Teatermasker. Fra
dette tidspunkt og indtil 1915 skabte
Rasmus Christiansen karikaturer til Po/-
tiken. Det vitkede, som om genren tea-
tertegning nedstammede fra karikaturen,
og det afspejler vel pa szt og vis det syn,
offentligheden dengang havde pi teatret:
teatret var en immateriel gengivelse af
virkeligheden — det var stadig en smule
‘andenrangs’, nemt at gore grin med,
tilladt at harcellere over og krenke.
Politikens torste teateran-
melder Edvard Brandes fik i 4r 1900
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Skuespilleren Ghita Norby, tognet af Flem-
ming Nyborg (Det Kongelige Bibliotek).
en lussing, sa den hgje hat rog af. Det
var skuespilleren Robert Schyberg, som
Edvard Brandes havde karakteriseret
saledes 1 en anmeldelse:

“Han havde den underligste,
forsigtigste gang. Man ter ikke antyde,
hvad man kom til at tenke pa”.

Det blev Robert Schybetg for
meget, og de to duellerede pi pistoler
1 Dyrehaven — Edvard Brandes blev
fengslet oven pa duellen.

Jeg har altid teenkt p4, at Flem-
ming Nyborg burde have vzret til stede
og tegnet Robert Schyberg — sd havde vi
vidst, hvad vi kom til at tenke pé, nar vi
sd skuespilleren.

Men tegneren var der ikke

dengang — og tegneren bliver aldrig
udfordret til duel, for hans dobbelt-
position som avisens mand og teatrets
menneske er en uomgangelig betingelse
for kunsten.

Karikaturen var levegyldig
1 mange ar, Berlingske Tidendes fortrin-
lige, men ogsa lidt begrensede Herluf
Jensenius var en af de sidste, som teg-
nede skuespillere pa samme méide som
vi dag tegner politikere. Anders Fogh
som stenaldermand, Pia Kjersgaard
som skraldemoster. Altid det samme —.

angsomt blev tegningens artisteri
I til noget andet og mere end

karikatur: til en karakteristik.
Tegneren mitte forene to meget forskel-
lige arbejdspladser, teatrets impression-
isme og fundamentale frihed, og den
moderne arbejdsplads, nyhedsmediets
arbejdsplads, som havde en anden rytme
og @stetik og sd mange andre hensyn at
tage — end de kunstneriske. Hvor horer
tegneren egentlig hjemme? Begge steder
— men med hjertet mest pa teaterplad-
sen. Flemming Nyborgs hjerte er sjovt
nok — pi teatret. Han siger det ikke hojt,
erkender det knap nok bevidst. Men
det er pa teatret han skaber — til avisen
overbringer han det skabte og haber
som enhver anden handelsrejsende det
bedste, nir kunsten skal afsxttes hos
den travle redaktionssekreter.

Hans Bendix, som var Flem-
ming Nyborgs forgenger som teater-
tegner pd Politiken, og som et halvt r
for sin dad tilkaldte Flemming Nyborg
for at han kunne levere faklen videre, er
kendt for s3 mange udmarkede anek-
doter og pafund.




En af anekdoterne handler
om chefredakter Hasager, som telefon-
erer til Bendix:

“Hor her, Bendix, De skriver
jo udmarket, men De er si overfladisk
— man kunne ikke danne sig noget fuld-
steendigt billede af den kunstbog, De
anmeldte i bladet 1 gir”,

— hvortil Bendix svarer:

“Kere redaktor Hasager — det
ma vare fordi De ikke anerkender min
fornemste grundsatning som medatbej-
der!”

“Og hvad siger s den?”
sporger Hasaget.

“Det er den, der siger ‘Kun-
sten at kede er at fortzlle det hele™.

Anekdoten er velkendt, og
Hans Bendix definerede i vireligheden
med sin replik hele hemmeligheden bag
den gode aviskunst i almindelighed og
den gode teatertegning i seerdeleshed.
Tegningen siger aldrig det hele. Men det,
den siger er pracist, gjebliksopfattet,
nejagtigt, en streg-impressionisme, som
ikke kan vaere andet end impressionisme:
tegneren tegner jo det bevagelige, ikke
det statuariske og statiske.

lemming Nyborg kan slet ikke
Fandct end at hengive sig til oje-

blikket, somme tider til sekundet,
hvis en performance for eksempel er sa
ultrakort som i en revy eller cabaret. Det
er nu eller aldrig, Det gzlder om at sl til
1 netop det ojeblik, da figuren pa scenen
befinder sig i en karakteristisk ageren,
og ojeblikket kommer ikke, det kommer
aldrig igen. Min kollega Peter Michael
Hornung har sagt, at impressionisten
skal kunne afbilde en mand, som begar

Skuespilleren Ulf Pilgaard, tegnet af Flemming Ny-
borg (Det Kongelige Bibliotek).

selvmord fra et tirn, mens han ryger
ned gennem luften og for han rammer
jorden — og tegningen skal vel at maerke
ligne! S4 hurtigt skal hjernen og hinden
arbejde, hvilket giver stof til efter-
tanke for os andre, de skrivende, som
kan sidde og sutte pa ord og gloser og
vendinger i timevis ved computeren. For
tegneren et det magiske kun et gjeblik,
som opstit, og som ikke kommer igen.
Man kan vel have idealmodel-
ler blandt skuespillerne. Men sagen et, at
de aldrig er ens. Der er og der var kendte
fysiognomier, som teatertegneren elsker
at afbilde, men det har ofte vist sig, at

der i virkeligheden hver gang skal en helt
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Skuespilleren Lisbeth Dahl, tegnet af Flemming Ny-
borg (Det Kongelige Bibliotek).

ny tegning til, fordi skuespilleren forvand-
ler sig, selv uden maske, i sin nye rolle.
Kigger man pd Flemmings tegninger
af Over Sprogge vil man se pastanden
bevist: sidan sd Over Sprogee maske ud,
men sidan si han ikke ud i netop den
rolle. Han var ikke en pakledningsdukke.
Og siadan er det med de fleste portrat-
terede skuespillere: de forvandler sig for
blikket. '
Eksemplet forer mig over til
nogle betragtninger over de to begreber
personlighed og person-lighed. Miske
de vigtigste begreber overhovedet for tea-
tertegneren. Han skal have personlighed
— der skal vere et sind og en anskuelse

— og der skal vere personlighed, men
bindestreg, i tegningen.

Flemming Nyborg er en
personlighed og har den gave at han kan
skabe genkendelighed og lighed med
ganske fi streger og krusseduller. Sporg
mig ikke om hvordan det sker: en sort
prik, en millimeter af en streg, en stregs
forlengelse af en bevagelse, og tegnin-
gen star der, uforveksleligt, sa leseten
med eet samme kan sige: det er Ghita
Norby, det er Henning Moritzen, det er
Ove Sprogee, det er Morten Grunwald,
vi kan se det! P4 en mide er dette talent
lidt skremmende. Hvordan ser vi andre
ud i den skarptseendes ojne?

Men Flemming Nyborgs blik
er ogsa empatisk, det er fuld af vejvilje
overfor den portretterede person. Ofte
nér jeg har lzest en af mine egne teater-
anmeldelser blev jeg pinligt opmarksom
pé det, som jeg manglede, nér jeg sa
Flemming Nyborgs tegning. Den var
przcisere. Ikke med nogen frivol ynde,
som Hans Bendix gerne gav sine figurer,
men med en aftens oplevelse destilleret
gennem et sympatiserende sind. Og
jeg har kunnet se pa visse tegninger, at
figuren, som skuespilleren skabte, var
bedre end jeg troede. Muligvis endda
anderledes. Derved har leseren fiet
forskellige bud pé en forestilling.

lemming Nyborg begyndte at
Ftegne i Information og skiftede

i begyndelsen af 1970erne til
[yllands Posten. Sa traf han som sagt en
aften Hans Bendix, og det blev indled-
ningen til de lykkelige, meget frugtbare
ar pa Politiken. Han har udstillet i USA,
Moskva og Baltikum og haft separat-




udstillinger. Nar Det Kongelige Bibli-
otek nu modtager hans arkiv, er det en
stor gave, som vi alle kan vare glade
for. Herinde bevares talentet, og hver
gang blikket moder tegningen, lever den
igen.

Til slut nogle fa ord til Flem-
ming Nyborg personligt: tak fordi vi
har veret kolleget. Jeg har varet glad
for hvert eneste made, hvad enten det

var i teatret eller pd bladet. Jeg har hver
gang modtaget inspiration og venlighed
og det man med et gammeldags udtryk
kalder pli. I vore dages journalistik er det
ikke en selvfelge. Du har med beskeden-
hed og forstandighed gjort arbejdsplad-
sen Politiken til et meget bedre sted, og
det takker jeg for.

Med disse ord er udstillingen aben.




Henrik Pontoppidan og
Herman Bang
Arets klassikere 2007

af forskningsbibliotekar, mag.art. Bruno
Svindborg, Det Kongelige Bibliotek, medlem af
Klassikkerdagens komité

c n fodt klassiket’. Man kan
E stadig stede pd vendingen ved
modtagelsen af et nyt verk,
nér den positive vurdering eftertrykkeligt
skal sammenfattes. Som kliché dog mest
indenfor musik- og filmkritikken, hvad
man kan overbevise sig om ved endnu
en spgning i Google, men ogsa forlags-
brancen og den dermed delvis sammen-
flettede litterxere kritik gor ind imellem
brug af de pzne ord, der under ingen
omstendigheder er intetsigende. Men
de risikerer at forlene varket med en util-
sigtet tandlgshed og at gore spidommen
om dets virkningshistorie a-historisk.
“En klassiker er ikke noget man er, det
er noget man bliver. Det afger historien.
Og historien igen: en klassiker er noget
man bliver, men ikke noget man med

sikkerhed forbliver.”!

et er derfor nasten med nogen
lettelse, man kan konstatere,
at de to forfattere, der ved et

tilfeldigt sammentref i kraft af deres
tadsel for 150 dr siden i ar begge et
udnzvnt til “4arets klassikere”, Herman
Bang og Henrik Pontoppidan, z&ke var
“fodte klassikere”. Laeser man samtidens
modtagelse af deres varker og senere
behandlinger er det interessant, men ikke

overraskende at se, hvordan litterere
vurderinger iblandes politiske, og hvor
differentieret den kvalitative bedeom-
melse egentlig tager sig ud fra forste
terd. Og man kan for begges vedkom-
mende i hvert fald netop konkludere, at
“klassikere”, det er noget de er blevet og
altsd med udnavnelsen i r (forelgbig)

— forblevet.

c lassikerdagen’ er ét af de ini-
tiativer, der har som formal
t gore sidste del af Mark
Twains klassikerdefinition til skamme:
“Classics: books people praise and don’t
read.” Opstdet i ar 2000 er den en relativ
ny — og selvbestaltet — institution, hvor
komiteen udgores af representanter
for Danmarks Biblioteksforening, Det
Danske Sprog- og Litteraturselskab,
Samridet for de litterzere Selska-
ber, Pontoppidan Selskabet og Det
Kongelige Bibliotek. Og formalet med
“Klassikerdagen” er “at skabe opmzark-
somhed om de litterzre klassikere som
en del af den danske kulturarv. Dagen
skal engagere og aktivere biblioteker,
litteraere selskaber med flere til pa arets
Klassikerdag at arrangere moder, udstil-
linger og events i de enkelte institutio-
ners lokale virkeomrdde med henblik pa
at skabe storst mulig folkelig og faglig
opmearksomhed om den valgte klassiske
forfatter.” Denne opmarksomhed er i
de forlgbne ir blev tildelt Emil Aare-
strup, Kjeld Abell, Thomasine Gyllem-
bourg, Leonora Christina, Ludvig Hol-
berg, H.C. Andersen og 10 af 1940’tnes
lyrikere — en broget flok, hvortil der
sd 1 4r altsd kan fojes Herman Bang og
Henrik Pontoppidan.




