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J. E- Busch: Thorvaldsens Museum, 187 3. Det forste billede ud af 24, som samlet blev ndgivet i et hafte. Det
ledsages af en anbefaling fra kunstnerne H. Conradsen, . Jerichan o C. Peters, hvori det bl.a. hedder: ™ ... 12

[finde Gpenstandene for disse Fotografier sua smagtuldt valote og beorandsede oz Fotoprafierne sele saa smukt udport:;

at 17 tkke kpende Novet, som i deres Art overvaar dem ...

Fotografisk Forening, 1881.7 Her giver
den anonyme forfatter udtryk for den
entusiasme, hvormed foreningen disku-
terede fotografiets muligheder for at tjene
bade den nuvarende og den fremtidige
historieskrivning, fordi man mere nojagtigt
end med alle andre medier kunne gengive
landets kulturelle topografi. Det var bade
1 form af byprospekter, mindesmarker
samt portratter af hoj og lav. Man kendte
naturligvis allerede mange af den type
billeder fra kommercielle udgivelser af tx
Budtz-Miiller & Co. eller J. E Busch, men
en omhyggelig gennemfotogratering burde
finansieres af staten og indsamles til bl.a.
"det store kongelige Bibliothek™, som det
foreslas 1 artiklen.”

At detiszr var i tiden lige

" (Det Kongelioe Biblitek ).

efter 1880, man diskuterede mediets
potentialer for at dokumentere samfunds-
livet, havde delvist tekniske arsager — nu
afloste de hurtigere gelatine torplader den
gamle, besvarlige vadkollodium proces.
Hermed blev det lettere og billigere at
fotografere vidt forskellige motiver, tx
ting 1 bevagelse, og man stoder ofte pa
begrebet "ojebliksfotografi”. Derudover
indskriver bestrabelserne sig 1 en bredere
mentalitetshistorisk sammenhaxng, hvor
oplevelsen af industrisamfundets accele-
rerende foranderlighed skabte et modsat
behov for bevaring af sa meget som
muligt af den gamle og nuvaerende kultur
—inden den forsvandt. Endelig passede
tidens fotografi- og historicopfattelse som
fod 1 hose: Begge var rundet af positivi-
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smiens krav om nojaetiee, bevisehge fakea.
Den svstemuatishe totograte
rin - ov indsambing blay aldne andet end
cnutopr Mon o praksis var mediet sa
udbrode, at man 1 Dot Konechee Biblio
tchs billcdsamling 1 dae kan tinde uralliee
visucllc reprasentanioner at nanonen, der
udie Kkar manetoldiec any enddser af
totooratict som historisk dohkumentation.
APOR viser, at den made medict udtold
cde s pacrarncerne omkring 1900, taknsk
sprancer en positivistisk toresnlling om,
hvad bade totocratt oe historie shulle vare.
I udsullinecn ¢r matcrialet som
nat nt strukturercet 1 fire s ktioner, der
hversar marherer en totosratisk vinked pa
Iistorien. T orst oo tremmiest bley mcdict
benverer al at tastholde DY waene vz
den polinshe boanenhedslistornie, o her
tuncercde kameract primart indentor post
tnvastishe rammier. Vitinder ty on manaede
stercoshopbilleder tra krieen 1864 D
Hosre or udenvet at hottotoorat Geore 1,
ILainsen, men devar tormenthe optager at
. Schroder, der rovret ogsa havde del

tacet 1 hrigen 1848, Billederne er naesten
blottet tor den dramatik, man maske
hunnc forvente pa bagerund af samndig
international krigstorografi, motivernce er
tortrinsvis ruiner, shanser og tredeligt sol
daterlin. Heroverfor er de totogratier, der
blev taget pa preussernes toranledning,
umiddelbart mere spaendende og skulle
fortelle om de overlegne sejrherrer. Men
1 19200 kunne danskerne elade sie over ¢n
helt anden nvpe billeder tra eranselandct:
Kongens nide over den camle eraense var
thke Dhlot et historisk ojchhik, men ogsa
vderst forogent, og pressctotograter som
Thorvald Larsen tra By e 1 na

oe Holzer Dameaard fra P 4 wvar
naturhovis tlsecde.

Som vt oesaser detrdas, har
forosratict tra boovndddsen noje taloe de
Kkonzcheos coran oz laden, Thhe bloe
ofticicdlc portrarten, men oosavad srorc
tolketgrinser som B Chr. 9 o Dronninyg
Louses ¢aldbrvllup 1 15920 N u kunne
muan tanec stemnineen 1 bven ved fose
optosct, bulker blac cnung Porer e
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en mappe med to fotoorafier af henholdsvis Folketinget ap 1 andstinget fra samme dag (Det Kongelive Bibliotek).

gjorde, dengang han stadig hed Petersen

til efternavn og endnu ikke havde opnact
status af hotfotograf. Det havde han til
gengald for lengst, da hans atelier, som
Danmarks mest succesfulde, optog de of-
ficielle billeder af vedtagelsen og under-
skrivelsen af Grundloven 1915. De blev
udgivet som stort format i rod, stotbe-
trukket mappe, men ogsa masseproduceret
som postkort.

Mange af fotografierne i
denne sektion minder kompositorisk om
klassiske historiemalerier. Man kan derfor
sporge, om fotografiet rent faktsk skabte
et helt nyt billede af perioden, sadan som
forfatteren til "Fotografiens betydning
for Historien™ havdede? Den afgorende

forskel til de klassiske medier var den au-
tenticitet, som fotografiets maskinelle noj-
agtighed konnoterede. Det fungerede som
et trovaerdigt ojenvidne, et bevis baseret pa
nwerver: Motivet havde veret foran linsen!
Fotografiet er her knyttet til en empiristisk
forstaclse af virkeligheden som det synlige
og far primart en affirmativ holdning til
motivet: 'Se, sadan var det’.

Kameraet var altsa et kaerkom-
ment redskab til dokumentation af
begivenhedshistorien, men det var ogsa
det optimale medie til forevigelse af
nationens kulturarv — ja, hele dens befolk-
ning og topografi, som det blev foreslact
1 den fornavnte artikel. Heri papeger
forfatteren muligheden for at udbrede
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Kkendshaber nl den nanonale hustorie,
hyvilker kan betragres som en demokranshk,
padacogsh dler belarende ettehe, der
overordnet var baseret pa medicrs repro
ducerbarhed. Momverne kan man under
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Danmuark oo dansherne. Mad nllederne
1 denne schtion beevnder shreder tra den

indnidbascrede historie nl mere socal




historiske dokumenter. T hvert fald far de
almindelige danskere plads i genren af
gruppebilleder, hvor de ses som del af
storre fwllesskaber — en slagt, virksomhed
eller institution, som fx Elfelts fotografi

af studenter pa Regensen. Derudover
cksemplificerer de kommercielle udgiv-
elser af nationale motiver, hvordan vi
gerne ville se os selv. Lige fra historiske
monumenter og bygningsvarker til mand
og kvinder i folkedragter. De indicerer,

at forestillingen om det autentisk danske

— ogsa dengang — var tet forbundet med
fortiden. De zldste, pittoreske gader i Ribe
blev ikke blot fotograferet af den dygtige,
lokale Bodil Hauschildt, men ogsa af flere
kendte kobenhavnerfotografer. Endelig
fremstilledes der fotografier med stor natio-
nalhistorisk symbolvardi, fx det populzre
tableau De sonderjyske piger fotograferet

af H. Schumann og udgivet af forlegger
Ernst Bojesen i 1879. Det var baseret pa et
digt af Holger Drachmann om krigen 1864
og blev sa massiv en succes, at fotograf
Peter Raun Fristrup kort efter greb idéen
og skabte De sudste pa skansen.

Et af de nyere varker, som pa
udstillingen perspektiverer det nationale
tema i arkivmaterialet, er Charlotte Has-
lund-Christensens projekt De indfodte /| The
Danes (2007). Hun har varet pa traditionel
ckspedition 1 Danmark med feltrationer,
maleudstyr og et gammelt rolleiflexkamera
for at fotografere ’indfodte’, der har boet
i samme by altid. Varket har flere afsat,
som kunstneren forholder sig kritisk til:
Forst og fremmest den aktuelle debat om
danskhed og integrationen af det ’udan-
ske’; dernast en familiemaessig baggrund,
idet hendes farfar, Henning Haslund-
Christensen, var opdagelsesrejsende og
fotograferede fremmede folkeslag. Og
endelig den visuelle etnografiske tradition,

som han var en del af, og som kunstneren
her mimer formelt, men med et subversivt
twist. For med kameraet som videnska-
beligt redskab foretog den hvide mand
registreringer af ikke-vestlige mennesker,
der saledes transformeredes til studie-
objekter og abstrakte typer. Klassiske
standardpositioner var en face og profil,
idet fotografierne skulle give sa meget in-
formation som muligt. Billederne virkede
neutrale for en vestlig betragter, fordi man
identificerede sig med fotografen som

en usynlig, neutral malestok. Charlotte
Haslund-Christensen lader i overensstem-
melse hermed sine personer opstille pa
rekke og fotograferer dem forfra — og
bagfra. Den humoristiske effekt nedbry-
der forestillingen om neutralitet og peger
pa, hvordan race typisk er noget, som

de andre har. Varket danner saledes en
forbindelseslinie til udstillingens kom-
plementare sektion, nemlig Billedet af den
anden.

Den lille historie

en lad os forst se nermere

pa 'den almindelige dansker’

og de personlige fortzllinger,
man konstruerede med kameraet — de
sma historier. I flerbindsvarket 1 ot fjem
(red. Emma Gad) fra 1903 kunne man
lase en lille artikel om amatorfotografy,
hvori det pointeres, at fotografiet nu var
blevet tilgangeligt for alle. Forfatteren, W.
Thulstrup skriver ligefrem, at hvert hjem
har en amatorfotograf.” Han eller hun
tog kameraet frem ved besog, hojtider og
afslappede stunder i haven, man havde
kameraet med pa rejser som en slags dag-
bog, og man skabte en visuel levnedsskil-
dring ved at sztte fotografier ind i1 album.
At fotografere var iszr efter Kodaks lan-
cering af bokskamera og rullefilm 1 1888
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blover en del af den borecrhec hverdacs
Men sclvom fotoapparater var blaver bl
hec, var derikke alle, der totoeraterede.
O der arrovnet Lanet fra alles billader,
dor or blavar hovarcr, Ganshe vist kunne
man ta ot hamera for en krone, men man
shulle ogsa have nogct ar totogratere: ot
hiemy, on tamithic, o met rgpschin cre, samie
tuden ol at dvrhe denne hobly ., Doneane
som nu var der hofolknineserupper, der
ikke havde overshud ol ar tortogeratere sie
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solv o hinanden, oo de har itkke sar e
muange visucdle spor tvore billedarkiver.
Men pre stesstondle toroorafer som 1t
o Dameaard rarrede af o2 al hinsen maod
de mundse spchrakulare sider at brliver
ou fotoeraterade fattiee imnueranter,
foraddrclose born oo hjcmlose, Nozle af
brdlcderne cropracer pa besulline at de
vdleorande mstarutioner, som ty Koben
havns arbaderhiem, dler som opaaver tor
tdsshntrer. Sclvom de ikke nodvendimas




er intentionelt socialdokumentariske,
fortzeller fotografierne alligevel noget om
den lille histories cirkulation 1 datidens
samfund.

Fornzvnte Thulstrup mente,
at de xgte, engagerede amatorer var med
til at drive fotografiet fremad med deres
vedholdende undersogelser af mediets mu-
ligheder. Og mange af amatoroptagelserne
i Billedsamlingen bekrafter den pastand.
Forfatteren Gustav Wied legede fx med
mediets effekter sasom beskzring og lys,
og der er vittige indfald 1 hans album,

hvoraf Biblioteket for nylig har erhvervet
3 stk. Ogsa de mange album efter kemi-
keren Paul Bergsoe er af bemaerkelsesvier-
dig kvalitet. Han havde godt kendskab til
mediets muligheder og var med til at lave

de forste rontgenfotografier herhjemme.
En anden alsidig amatorfotograf var
Alfred Paludan-Maller (1851-1924)%, Han
var farmaceut og tog 1879 til De Dansk-
vestindiske Oer, hvor han blev apoteker i
Christianssted. Indtil sin hjemrejse 1 1904
optog han en stor maengde fotografier, og
Billedsamlingen har bl.a. 8 album, som har




tlhort ham. Joe shal her Kort harakterisere
hans totoeratering for at chaemphticere
de uralhee spadestk, det er muliet at tage s

ndstllineens materiale.

Alundan Mullers album indceholder

cn unih sammiensaening af totos af

det private og der ottenthee rum,
at hehendre personer og anonyme nyper,
som skaber komplehse monstre at forskel
Ic tl ctablerme af natonal identitet. Men
de crovsa svaere at Klassiticere og adskiller
a1z pa mangee mader fra samudige, npishe
tanuhcalbum, bla. ved atvare uden an
ndnineen at en kronologr, De er desuden
spckher med seni etnogratishe optagelser

at tolkchiver blande de indtodte med teler

som "\ arkarbgdere™ og "Neeerbohe™.
Billcderne cruden arstal og kun patort
sparsomme ophsninecr, og v tlbydes
imveoen novle tl ot fast menimgessystem. Ved
n nojere cranshnme at Paludan Nullers
totograticr opstar tiere sporesmal om
deres tunknioner og potentaler end svar
P, hvordan dervar” paSe. Crov i de
aadste articr af 1800 tallet. De udfordrer
torestillineen omy at totoeratishe spor
torcr dirchre nlbacc nl on tortdie virke
hehad Tram tor at vaere passive afrrvk at
motinet toran linsen or totoeratier del af
den cammenhane, do mdear . e shaber
v benvdnmye ovidentiter, hvortor de ofre
ma tortolkes 1 torrerrede kontchster, der
overshrider ophavsartianonen. T eat de
domincrende hanvdnimgsmonstre, som han
tremlases hos Paludan Ndler, handler
om torholdor mcllem race, arbepde oo
discipline rine.

e albummenc or parrvhe
firmuact Kodaks Toco, orrroat demoer
Inllcderne 1 standard Kodak tormuat, T de
OVTIee car motiverne oftereen 1 forshd
I storredse kopicr og ikke alnd med

cnshvdende underteksrer. e chsempel

cr fotogratiet, der et sted har tact ttlen:
"Der skrubbes gulv 1 dagligstuen™, og som
foresuller tre sorte kvinder, der liggende
pa hne skrubber gulvet. Lller rertere: De
cr tilsyneladende standset mide 1 arbejdet
for at sc op ogind 1apoteherens hamera
To at dem synes at smule ul fotografen,
som jo ogsa er deres arbejdsgiver, Smilet
cren fotogratisk grimasse, som afspej

ler de reaktioner og forventninger, der

cr torbundet med selhve fotograferingen
o anseettelsesforholder 1 ovrgee Der er
desuden andre, helt honkrete spejlinger
billeder  det skrubbede guly er sarent og
blankt, at kvindernes ansigrer atspej

les der Ogsa fotograten synes at vare
speflet 1 totogratict hhe 1 culvet, men
glasdoren bag kvinderne. Han indrammer
dem saledes bade totogratisk oo kre P
lie.

I kratt at bade sin fyaske
tlstedev.erelse oo dee faktum, ar deter
ham, der holder kameract, er Paludan
\uller den ordnende instans 1 rummet,
mens hvindorne muaindordne sie o har
beeransede muhehader tor spjling og
dannelse at sy nlleder, Torograternneen
idraecr tl at fremhay ¢ mactforshedlen,
snarere end at fungere som en passiv ren
strant af, hvordan deevar, Pa den ene side
forogratcrer apotcheren en b verdassaar
tion, som mashe hectrem shal trenista nicd
ot humoristsk pres. Og paden anden
side manttesterer han siesom den, der
hemiestrer it wtionen oz b ke nundst den
visncdle hovardse at don. Ballcder forradler
tor sa vidr micre om toro_raten and on
de tre bvinder; vi kaonder dem bk, deres
navne or thhe antorr noccrstads, Derre
cr hendareenandc tor bans torto_ratier
at ansatre o andro imdtodrc, som atrest

tforbliver navnlose tper, mens oens Fade




befolkning typisk optrader med navn i
hans album. Det er ogsa et helt almindeligt
trek ved andre samtidige amatorfotografier
optaget af danskere 1 Dansk Vestindien.
En anden forskel relaterer sig til afbild-
ningen af beboernes virke pi oerne: Kun
den sorte del af befolkningen ses i arbejde,
mens den hvide primart er afbildet i form
af portratter.

Arbejde og fritid, flid og
lediggang er gennemgdende temaer i
albummene. De fremstilles pa mere
kompleks vis, end jeg kan ni at redegore
for her — og med flere nuancer end 1 de
gxngse holdninger til temaerne, som ogsa
Paludan-Miiller gav udtryk for skriftligt
flere ar senere: ”Vi er anden og negeren
handen”.* Det var en almindelig indstil-
ling, som baserer sig pa klassisk kolonial
forskelsteznkning: De indfodte ses som
underudviklede mennesker, der behover

Alfred Paludan-Miiller: Der skrubbes gulv i dagligstwen, w.a. (Det Kongelige Bibliotek).

kolonimagtens hjzlp, vejledning og kon-
trol. De er bedst egnet til V’xanuelt arbejde,
nar de vel at marke med de hvides hjzlp
kan overkomme deres dovne natur. Hold-
ningerne finder vi altsa ogsa i den netop
citerede tekst af Paludan-Miller, "Hvad
er Aarsagen til Negerbevagelsen paa vore
Vestindiske Oer?” fra 1916. "Negerbe-
vagelsen” var den gangse betegnelse for
den gryende arbejderbevagelse blandt de
indfodte, der bl.a. gik 1 strejker anspo-

ret af fagforeningslederen Hamilton
Jackson. Paludan-Miiller beskriver bla.

en racemassig forskel 1 intelligens, der
fordrer, at danskerne ma vare formyndere
for de sorte, som er umyndige — hvilket
naturligvis er blevet yderligere frempro-
vokeret af danskerne selv med slaveriet.
Teksten er skrevet 12 ar efter hans hjem-
komst, og mon albummene har spillet en
rolle 1 hans erindring om det vestindiske




samfund? Det samfund, Paludan Mualler
var anhommet til 1 1879, var pracget af
oproret arct for og den efterfolgende
fremhavelse at racetorshelle, der netop
blev kaedet sammen med de sortes hold
ning ul arbejde. Fonoaf ceftervirkningerne
var ¢t mere anspendt samtund, hvor
kolonisterne var nervose for masser og
torsamhnger, der kunne ses som ettekrer
af lediggang og forlystelsessyge og ud
giorde latente farer for optojer. Hlerovertor
blev arbejdet 1 g selv en disciplinerende
mstans, og man han 1 flere at Paludan
Mullers billeder tremlese henvisninger
ul en protestantsk arbejdsmoral] ligesom
sehve fotograteringen kan beskrives som
en disciphnerende begivenhed. Men den
konkrete fotogratishe handling kan frem
for alt fortolkes som ctaf de ojeblikke,
Invor der shete en subtl forskelsdannelse
de mdtodre firsa atsige sorte, idet de
totograferes, mens fotografen fdr hvid.
Det er en tortolkning, der baserer sig pa
en antacelse af, at torshel og identitet ikke
cr noget pa forhand givet, men shabes igen
ogeen, bla via reprasentationer som
sprog og billeder. Dette fotograti er bade
ot billede af forskel, men det er samti
dig en handhing, der skaber forskel. Det
bervder dog thke, at fotogratiers mening
shal bestemmes pa baggrund af intenton,
og at man dermed kan ulskrve torografen
novle bestemte holdninger ud fra billed
erne. Fortolheren leder efter monstre s
schve matertalet, og det er saledes balle
derne, der peger pa betvdnimger 1 den for
tdige kontekst  itkhe omvendt. Billederne
indear samudie 1 en fotohistonsk tradition,
som indbetatter det etnogeratisk koloni
ale forograt, der pa udsullingen ogsa er
reprasenteret 1den sidste sehtion, Buiedet
at den anden.

Andre historier

aludan-Millers fotograh eksem-

pliticerer et af de mange overlap,

der naturligvis vil viere mellem
afsnittene, nar man i formidlingsojemed
konstruerer nogle kategorier omkring et
Hertydigt materiale. Fotografier kan have
mange kontekster, og den lille historie,
der skabes tl privatalbum, kan viere en del
af kolonifotogratiet fra fx Vestindien og
Gronland. Et typisk track er, at 'den vilde?
fiksceres 1 en naturtilstand af evig fortid,
mens fotografen repricsenterer nutid,
fremskridt og civilisation. Al identitet
skabes pa baggrund af torskelle, men nar
disse forskelle stabiliseres 1 generaliseringer
og laste modswtningspar, opstar stereoty-
perne. Og de populwere repriesentationer
sasom fotografier af dem, der var forskel-
lige tra os, har ofte vaeret stereotype.

Dyrkelsen af de cksotiske

stereotyper kom klarest til udtryk 1 men-
neskeudstillingerne, der blev vist 1 Dan
mark mellem 1878 og 1909, Udstillinger
som "Kannibaler”, "Negerkaravanen™ og
"Kinesere” blev vist 1 bla. Zoo, Cirkus
by gningen samt Tivoli, der tegnede sig for
de feste at udstillingerne 1 perioden. De
var meget populere og blev naturligy is
ogsa totograferet og udgiver 1 tlere tor
skellige formater: visithort | kabinet og
stereoshopfotograti. 18.000 besogende sa
udsullingen af indere, komplet med hyvtter
og cletanter, 1 Kobenhavns Zoologiske
Have, 1901, og H. ). Barby, oplert hos
Budts Muller og spectalist 1 dyretorograt,
forevigede inderne 1 grupper pa Kassish
antropologish vis. Og 1 Ffeles stereoshop
gallers, der var en broget samhing pa
ctterhanden tusindvis af billeder, indeik
bade folkeln smotnver tra Gronland og
Dansk Vesundien, og billeder at japancere
1 Zoo og kinesere 1 Tivoln Stereoshop
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billederne var vderst populzre varer, og
samlet kan galleriet ses som udtrvk for
mainstreamkulturens visuelle konstruktion
af Danmark.

aggrunden for SPOR — af futografiets

fortallinger er et aktuelt forsknings-

projekt, der netop handler om
fotografi og historieskrivning, Dokumenter
fra den nzere fortid vil i stadigt stigende
grad vare fotografier, og vore billedarkiver
svulmer af fotos fra midten af 1800)-tal-
let og frem. Men de udnyttes sjzldent
optimalt: Vi bruger de samme motiver igen
og igen, og lader kun billederne fungere
som illustrationer eller hojst som beviser
pa en allerede eksisterende viden. Nar
den nyere historieformidling har anvendt
fotografier, er det tx ofte billeder af kendte
fotografer som Elfelt og Damgaard, der
som gennemsigtige dokumenter skal vise,

H. . Barby: Fra Zoologisk Hare, 1901. Kabinetfotagrafi (Det Kongelige Bibliotek).

— g _—

’hvordan det var’. Men en udelukkende
realistisk brug af billederne kan sjeldent
tavne fotografiets aktive konstruktion af
betydning og dermed muligheden for at
skabe andre historier.

Fotografier er — som andre
kilder — komplekse storrelser, der i en
historiografisk terminologi bade fungerer
som beretning og som levn, idet de jo
er kulturelt frembragte genstande. De er
kilder, som har haft en integreret andel i
den fortidige virkelighed, de bruges til at
llustrere. Og, som lwsningen af Paludan-
Millers materiale cksemplificerer, kan
ingen kilder, heller ikke fotografiet, tilbvde
en ufiltreret registrering af fortiden. Men
det kamufleres netop af fotografiets spor-
karakter kombineret med dets realismeet-
fekt: Kausalitet og lighed sammenblandes
og forsterker hinanden i en tilsyneladende
uimodsigelig fotografisk argumenta-




tion, der alud kan verificeres 1 sporet.
Fotogratiets sporkarakter benaey nes i
teorien ofte dets indehsikalitet, hvor
indehs beskrnver et forhold mellem tegn
og genstand, der baserer sig pa naerhed,
pen fysish forbindelse. Totos kan vaere
problemuatishe tor historthere atanvende
til mere end llustrationer, 1ser fordt den
kildehritishe metode er baseret pa Lesning
af tehsthilder. Men fotogratier o tehster
tungerer torshelhigt, som udsagn cller
sprog bestar de at torshelhge tegn. et
indcks betegner 1 sprogteorien deiksis,
percord. Fotogratiet peor altsa, men det
tortadler saat sige thhe selv pa vad, og
dermed bliver det paradoksalt nok Her

tr et Mediet viser og er spor af noget
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men det er irreversibelt. Det vil sige, at
det ikke kan spores detektivisk tilbage til
¢n sand og udtommende kontekst. Men
fotogratict peger dog i det mindste altid pa
schve den fotogratiske begivenhed, og det
gor sporet interessant 1 sig selv Det eren
aktiviter, der setter ramme om en situation
og tokuserer blikket og opmacrksomhe
den pa en bestemt made. Frem for blot
at reprassentere virkeligheden kan foto
grafict siges at pege pa den — og dermed
ultimativt gore opmierksom pa, hvordan
optattelsen at virkelighed konstant pro
duceres. Det er forst med implemente
ringen at denne indeksikale fortolknings
strategt’, at fotogratict vil fa afgorende ny
bendning for historieshriy ningen.
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H.O. Lange-Prisen

Det Kongelige Bibliotek indstiftede sammen med G.E.C. Gad A/S H.O. Lange-
Prisen i 2001.

Prisen er en forskningsformidlingspris, opkaldt efter overbibliotekaren ved Det
Kongelige Bibliotek i perioden 1901-1924, Hans Ostenfeldt Lange.

Prisen pa 50.000 kr. uddeles hvert ar og gives for fremragende formidling af
forskning inden for de humanistiske eller samfundsvidenskabelige fag eller und-
tagelsesvist inden for naturvidenskab.

“Prisen tildeles en person, en gruppe af personer, en institution eller lign., der
gennem et enkelt vaerk, et livsvaerk, et kollektivt vark eller andre formidlings-
former har ydet en fremragende formidlingsindsats i Danmark af dansk eller
udenlandsk forskning. Modtagerkredsen er ikke begrenset til forskere.” (Statut-
ter for H.O. Lange-Prisen §2).

Prismodtageren eller -ne udvalges af en priskomité pa ni sagkyndige, der tilsam-
men dxkker et bredt fagligt spektrum, bestdende af Det Kongelige Biblioteks
forskningschef, afdelingscheferne for de seks faglige samlingsafdelinger samt to
medlemmer udpeget af G.E.C.Gad.

Priskomiteen indstiller tre sideordnede prismodtagerforslag til Det Kongelige
Biblioteks og G.E.C. Gads direktorer, der foretager det endelige valg blandt
disse 3 muligheder.






