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Der er sa dejligt ude pa landet

En psykoanalyse af populerkulturens
ubevidste fantasier om udkantsdanmark

INDLEDNING
Denne artikel handler om forholdet mellem land og by og mere spe-
cifikt om fenomenet udkantsdanmark. Via populerkulturen tager vi
i artiklen til udkantsdanmark for at undersoge, hvilke forestillinger
der findes om livet derude. Udgangspunktet for vores analyse er det
paradoks, at der i dansk kultur synes at tegne sig konturerne af to
modsatrettede, men sameksisterende forestillinger om, hvad der ken-
detegner livet i udkanten. Pa den ene side en romantisk fortelling om
et lykkeligt liv pd landet og pa den anden side en obsken fortzlling om
udkantens ulykkelige eksistenser.

Populerkulturelle skildringer af livet pd landet kan derfor ofte
rubriceres til en af disse to former for reprasentationer. Pa den ene
side har vi eksempelvis DR-produktioner sisom Bonderoven, Nak og
A&d og Spise med Price, som har det til flles, at de tematiserer den ser-
ligt autentiske nydelse, som kommer af at befinde sig i naturen og lave
ting fra bunden med friske ravarer. P4 den anden side finder vi ogsi
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DR-programmer som Danmark knekker, I hus til halsen og Gintberg pd
kanten eller Erling Jepsens romaner Den Sonderjyske farm (2013), Kun-
sten at greede i kor (2002) og Frygtelig lykkelig (2004 ), som er fortellinger
om de mange problemer og problematiske livsformer, der hjemsoger
udkanten.

Med udgangspunkt i den teoretiske psykoanalyse, vil vi argu-
mentere for, at dette tilfzlde af sammenfaldende modsatninger bedst
kan forstas ved at anskue udkantsdanmark som en fantasi, sidan som
begrebet udlagges af den slovenske filosof Slavoj Zizek.! Vores pa-
stand er, at de to modsatrettede forestillinger i kulturen ikke eksiste-
rer uathengigt af hinanden, men derimod er internt forbundne og
hinandens nedvendige betingelser. Der er kort sagt tale om to sider af
samme fantasi.

Vi giver i artiklen vores bud pé en psykoanalytisk teori om ud-
kanten og anvender den i en analyse af DR-programmet Bonderoven
og spillefilmen Frygrelig lykkelig, som hver iser udger paradigmatiske
eksempler pi de to ovenfor skitserede repraesentationslogikker. Det
er derfor ikke som i den kliniske psykoanalyse individet, der her er
genstand for analyse, men derimod samfundskulturen. Ligesom ana-
lysanden pé briksen, kan kulturen ogsd bringes til at tale.! Ved at se
nermere pa de to nevnte eksempler pa populerkulturelle skildringer
af livet pd landet er det altsd vores hensigt at analysere og intervenere
i kulturens ubevidste fremstilling af sig selv.

UDKANTSDANMARK SOM FANTASI
I begrebet "udkantsdanmark” ligger allerede en ubevidst viden om,
at det er udkant for "noget”. Idéen om udkantsdanmark markerer en
”andengorelse” af en del af Danmark, hvor den typisk usagte modszt-
ning kunne vare ”indkantsdanmark”, ”centrum-Danmark”, ”storby-
en”, eller blot ”Danmark”. For at opretholde en konsistent fortzlling
om, hvad eller hvem vi (danskerne) er for nogen, er vi nodt til at pro-
jicere vores mangler og excesser over pa en ”anden”. "Udkantsdan-
mark” bliver siledes det ideologiske bygningsvark, som huser disse
mangler og excesser.

Vores forste greb er siledes at vende begrebet pi hovedet, idet
vi med fantasibegrebet flytter fokus vak fra udkanten forstiet som et

i | Das Unbehagen in der Kultur pegede Freud selv i retning af en
kulturfilosofisk anvendelse af nogle af de erfaringer, han havde gjort sig i
klinikken. Se ogséa Bjerre 2015: 43-53.
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geografisk afgranset omride (og de mennesker, der bor i det) og over
pé de subjekter, som producerer og abonnerer pi fantasien. Udkanten
er et spejl, som peger tilbage pd indkantsdanskeren selv. Det er med
andre ord vores pastand, at fenomenet udkantsdanmark ikke har si
meget at gore med, hvad der foregir i udkanten, hvem der bor der
osv. Det handler snarere om dem, som kigger pa og taler om udkan-
ten - og ikke mindst om den uudtalte position dette gores fra. Ud-
kantsdanmark er i vores optik ikke et objeks eller en ting i verden. Det
er derimod en fantasi, der er iscenesat for subjektet, og som subjektet
investerer sit beger i.

Ifolge den lacanianske psykoanalyse er subjektet splittet. Subjek-
tet er splittet mellem det bevidste og det ubevidste, mellem seksuali-
teten og civilisationen, mellem jeget og den Anden. Begrebet om den
store Anden, som spiller en central rolle i det folgende, kan forstis
som samfundet, den symbolske orden eller sproget.> For overhovedet
at blive et subjekt ma vi underordne os den Anden. Vi gor brug af et
sprog, som vi ikke selv er herre over, og vi far tildelt et symbolsk man-
dat, som vi ikke selv har valgt. Det er en grundleggende psykoanaly-
tisk pointe, at menneskets indtreeden i samfundets symbolske orden
nodvendigvis indebzrer, at man mé give afkald pd en del af sig selv.
Det menneskelige subjekt er derfor et fremmedgjort eller kastreret
subjekt, som star tilbage med en folelse af at have tabt noget, at noget
mangler, at det hele ikke ”gar op”.

Spergsmalet bliver siledes, hvordan vi kan forholde os til den
sandhed, at vi er kastrerede subjekter. Og det er her, fantasibegrebet
kommer ind i billedet. Fantasien er den, som lover os netop det, vi
mangler og begarer. Eller rettere: Fantasien er det, som konstituerer
vores begear, setter koordinaterne for det og i det hele taget lerer os at
begaere.? Samtidig dekker fantasien over sandheden om begzret, som
er, at det aldrig kan tilfredsstilles; at manglen aldrig kan udfyldes; at
en fuldstendig og hel veren er umulig. Kastration er netop konsti-
tutivt for menneskets tilverelse.

FANTASIENS OVERSIDE OG UNDERSIDE
Udkantsdanmark som et fantasme kan dermed i forste ombzring sim-
pelthen forstds som den ubevidste mekanisme, der foregiver, at sam-
fundet og tilvaerelsen er i orden, som det/den er. Fantasien indeholder
den imaginzre forestilling om ét sammenhangende hele, hvor alting
gar op i en hojere enhed. Dette er, hvad vi vil kalde fantasiens overside.
Som vi skal se nedenfor i analysen, er Bonderoven et pragteksemplar
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herpd. At fantasien er ”imaginar” betyder ikke, at den er en illusion
eller uvirkelig, tveertimod. Det skal i stedet forstés i forleengelse af or-
dets oprindelse fra ”imago”, der betyder ”billede”. Fantasi er vores
billede af virkeligheden som sadan.

I lacaniansk ontologi er der imidlertid noget, som er mere end
virkeligheden. Lacan skelner mellem realiteren (bestiende af det sym-
bolske og det imaginare) og dez Reelle.* Det Reelle kan forstis som det,
der altid modsztter sig symbolisering, eller som ikke ”passer ind”, og
som derfor viser sig i virkeligheden, som noget der mangler, eller som
noget der er for meget. Realiteten er aldrig direkte ”sig selv”, men
prasenterer kun sig selv via forfejlet symbolisering. Fantasien har der-
for ogsa en anden spogelsesagtig dimension, en obsken underside, der
udspringer af den kloft, som for evigt adskiller realiteten fra det Reel-
le, og som supplerer den imaginzre overside.s Den obskene fortzlling
om udkanten, som vi analyserer i Frygrelig lykkelig, skal saledes ses ikke
blot som en forvrenget symbolisering af udkanten, men ogsi som det,
der traeder til, hvor symboliseringen fejler eller ophorer.

Fantasibegrebet er dermed det, som gor os i stand til at forstd
dobbeltheden og ambivalensen i de populerkulturelle fortellinger,
der findes om udkanten. Som Zizek udlegger det:

[...] tilbyder fantasibegrebet et eksemplarisk tilfeelde af det dia-
lektiske coincidentatia oppositorum: pa den ene side fantasi fra sin
himmelske side, drommen om en tilvaerelse uden forstyrrelser,
ude af rekkevidde fra menneskehedens moralske fordarvelse;
pé den anden side fantasi i den afskygning, som i sin elemen-
teere form er misundelse — alt det, som irriterer mig ved den
Anden, billeder, som hjemsoger mig, af hvad han eller hun fore-
tager sig, nar de er uden for mit synsfelt.

Hvis udkanten er en fantasi om den anden (det vil sige den, som "jeg”
ikke er), bliver det siledes ogsa klart, hvorfor denne fantasi pa én gang
kan virke tiltrekkende og frastodende. Tiltrekkende fordi livet langt
vak fra storbyens larm, forurening og forstyrrelser undertiden kan
virke som lige pracis det, man har brug for. Frastedende fordi udkan-
ten er fyldt med uproduktive, dovne og udannede mennesker pa over-
forselsindkomster, der ikke (ligesom ”jeg”) bidrager til samfundseko-
nomien, og som derfor nyder godt af mit harde, skattebetalte arbejde.
Er der ikke i det hele taget en slags sar fascination ved at teenke over,
hvad der mon foregér derude i udkanten?
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Ifolge Mladen Dolar vekker fantasien denne fascination, fordi
vi kan genkende os selv i den. Fantasien kan forstis som en projektor,
der projicerer vores egne mangler og excesser over pd den anden.” Det
geografiske udkantsdanmark fungerer altsd som et lerred for en pro-
jektor, der afspiller en film om os selv. P4 den made kan vi bade slippe
for og fascineres af den (ubevidste) viden om os selv, som vi ikke vil
vare ved. Fantasien fastholder vore excesser i en afstand, som ikke er
for tet pa, men som heller ikke er lengere vak end, at vi er i stand til
at nyde det.

JOUIS-SENS OG JOUISSANCE SOM TO DISTINKTE

FORMER FOR NYDELSE
Fantasiens to sider kan ses som to forskellige svar pa spergsmilet om,
hvordan vi forholder os til vores egen kastrerede og fremmedgjorte
varen. I det folgende vil vi gennemgd de psykoanalytiske begreber
om fallos, Loven og nydelse. Disse begreber udbygger vores teori om
fantasien udkantsdanmark og udger samtidig konkrete fortolknings-
figurer, som bringes til anvendelse i analysen nedenfor.

I traditionelle psykoanalytiske vendinger er alt, hvad barnet on-
sker, at blive begaeret af moderen (som her reprasenterer den store
Anden). Barnet begerer med andre ord at vere den, som udfylder
moderens mangel. For eller siden erfarer barnet imidlertid til sin sto-
re frustration, at moderen ogsd interesserer sig for og begarer noget
andet end barnet selv. Objekter eller aktiviteter, som traekker op-
mearksomheden vak fra barnet, bliver derfor af afgorende betydning.
I psykoanalysen er fallos-begrebet betegneren for netop dette, dvs.
“betegneren for den Andens beger”.?

Arsagen til det oprindelige tab, separationen af moder og barn,
kan ses som en konsekvens af Faderens ”Nej!”. Faderfiguren er den
’tredje” instans, som indferer et (incest)forbud, sidan at moderen bli-
ver “forbudt omrade”. For Lacan er "Fadernavnet” derfor betegneren
for den symbolske autoritet, der indstifter lovens forbud og dermed en
tilstand, hvor alt ikke lzengere er tilladt.?

Indstiftelsen af Loven er den begivenhed, som forhindrer bega-
rets endelige tilfredsstillelse. Sporgsmalet er siledes, hvordan vi som
subjekter forholder os til Loven, og det centrale bliver i den forbindel-
se, at det kan man gore pi to mider, som giver anledning til to for-
skellige fantasmatiske strukturer og to forskellige mider at nyde pa.

Loven kan nemlig ogsa siges at have en overside og en underside.
Loven satter rammer for, hvad der er meningsfuldt og acceptabel,
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men den skaber ogsd samtidig en forestilling om, hvad der er hinsides
Loven og dermed forbudt. Som vi skal se i analysen af udkantsfanta-
sien nedenfor, er Bonderoven ham, som reprasenterer lovens overside.
Han dyrker alle de udtalte normer, konventioner og regler, og det gi-
ver anledning til en nydelses-mening, jouis-sens:

[...] den nydelse, der giver mening og er acceptabel inden for
en given social kontekst, en nydelse, som samtidig er behagelig
og meningsfyldt for subjektet selv, det vil sige en nydelse, som
passer med subjektets imaginare og symbolske virkelighed, med
dets kropslige selvbillede og sociale position.™

Frygtelig lykkelig er det modsatte — nemlig en fortzlling om et sted,
hvor Loven er ophzvet, og hvor de derfor nyder pi en excessiv made.
Vi ser altsd illustrationen af det, som Lacan kalder jouissance, dvs. den
nydelse der er forbundet med at overskride Loven. Lacans pointe er
imidlertid ogsd, at denne nydelse er for meget, den er ubzrlig og veem-
melig, og den er derfor ogsi en form for lidelse.”

PSYKOANALYSENS KLINISKE STRUKTURER

- NEUROSE OG PERVERSION
Af de to foregiende afsnit kan vi udlede, at fantasien har to afgerende
funktioner. Den forste er at dekke over den konstitutive mangel, si-
ledes at subjektets varen-i-verden fremtraeder pi en konsistent made.
Den anden er at organisere nydelse, siledes at subjektet fastholdes i
sin tro pé fantasien. Nydelsen kan ses som den modydelse, subjektet
far del i, til gengald for at underkaste sig troen pé fantasien.> Vores
sidste teoretiske pointe er, at subjektet kan vaere positioneret i forhold
til den Anden pi forskellige mader i fantasien. Derfor henter vi hjlp
fra psykoanalysens diagnoser for bedre at kunne optegne og analysere
maden, hvorpa subjektet er positioneret i fantasiens strukturer.

Til vores formal er to (af de tre) kliniske strukturer relevante:
Neurosen og perversionen. Hvilken klinisk struktur og dermed hvil-
ken diagnose, der i det konkrete tilfzlde er tale om, athenger af, hvor-
dan subjektet forholder sig til sin egen fremmedgjorte varen (og der-
med til udkanten).

Neurotikeren afviser dette forhold ved at fortrenge det. Fortrang-
ning kan ses som resultatet af et forseg pi at undertrykke et beger,
som er uforligneligt med personens (ideal)billede af sig selv. Neuro-
tikeren skjuler med andre ord sine ”beskidte ting” fra andre og fra sig
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selv ved at fortrenge dem.” Det, som er fortrangt, vender imidlertid
tilbage i form af eksempelvis fortalelser eller dromme. I det lys kan
Frygtelig lykkelig ses som den forvrangede tilbagevenden af det, vi be-
gerer, men som vi ikke vil vere ved, at vi begaerer, og som vi derfor
fortraenger. P4 mange mader minder Frygrelig lykkelig netop om én lang
dreom, eller méske snarere ét langt mareridt.

Neurotikeren har et tvivlende og nagende forhold til det, som er
hinsides Loven. Han er optaget af, hvad der er bag autoritetens faca-
de'*: Hvad menneskerne i udkanten foretager sig, nar vi ikke kigger.
Frygtelig lykkelig er en fortelling om netop dette, om den obskene jou-
issance, vi ikke selv har adgang til, og som udkanten dermed har stjilet
fra os. Den neurotiske struktur finder vi siledes i byboeren, der ikke
kan klare idéen om, at han selv overholder Loven, og lydigt passer sit
arbejde, mens der er nogle ude i udkantsdanmark, der gor ingen af
delene, og som derfor nyder godt af hans arbejde. Efter denne logik er
manden i udkanten det, som Zizek kalder en nydelsestyv.'s

Mens neurose vedrorer fortrangning, indebzrer perversionen en
forneegtelse.** Den fornegtende mekanisme, som konstituerer perversio-
nen, er det, Lacan kalder fetichisme.” Modsat neurotikeren finder den
perverse sig fuldstendigt til rette i tilvaerelsen. Den perverses univers
er rent og skart den symbolske ordens univers, som gar sin gang, uden
forstyrrelser fra det Reelle.”® Perversionen i udkantsproblematikken
kommer eksempelvis til udtryk, nar vi forholder os til udkanten, som
om alt er godt og skent. Som, vi skal se i analysen nedenfor, er det netop
tilfeldet i Bonderoven. Modsat neurotikeren er der ikke noget, den per-
verse nyder mere end at vare et instrument for den Andens nydelse®,
og bonderoven er da ogsa netop det, nir han viser os, hvordan vi kan
leve et idyllisk liv pa landet som hele, ikke-fremmedgjorte subjekter.

Ovenstdende kan opsummeres i en lille tabel, der fungerer som
pejlemerke i vores todelte analyse nedenfor. I det folgende vil vi forst
kaste blikket pa det, vi kalder bonderovsfantasien (fantasiens oversi-
de), og dernast pa det, vi kalder Hojer-fantasien (fantasiens undersi-
de). Selvom analyserne foretages hver for sig, er det vasentligt, at der
er tale om to sider af samme sag.

Fantasi Imagineer overside Obskgn underside
Populeerkulturelt eksempel Bondergven Frygtelig lykkelig
Nydelsesform Jouis-sens Jouissance
Diagnose Perversion Neurose

37



FANTASIENS OVERSIDE: BONDEROVEN
DRs programserie Bonderoven illustrerer pa eksemplarisk vis den ro-
mantiske fantasi om et liv pi landet; fantasien om et simpelt, harmo-
nisk og autentisk liv. I programmet folger man ”"bonderoven”, Frank,
der sammen med sin kareste har kobt et nedlagt landbrug for at satte
ejendommen i stand efter traditionelle principper og for at blive selv-
forsynende. Frank insisterer pa at lave s meget som muligt selv og at
gore det fra bunden, hvad enten han skal flette sit eget reb af bast eller
lave bresaola-paleg af keod fra sin egen opdratrede ko.

Fortzllingen om bonderoven er en nostalgisk fortzlling om,
hvordan livet var, for vi blev fremmedgjorte fra os selv, vores arbejde
og vores forbrugsvaner. Det er fantasien om en varen uden mangel,
hvor alle fremmedgerende elementer er skiret fra, og hvor alting der-
for falder i plads. Der er ikke nogen uigennemskuelige foretagender
for Frank, fordi han kan felge processerne og produkterne af sit eget
arbejde fra ende til anden. Han er oprindelsen til sig selv i modsat-
ning til os andre, som er fremmedgjorte i vores varen, fordi det, vi
foretager os, er gjort komplekst gennem en reekke af ukendte led i pro-
duktionen som konsekvens af industrialismens specialiserede arbejds-
deling. Frank kan i modsztning til os (seeren) se meningen i alt, han
foretager sig, og derfor fremtrader han i fantasien som et helt subjeke,
der nyder det meningsfulde (jouis-sens).

Lad os minde om, at fantasien om bonderoven ikke har s meget
at gore med, hvordan det egentlig er at bo pa landet. Fantasien siger i
stedet noget om dem, for hvis blik den iscenesattes, dvs. indkantsdan-
skeren, byboeren og sa videre, som, nar de ser programmet, spejler sig
i Frank som deres ”anden”. Franks andethed fremgar eksempelvis af
folgende citat:

Jeg kan jo ikke ligefrem sige, at Theresa [Franks kareste, red.]
altid forstér, hvorfor jeg gider alt det her knoklearbejde pi den
gammeldags facon, men det er der jo sd mange, der ikke gor.
Jeg er en bonderov, og det har jeg det helt fint med.>

Her ser vi ogsa et af mange eksempler pa, at Frank i bedste jouis-sens-
stil identificerer sig fuldt ud med sit symbolske mandat som ”bonde-
rov”. Frank er en bonderov, hverken mere eller mindre, og derfor et
helt subjekt.

Programseriens indhold kan stort set koges ned til to mulige
strukturer: enten 1) handler det om, at Frank skal lere nye traditi-
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onelle landlige arbejdsteknikker, som fx nar hans lokale venner skal
leere ham at lave reb af bast, og ellers 2) handler det om, at Frank skal
lzere os (seeren), hvad det er, han gor, og hvilke ting, vi skal holde os
for oje, hvis vi vil gore det pd samme made som ham.

For det forste er strukturen i fantasien derfor pervers, fordi Frank
folger Loven til punkt og prikke, dvs. han felger reglerne for, hvordan
man skal lave x, y og z, som god temrer, som god landmand, som én
der er god mod dyr og s videre. Franks begar er ikke i konflikt, men
sammenfaldende med Loven, og han finder sig derfor ualmindeligt
godt til rette i tilvarelsen. For det andet lerer Frank bogstavelig talt
seeren at begzre. Fortellingen synes ligesom hele tiden at sige: ”Hvis
du begaerer som mig, bliver du et ikke-spaeret subjekt og i stand til at
nyde helt og fuldendt”.

NAR TO BLIVER TIL ET
Det harmoniske i fantasien fir et meget konkret billedligt uderyk,
ndr vi, som vi ofte gor, folger Frank i hans tomrerarbejde med tra pa
varkstedet. Frank beskriver det selv i forste afsnit:

Noget af det fede ved at lave bindingsveark, det er jo blandt an-
det, ndr man skal samle to stykker tra, hvor man, efter at have
arbejdet med tommestok og ejemail, pludselig ser o stykker tre,
der smyger sig sammen og bliver til ét. Det giver én en rigtig god
fornemmelse i maven og lyst til at lave meget mere.>*

Udsagnet illustrerer den imaginare fantasi om ét sammenhangen-
de hele; om det splittede subjekt som ”smyger sig sammen og bliver
til ét”. Efter Franks kommentar klippes der mellem adskillige sam-
mensatninger af trebjzlker, der ud fra ojemil og Franks arbejde med
okse, passer perfekt sammen i alle dets vinkler. Det er som at lege
med Lego eller legge puslespil, hvor man selv har lavet brikkerne,
og det bliver et sublimt billede p4, at det hele passer sammen, at det
er meningsfuldt, at alt falder pa plads. Det nyder vi at se pi, og vi
nyder, at Frank nyder, for som han selv siger, giver det en rigtig god
fornemmelse i maven”. I psykoanalytiske termer, indtager Frank po-
sitionen som ”subjektet, der formodes at nyde”*, idet vi, seerne, er i
en overforingsrelation til Frank, siledes at vi nyder igennem ham. Vi
nyder ikke direkte, men indirekte igennem den Anden, og Frank er et
perverst instrument for den Anden.

Endnu et eksempel pa hvordan programmet lykkes med at vaekke
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en folelse af nostalgisk leengsel efter autenticitet, ser vi desuden i val-
get af baggrundsmusik. DR’s redaktionschef Rikke Lauridsen beskri-
ver det selv som ”rd guitarmusik”*. Blandt gengangerne i musikken
er blandt andet Magtens korridorer, Dire Straits, Ry Cooder og C.V.
Jorgensen. Musik, som mange af os nok har et nostalgisk forhold til,
idet det minder os om de gode gamle dage. Derudover er der noget
interessant ved brugen af adjektivet ”rd” - som i uforarbejdet eller
urort af den moderne teknologis fremmedgerende hind. Guitarens ra
lyd er genkendelig og autentisk i modsztning til moderne musiks ef-
terredigering pa samme made som Franks manuelle arbejde pa garden
er autentisk i modsatning til meget af det moderne arbejde, som fore-
gar med computere, telefoner og andre maskiner. Pa den vis stemmer
musikken i med folelsen af autenticitet og bidrager med nydelsen ved,
hvad vi engang havde, men nu har tabt.

FRANKS FALLOS
Problemet med det nostalgiske blik pa fortiden er, at det altid er influeret
af den position, der kigges fra. Stort set alt, hvad Frank foretager sig, kan
forstds som negationen af storbyens vederstyggeligheder, hvad end det
handler om arbejdsmade, forbrugsvaner, naborelationer eller forhold til
dyr og naturen. Man forstar altsa, at livet som bonderov kan tilbyde alt
det, som livet i storbyen mangler. Bonderavslivet er med andre ord den
fallos, vi forestiller os, der kan udfylde den Andens (byens) mangel.

Et godt eksempel pi hvordan Frank agerer fallos, ser vi, da han
allerede i forste afsnit fortaeller: "Rygtet om, at jeg dyrker mine gront-
sager pa en ordentlig mide er faktisk ndet helt til byen, og de forste be-
stillinger er begyndt at rulle ind ad deren”.># Vi horer desuden, at Frank
har lavet en aftale med Torsten, som har en restaurant inde i Aarhus.
”Han [Torsten] synes, det er helt vildt sjovt at lave mad med alle mulige
markelige ting, som gror her i vores natur, og jeg synes, det er rigtig
sjovt at finde sddan nogle ting”.>s Vi forstar altsi, at der er tale om en
perfekt relation. Puslespillet gir op. Frank har noget, den Anden begz-
rer, som kun han kan tilvejebringe, og som derfor har verdi pd marke-
det. Frank er altsd genstand for den Andens beger og bliver bogstavelig
talt instrument for den Andens nydelse, idet han kan tilbyde grontsager
og vilde urter, som gasterne pa Torstens restaurant kan nyde.

Sandheden om Frank er selvfolgelig, at heller ikke han kan siges
at vaere et selvstendigt, uathaengigt eller ikke-kastreret individ. Tvert-
imod er (ogsd) han spundet ind i den Andens begzrslogikker (uanset
om vi forstir den Anden som byboeren, som det kapitalistiske mar-
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ked eller simpelthen bare som sproget). Hvis ikke programmet var
sd populart, og hvis ikke restauranter i Aarhus ville betale ham store
summer for hans grontsager og vilde urter, ville Frank unagtelig ikke
kunne leve pd den made, som han gor. Alligevel agerer Frank som om,
at alle og enhver vil kunne leve bondergvslivet. Det er jo ”Det enkle
liv” (hvilket i ovrigt er titlen pd hans forste bog). Bondergvsfantasien
er struktureret som en fetichistisk fornagtelse af netop denne viden.

Bonderovslivet fremtraeder umiddelbart som det ultimative al-
ternativ til det, som vi afskyr ved storbylivet (fremmedgerende arbej-
de, meningslost forbrug, forurenet luft etc.). Bonderoven er imidlertid
dybt athaengig af, at den Andens blik hviler pd ham. Hans distancering
fra bylivet er netop iscenesat for de mange seere, som nyder den ima-
ginzre fantasi om det simple, autentiske og romantiske liv pd landet.
Vi spejler os i og nyder denne produktion af fantasmatiske billeder. Vi
ved egentlig godt, at ikke alle kan leve, som Frank gor, men vi nyder
alligevel at 770 pa, at det kan lade sig gore. Troen pd, at bonderovslivet
kan tilbyde os lige pracis det, vi stir og mangler, er pracis det, som
gor, at vi slipper for at forholde os til udkantsproblematikken og til
vores egen mangelfulde veren. I bonderavsfantasien er der nemlig in-
gen problemer og ingen mangler, hvis bare vi gor som Frank.

FANTASIENS UNDERSIDE: FRYGTELIG LYKKELIG
Filmen Frygtelig Lykkelig (2008), baseret pd Erling Jepsens roman fra
2004 af samme navn, tematiserer livet pd landet, langt fra storbyen.
Vi befinder os i byen Hojer i Sonderjylland, som den nye landbetjent
Robert (Jakob Cedergren) er sendt ”i eksil” til, fordi han har truet sin
kone med en pistol. For Robert er Hojer siledes bare et trinbret til at
kunne vende tilbage til Kebenhavn og sin familie, som han har méttet
forlade. Igennem filmen oplever vi, hvordan Robert forsoger at kom-
me til at passe ind i det lille lokalfzellesskab.

Det gar imidlertid frygteligt galt for Robert i sit forseg pa at af-
balancere rollerne som landbetjent ”efter bogen” pd den ene side og
den landbetjent, Hojer onsker han skal vare, pd den anden. Roberts
ankomst i Hejer udvikler sig nemlig til et kompliceret trekantsdrama,
hvor han indleder et forhold til Ingelise (Lene Maria Christensen),
som er gift med den lokale mastodont Jorgen (Kim Bodnia). Af de to
roller, Robert er fanget imellem, fir den sidste overtaget, og pa tragisk
vis ender Robert med at sld bide Ingelise og Jorgen ihjel.

Som vi nu skal se, representerer Hojer pd paradigmatisk vis den
obskene fantasi om, hvad der er pd den anden side af Loven. Fortellin-
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gen om Hojer er siledes en fortzlling om nogle mennesker i udkanten,
der ikke er underlagt den symbolske Lov, og som derfor har direkte ad-
gang til nydelse (jouissance). Man kan endda hzvde, at filmens titel i sig
selv tematiserer denne sarlige, excessive nydelse, der ogsa er en lidelse,
for sd vidt at livet i Hojer pd én og samme tid er lykkeligt og frygreligt. Der-
med er Hojer et regulert nydelsesorgie, men samtidig ogsi en dystopi.

HOJER SOM ET NYDELSESORGIE
Landboerne i Hojer portratteres blandt andet som voldelige og med
en overdreven seksualitet. Jorgen er her billedet pa den urfaderlige fi-
gur, der i forste del af filmen regerer byen med hard hind og ”brakker
arme, naser og ben pi folk her i byen”.* Den overdrevne vold kom-
mer ogsé til udtryk i lobet af filmen ved, at hele tre beboere ma lade
livet pd ganske uhort vis, hvor man som seer fir et indtryk af, at de
facto dodsstraf er et effektivt virkende princip i Hojer, hvor man dem-
mes pa baggrund af folkestemningen. En bliver skudt, en anden kastes
i mosen, og en tredje bliver kvalt. Volden er imidlertid ogsi prasent
i Hojer allerede for, Robert kommer til byen, og vi lerer gennem fil-
men, at der er tale om et sted, hvor korporlig afstraffelse af born som
en opdragelsesstrategi er hyppigt foreckommende, og hvor den angive-
ligt psykisk syge Ingelise disciplineres med tesk. Urfaderen, Jorgen, er
typisk manden bag de tesk, der uddeles.

Foruden vold er seksuel nydelse én af de gennemgaende eksem-
pler pa, hvordan Hojers excesser reprasenteres. Om Jorgen nzvnes
det, at han er far til mindst syv af byens bern. Han har siledes en
ganske overdreven seksuel adgang til byens kvinder, som han tilsyne-
ladende kan boltre sig i efter forgodtbefindende. Byens bodega er da
ogsa ligesd meget et bordel som en bodega, hvor den lokale damefrisor
- "Lone tusind P [pik, red.]” - servicerer byens gifte, sdvel som ugifte,
mand. De overdrevne seksuelle udskejelser er siledes ikke forbeholdt
mendene, for si vidt at kvinderne praesenteret i filmen (Ingelise og
Lone Tusind P) begge excellerer i at citere fortellingen om den ek-
sotiske og evigt lystne kvinde, der gridigt byder sig til for mandene.

Sammenligner man med den meningsfulde nydelse ved at arbejde,
som optreder i Bonderoven, bliver det klart, at det i Hojer primert er
fascinationen ved at lave ingenting og give efter for sine umiddelbare
lyster, som er dominerende. For hvor Bonderoven er nzrmest manisk
arbejdsom i sine evige forseg pi at optimere sin gird og blive stadigt
mere selvforsynende, er Hojer kendetegnet ved, at storstedelen af tiden
tilbringes pa den lokale Bodega med at drikke ol eller spille kort. Kun en
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Billede 1:
Roberts
ankomst til
Heajer

Billede 2: Den
lokale leege,
Zerlang (Lars
Brygmann),

i sin klinik

sjzlden gang ser vi nogen i Hojer foretage sig noget produktivt overho-
vedet, ud over landbetjenten Robert. Den generelle stilstand og mangel
pa produktiv aktivitet bliver ogsa tydelig, nir man kigger pd, hvordan
byen portraetteres: Som en klynge af forfaldne og falmede bygninger,

hvor grasset stir hojt langs husmurene og vejene er slidte (billede 1).

Endelig kan den excessive form for nydelse, der hersker i Hojer, ses ved
at henlede opmarksomheden pa, hvordan de offentlige institutioner i
byen portratteres. Her kan szrligt fremhzves den lokale lege, Zerlang
(Lars Brygmann), der i stedet for at behandle sine patienter “efter Lo-
ven”, rundhdndet ordinerer piller ud til hojre og venstre. Da Robert be-
soger hans klinik, fremstilles denne da heller ikke som et sted, hvor alt
er hvidt og sterilt. I stedet er der brunt og dunkelt, luften er tyk af rog,
og legen Zerlang sidder i en lnestol som en anden narkobaron - hoj
pé sine egne stoffer — mens en kvindelig patient ligger pa en sofa i bag-
grunden af billedet, helt bevidstles.*” P4 landet er den figur, vi forven-
ter at vaere ansvarsfuld, uegennyttig og kompetent i stedet uansvarlig,
egennyttig og inkompetent. Zerlang er drug-dealer snarere end lzge.

Ja, jeg er jo'laegen.
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NEUROSEN OG UDKANTEN
Hovedpersonen Robert indtager en illustrativ position i forholdet
mellem landet og byen, som gor det muligt for os at kigge nzrmere
pé forholdet mellem Loven og jouissance. Robert er i sit arbejde som
landbetjent i Hojer underordnet politimesteren i den nzrmeste storre
by, Tonder. Tonder kan tolkes som det sted, hvor der stadig eksisterer
et slags hierarki, orden og hindhavelse af Loven. Hojer representerer
derimod idéen om et sted, der er si langt ude, at Loven stort set er
uden virkning. Loven og dens hindhazvelse opfattes kort sagt, som
noget der horer storbyen til.

Roberts forseg pd at hindhave Loven i Hojer falder derfor ikke
i god jord hos de lokale, der ”foretraekker at klare tingene selv”.>* Be-
boerne i Hojer har netop adgang til den ubegransede jouissance, som
er beskrevet ovenfor, fordi de ikke rigtig er underlagt storbyens Lov.
Robert lykkes da ogsd kun i begrenset omfang med at kontrolle-
re landboerne i sin rolle som betjent, ved bruge truslen om at ringe
til Tonder politi ("ringe til Far”). I Hojer er Tonder politi altsd nav-
net-pa-faderen, eller det, som vi tidligere kaldte "Fadernavnet”: Den
symbolske instans og autoritet, der inkarnerer Loven, og som truer
med at straffe subjektet for at rakke ud efter den jouissance, der ligger
hinsides Loven.

Robert er siledes splittet mellem pa den ene side et krav om at
hindhave Loven, og pi den anden side fristelsen der ligger i at give
efter for sit begaer efter at tage del i nydelsesorgiet. Robert forsager at
hindtere denne splittelse ved at fortrenge de onsker, der er uforeneli-
ge med Lovens krav til, hvilken person han ber vare. Psykoanalysens
pointe er imidlertid, at det, som fortranges, altid vender tilbage som
et symptom, og i Frygrelig lykkelig er det netop landboernes excessive
livsform, der er symptomet. Landboerne inkarnerer alle de excesser,
Robert selv onsker at fortraenge.

Roberts blik pa Hojer er siledes det, som illustrerer vores ubevid-
ste forestillinger om udkanten. Ligesom Robert har vi et anstrengt og
ambivalent forhold til de mennesker i udkanten, som fremstar udisci-
plinerede, og som giver efter for deres umiddelbare lyster (til vold, sex
og druk). Strukturen er neurotisk, fordi vi har en nagende mistanke
om, hvad det dog er, der foregir derude i udkanten. Fortzllingen i
Frygtelig lykkelig har den funktion, at den virker bekraftende for netop
denne mistanke. Det er en eksemplarisk illustration af den obskene
underside af udkantsfantasien.

Hojer-fantasien er iscenesattelsen af det begeer, vi ikke vil vare
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ved, at vi har, og som vi fortrenger, men som vender tilbage som en
obsken fantasi om livet i udkantsdanmark. Fantasien er dermed at be-
tragte som en projektion af vores eget ubevidste begaer. Ved at under-
laegge os troen pa at landboerne er excessive (voldelige, inkompetente
og fordrukne), fir vi siledes mulighed for at give konsistens til vores
eget idealbillede af os selv som madeholdne, kompetente og rationelle
dydsmenstre.

Det er derfor, vi bide drages af og vemmes ved udkantens exces-
ser. ”Vi” er dem, som passer vores job, overholder loven og gor vores
pligt. Vi er med andre ord dem, som har givet afkald pa nydelse for
at opretholde orden i samfundet. Som de kastrerede subjekter, vi er,
kan vi derfor ikke forlige os med tanken om, at der nok er nogle ude
pé landet, der nyder helt uden méadehold. I Hojer-fantasien er land-
boerne reprasenteret som nydelsestyve, dvs. dem som nyder godt af
vores arbejde. Hojer-fantasien bekrafter os med andre ord i troen pi,
at den nydelse, vi selv er uden adgang til, er koncentreret i den anden
(i udkantsdanmark), som nyder i vores sted, hvilket vakker bade stor
irritation og fascination.

ANALYSENS AFSLUTNING
Som nzvnt ovenfor er det vores teoretiske pointe, at udkantsfanta-
siens to sider ikke blot er to kontingente fortzllinger om udkanten.
Tvartimod er andengorelsen af udkantsdanmark den struktur, der
bidrager til opretholdelsen af Danmarks identitet som sidan. Bon-
derovsfantasien har det, som vi i byen stir og mangler (naturskenne
omgivelser, frisk luft osv.) for at blive hele subjekter. Hojer-fantasien
derimod er det, som vi har, men som er for meget for os, og som vi
ikke vil vere ved og derfor projicerer over pa udkanten. Tilsammen
udgor de siledes udkantsfantasmet, som bidrager til forestillingen om
en konsistent vaeren for det egentlige Danmark - dvs. den del af Dan-
mark, som ikke er udkant.

Mange af deltagerne i debatten om udkantsdanmark har varet
optagede af at aflive det mytologiske forhold til udkanten, som det
eksempelvis kommer til udtryk i Frygrelig lykkelig, og skabe modsva-
rende positivt ladede reprasentationer af landdistrikterne. Som vores
analyse af Bonderoven gerne skulle vise, er det imidlertid ikke blot en
kerlighedserklering, udkanten har brug for. Det nostalgisk-perverse
blik, som er investeret i bonderovsfantasien, fremstiller livet pa landet
som et eksotisk alternativ til bylivet, men dermed fastholdes livet pa
landet som noget andet og udkanten opretholdes som udkant.
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Udkantsdanmark er altsd ikke et sted, hvor vold, alkohol og sex
dyrkes pa en excessiv mide, men det er heller ikke stedet, som har lige
pracis det, vi stir og mangler. Udkantsdanmark er slet ikke, men det
virker alligevel gennem vores ubevidste fantasier, som manifesterer
sig i praksis og siledes i maden, hvorpa vi tenker om, taler om og
agerer i forhold til udkanten.
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