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BRONSRISTNINGAR

Av Mats P. Malmer

Bronsalderskonsten dr oerhdrt méngsidig. Ornamentiken rymmer en f6ljd av
dtminstone fyra distinkt atskilda stilar, hdallristningarna uppvisar manga lo-
kala grupper med originella stildrag och motivval. Bronsernas formgivning
kan utan tvekan betecknas som hogklassig skulpturkonst; keramikformerna ir
mangskiftande, och till och med skafthilsyxorna av sten #r mera varierade
dn under senneolitisk tid. En grupp for sig bildar rundskulptur i brons av
mianniskor och djur. Trisnidningskonsten uppvisar ldgrelief. En mycket stor
och varierad konstart dr slutligen teckningar utanfér hallristningarna: tva-
dimensionella framstillningar av minniskor, djur och féremdl, inpunsade eller
inristade pa bronsforemadlens plana ytor, eller inristade i ben, horn, trd och
keramik, eller i gjutformar till bronsféremal. For att finna en rikedom pa
konstformer liknande denna mdste man bland de forhistoriska perioderna
troligen ga dnda till vikingatiden, och en naturlig reflexion ir, att bade brons-
aldern och vikingatiden dr utpriglat internationellt inriktade, i den meningen
att de innebir en omfattande import av konstforemal till Skandinavien. Lik-
som all primitiv, for-urban konst 4r ocksd den nordiska starkast i friga om
ornamentik och formgivning. Men en konstmiljo kan inte kallas mangsidig
med mindre dn att ocksd avbildningar férekommer, och for dessas frekvens
och kvalitet har Norden under forhistorisk tid varit beroende av stark och
kontinuerlig internationell kontakt.

En samlad framstillning av bronsdlderns alla konstformer dr ett ibland
uttalat 6nskemal, som inte dr mycket ldttare att forverkliga dn exempelvis en
syntes av rendssansens hantverk och konst. Existerande studier behandlar
vanligen enbart ornamentiken eller hillristningarna. Teckningarna utanfor
hillristningarna — de bor for korthetens skull kunna kallas bronsristningar —
har diremot veterligen aldrig blivit foremal for ett samlat studium. Anda
talar mycket for att d4gna just bronsristningarna speciell uppmarksamhet. Hall-
ristningarna ar i sin immobilitet specifikt nordiska; sannolikt har ingen nor-
disk hillristare nagonsin sett en kontinental hillristning. Annorlunda med
bronsristningarna: dir kan beroendet av en utlindsk forlaga tinkas vara
mycket nira, och foljaktligen ocksd mojligt att spara. Mojligheterna att datera
bronsristningarna dr goda, eftersom de huvudsakligen férekommer pa just de
foremal som utgdr bronsdlderskronologiens grundval. I skarp kontrast hirtill
framstar det som en hopplos uppgift att bygga en kronologi for hallristnin-
garna enbart pa dessa sjilva; ett viktigt dateringsmedel dr ddremot just jim-
forelser med bronsristningarna (1). Ett bronsféremdl med en pd densamma
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ristad bild har samma bevisvirde som ett slutet fynd bestiende av dessa bada
komponenter — eller storre, eftersom det dr sannolikare att teckningen &r
samtidig med det bronsforeml, pd vilken den dr ristad, dn att tvd foremal
i ett slutet fynd 4r samtidiga. For den arkeologiska kronologiens barkraft har
det ingen betydelse om basen ir slutna fynd eller enskilda foremal med méanga
oberoende typologiska element (2). Det avgorande ir att man forfogar over
strikt definierbara kronologiska enheter — men sddana saknas hos hallristnin-
garna. Inte ens i friga om den enskilda figuren — till exempel ett skepp —
kan man vara siker att den tillkommit vid ett enda tillfille och direfter for-
blivit of6randrad. Ju hallbarare artefakt, desto storre risk for sena omarbet-
ningar — och hillristningarna ar bland det hillbaraste i hela det arkeologiska
materialet. Bronsristningarna ir diremot mest sannolikt utférda i anslutning
till foremalets tillverkning, och kan i varje fall inte rimligen tinkas utférda pa
annat an ett foremal, som dnnu var 1 fullt bruk. Storsta tidsdifferensen mel-
lan ristning och foremal blir alltsd lika med dettas brukningstid. Och flera
omstindigheter tyder pa att bronsféremdl hade en kortare brukningstid in
foremal av annat material: den distinkta formen och ornamentiken gjorde
dem relativt fort omoderna, och de var litta att gjuta om. Foremal med
bronsristningar hor darfor utan tvivel till vdra bista kronologiska enheter.
En annan viktig egenskap hos bronsristningarna ar, att de sikert ir medvetet
komponerade av konstndren. Om tvd varandra nirbeligna hillristningsfigu-
rer kan man ddremot aldrig sikert veta huruvida deras inbordes placering
utgdr en medveten komposition fran ristarens sida. De enda hillristningar
som med visshet kan sigas vara kronologiskt enhetliga och medvetet kompo-
nerade dr sidana som forekommer i gravkistor, exempelvis Kiviks-ristningar-
na. Dessa gravristningar hor i dessa visentliga avseenden nirmare samman med
bronsristningarna in med de egentliga hillristningarna, de som ir anbringade
pa Oppna berghillar, och som kanske helst borde kallas bergristningar.

En av de forsta bronsristningar som upptrider pd nordiska foremal ir
bilden av en dolk, som forekommer pd en rad av de massiva skafthdlsyxorna
av Fardrup-typ, vanligen pd skafthilssidan, med dolkbildens egg riktad mot
yxans. Ornamentet ar, som Forssander pavisat, himtat frin ungerska
stridsyxor, dir placeringen ir densamma (3). Nir det undantagsvis fir en
annan placering och samtidigt mangdubblas ir det sikert frdga om ett se-
kundirt fenomen (4). Formodligen foreligger ett samband med det linje-
ornament som ofta foljer eggarna pd tidiga svard och dolkar (5). Det kan
synas paradoxalt att pryda en yxa med bilden av en dolk — en enda ging
forekommer ocksa bilden av en yxa, placerad pd en kantyxas eggplan (fig.
1:1) (6). Men svardet och dolken 4r ju pa ett annat sitt karakteristiska for
bronsildern dn yxan, eftersom metallen ar en forutsittning for dem, och dar-
for kan bilden av en dolk ha haft ett starkare symbolinnehdll in bilden av
en yxa. Nyckeln till forstaelsen av detta symbolinnehdll kanske ligger i det
forhallandet, att de tidiga dolk- och yxbilderna vanligen visar foremalen
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Fig. 1:1. Kantyxa frin
Skéne utan fyndort. —
2. Rakkniv fran Gris-
torp, Gladsax sn,

Skane. — Skala 1:1. -
Fig. 1, 3 och 6 foto
Bertil Centerwall.

1. Axe from Scania,
provenance unknown.

2. Razor from Gristorp.

oskaftade. Ingen, vare sig minniska eller gudom, har tinkts fora vapnet.
Bilderna symboliserar kanske ingenting annat dn sjilva styrkan och effek-
tiviteten hos metallvapnen, dnnu tillrickligt nya begrepp for att ge bilderna
ett expressivt innehdll. Att dolk- och yxbilderna verkligen har ett symbol-
innehdll understryks av att de ar stelt inplacerade pa foremalet; de dr ofull-
stindigt eller alls icke inkomponerade i ornamentiken.

Annorlunda ar forhdllandet pa en rakkniv frin Gladsax, Skane: hir ir tva
yxbilder elegant inkomponerade i en rad S-svingda figurer (fig. 1:2). Moj-
ligen kan man ifragasitta att det verkligen ir frdga om yxbilder. Omvint
giller emellertid, att 2ven om det kunde bevisas, att dessa figurer icke har sitt
ursprung i forestillningar om yxor, si maste manga betraktare under brons-
aldern, liksom i nutiden, ha fatt associationer i den riktningen. Samma figur
har, placerad pa skeppsbilden pa en serie rakknivar (fig. 2:1), tolkats som ett
trad, eller som en buske, anvind som segel, eller helt enkelt betecknats som
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»bladformigt ornament« (7). Men ndgon vixtornamentik kdnner bronsaldern
ju eljest icke, trid tecknas pd hillristningarna annorlunda, och buske eller
blad har ornamentet ringa likhet med. Hypotesen om en yxbild ir den bista,
dirfor att den dr den enklaste och icke kraver ndgon annan hjilphypotes dn
att yxan pa de sena rakknivarna ornamentaliserats, liksom de skeppsbilder pa
vilken den placerats (8). Kombinationen av yxa och skepp kan uppfattas
som rent additiv: tva lyckobringande bilder sammanfogade till desto storre
sikerhet. Skeppens orealistiska detaljer gor det mindre sannolikt att nigon
enda av bronsristarna avbildat ett skepp med en jittestor kultyxa, som han
sjalv sett. Troligen gir de flesta av dessa framstillningar tillbaka pa dldre
rakknivar med samma motiv. Men den bronsristare som skapade detta nor-
diska motiv — ty det bor ha varit en man och icke flera — kan tinkas ha
avbildat en bild av annat slag: en mediterran bild av ett skepp under segel.
Seglet bor ha varit obegripligt for den nordiske konstniren, och kan ha
ombildats till en yxa.

Fig. 2:1. Hyvirring sn, Jylland. — 2:2. Svarte, Balkdkra sn, Skdne. —
Skala 3:4. — Fig. 2:1 efter Miiller 1921. Fig. 2, 5 och 7 teckn.
Brita Malmer.

Razors. 1. Hvirring, Jutland. 2. Svarte, Scania.

Nir yxliknande figurer upptriader pa fibulor (fig. 3:1) eller hingkirl, s&
synes den rimligaste hypotesen vara, att det ir friga om ornamentaliserade
avbildningar av eller sd att siga anspelningar pa yxor (9).

Aldst av rakknivarna med yxbilder ir sikerligen den fran Gladsax (fig.
1:2), som kanske tillhor period 4. Dess yxbilder erinrar sliende om de tva
figurerna Gverst pa den sjitte hillen 1 Kivik (10). Det finns knappast nigon
anledning att betvivla att det ocksd hir ror sig om ornamentaliserade yx-
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Fig. 3. Ur ett depafynd frén Applerum, Ripplinge sn, Oland. — Skala 1:1.
Averse and reverse of brooches from a hoard at Applerum, Oland.

bilder. Den hypotesen har framforts, att kivikshillarnas bilder pdverkats av
sydliga framstillningar, vilka i sin tur haft textila forebilder (11). Men en
rad omstindigheter synes tala for att sjdlva dessa textila forlagor importerats
till Norden, frimst kanske att alla dtta bilderna i Kiviksgraven dr inramade.
En sddan inramning vore onaturlig om man tinker sig dessa ristningar endast
som normala bergristningar, overflyttade till hillarna i en stenkista; fogarna
mellan hillarna dr ju redan i och for sig en langt kraftigare uppdelning i sce-
ner eller grupper dn vad som nagonsin forekommer pa bergristningarna. Men
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osannolikt forefaller det ocksd, att en inramning, som ytterst berodde pa tex-
tila forebilder, skulle ha bibehdllits dnnu efter upprepade kopieringar. Som
otvetydiga textilmonster ter sig de horisontella sicksackbarderna pa Kiviks-
hillarna 3, 4 og 5 samt de horisontella dubbellinjerna pa de forstndimnda samt
6 och 7 (12). Overhuvudtaget har dekorationen pd alla hillarna en klart
horisontell betoning; dven de figurrika 7 och 8 ar uppdelade i vardera tre
horisontella vader pa ett sitt som icke férekommer pd bergristningarna, och
som antyder nagon form av textil teknik. Kompositionen av kistans deko-
ration, tagen som helhet, antyder ocksd att det inte ror sig om ett original-
arbete utan om kopior. Det dr ju nidmligen inte friga om ndgon samstimd,
enhetlig komposition, utan framstillningar i olika stil har oférmedlat stillts
bredvid varandra: i norr de fyra hillarna med dominerande geometrisk orna-
mentik, i sydost de bada hillarna med skepp, i sydvist de bada figurrika. En
sadan sammanstillning 4r tinkbar som resultat av att man forfogat Sver dtta
dukar, som man avbildat i basta méjliga ordning men utan att forindra bild-
innehallet.

Sjalvfallet 4r en hypotes om importerade textilier starkt angriplig sd linge
vi inte forfogar Over ens det minsta fragment av importerat tyg, vilket icke
osannolikt dr for all framtid. Men denna fyndtomhet kan icke fa hindra upp-
stallandet av hypoteser; arkeologiens frimsta dygd ir icke att underldta att
uppstilla hypoteser, utan att strikt skilja mellan hypoteser och fakta. Vad
sager de bevarade nordiska bronsdldersdrikterna om mojligheten av en textil-
import? Var verkligen minnens tjocka mossa och Egtved-flickans snorskort
lampliga plagg i ett klimat, vars medeltemperatur under sommaren endast
obetydligt Oversteg nutidens? Var mossan avsedd att skydda mot kyla, var
den inte snarare av en modell, skapad att skydda mot stark virme? Bir inte
de nordiska bronsildersdrikterna i sjdlva verket snart sagt i varje detalj spar
av att vara kopior av plagg, avsedda for ett sydligt klimat? De frimsta spe-
cialisterna pa omradet besvarar dessa fragor med nej och vill tvirtom pavisa,
att dessa dridkter utvecklats ur inhemska skinnklider (13). Flossalagret pa
miénnens mossa skulle enligt denna hypotes vara avsedd att imitera pils. Men
hiremot kan fragas varfor man skulle gora sig s& mycket arbete med att
imitera pils, ndr man lika gidrna kunde anvinda idkta pils, och pa si sitt
visa en dn storre trohet mot det formenta gamla driktskicket. Ar det dver-
huvudtaget rimligt att tinka sig en livskraftig skinndriktstradition, nir redan
den tidigneolitiska trattbagarkulturen kinde textilier? Skinndriktshypotesen
forleder sin upphovsman till de mirkligaste hjdlphypoteser. Kvinnotrojorna
fran Egtved och Borum Eshej ir vardera tillverkade av ett tygstycke, men
har bada nedtill, vid midjan, en tillsydd remsa av ca. 10 cm bredd, i bdda
fallen sammansydd av flera sma lappar (14). Detta forklaras vara tradition
fran skinndrikten, eftersom ett enda skinn (till exempel av kronhjort) icke
var tillrackligt for att ge trojan tillricklig lingd, och foljaktligen maste tills-
kas med mindre lappar nedtill (15). En rimligare hypotes synes vara, att
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Fig. 4. Hillristning fran
Ravebakke, Jegersborg
Hegn, Sellered sn, Sjzlland.
- Efter Glob 1969.

Petroglyph from Rave-
bakke, Zealand.

birandet av en balteplatta av brons slet kvinnans tréja vid midjan sd att den
madste lagas med lappar.

Tanken att figurprydda eller monstrade textilier existerat under bronsdl-
dern stods inte endast av Kiviks-graven utan ocksd av kistorna frin Goh-
litzsch, Dolauer Heide och Mjeltehaugen; vinkelbanden pa den sistnimnda
kan jimforas med Kiviks-hillarna 3-5, och monstret nederst kan knappast
uppfattas annorlunda 4dn som en frans (16). Textilier ir mera littarbetade
och ger bittre ytor for figurframstillningar dn metall, och de utgdr ett rim-
ligare importgods an ben, trd och keramik.

Yxbilder forekommer inte bara pa fibulornas utsidor, utan undantagsvis
iven pa insidorna (fig. 3:3) (17). Vanligare ar bilden av en hand (fig. 3:2).
Den har oftast tre eller fyra tdtt sammanhillna fingrar plus en tumme, tyd-
ligt markerad genom att den alltid spretar ut frin de andra fingrarna, och
oftast ocksd dirigenom att den, i motsats till dessa, ar ritad med tvd streck
(18). Sddana figurer pd fibulornas baksidor kan svérligen ha haft ndgon
gjutteknisk betydelse, eftersom de ar mycket obetydligt upphdjda, utan med
all sannolikhet dr inneborden magisk (19). Som nira parallell erbjuder sig hall-
ristningsfiguren i form av en hand, som aldrig forekommer pa bergristningar
utan alltid pa 16sa block, som med storre eller mindre sakerhet ingdtt i grav-
kistor (fig. 4) (20). Ocksd pa hillristningarna spretar tummen ut frin de
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ovriga fingrarna; ett sireget drag dr de fyra korta tvirstreck, som vanligen
ir placerade framfor fingerspetsarna. En tilltalande tanke dr, att handen
skulle vara solgudens hand, den rosenfingrade Eos som bebadar soluppgan-
gen. Mer fantasifull dn trolig dr tolkningen, att de fyra tvirstrecken skulle
aterge solljusets lek i boljorna (21).

Om parallellen mellan hinderna pa gravhillarna och fibulorna skall vara
riktigt overtygande, sa borde det pd de senare finnas motsvarigheter till de
hogst pafallande fyra tvirstrecken pd de forra. Faktiskt kan man ocksd finna
en sidan motsvarighet. Tva av de fyra fibulorna i depafyndet frin Ripplinge,
Oland, har pa baksidan framstillningen av en hand, och i vardera skivans
periferi finns fyra distinkta korta streck (fig. 3:2), som icke kan vara prak-
tiskt betingade. Ocksd pa de fibulor, som pi baksidan har yxbilder, finns
liknande streck (fig. 3:3 (22).

En forklaring av de fyra strecken mdste utgd fran 2-talets betydelse i brons-
aldersminniskans forestdllningsvirld, som sd tydligt demonstreras av Kiviks-
ristningarna. Eftersom de fyra strecken kan kombineras bide med bilden av
en yxa och en hand ligger det nira till hands att uppfatta dem som ett all-
mint forstirkningsstecken. Om man, som rimligt 4r, uppfattar bade yxa och
hand som apotropeiska tecken, skulle inneborden bli ungefir: »Tva ginger
tva ginger beskydd«.

Ocksd pd bergristningarna synes de fyra strecken forekomma, mycket
distinkt sdlunda bakom en av vagnarna pa Frannarps-ristningen, Skane (23).

Statyetterna i Grevensvange-fyndet — aven den forlorade kvinnostatyetten
— haller handen tryckt mot brostet, med tummen spretande ut fran de 6vriga
fingrarna, och samma ar forhallandet med statyetten fran Simris (24). Den
som bar en fibula med handtecken pa baksidan var stindigt utrustad med
denna formodat ontavvirjande gest.

Fran Sydosteuropas Hallstatt-tid finns en serie handamuletter av keramik
eller brons (25). Utbredningen dr vidare an vad som anforts, nimligen fran
Italien 6ver Osterrike och Ungern in i Ukraina och bort mot Kaukasus. Ofta
spretar tummen ut fran de ovriga fingrana, sd till exempel pa ett fint exem-
plar fran den befista boplatsen Sighegy, Ungern (26). En mojlig hypotes till
forklaring av handmotivets upptridande i den nordiska bronsidlderns bild-
varld dr import av sidana handamuletter eller hela statyetter (27).

Den vanligaste figuren pa fibulornas baksidor ar det kors- eller hjulformiga
motivet (28). Ofta dr korsarmarnas andar kluvna i tre linjer (29). Motivet ar
sa enkelt att ingenting med sidkerhet kan sigas om dess ursprung. Koszider-
padlds-horisonten i Ungerns tidiga bronsdlder uppvisar emellertid en serie
gjutna, runda hingen med kors i form av gjutna lister (30). Ibland ar kors-
armarnas andar trekluvna (31). Viktigt dr att dessa hingen skiljer ut sig fran
den Ovriga ungerska bronsindustrin genom sin laga tekniska kvalitet; man
kan tolka forhallandet sa, att det dr fraga om foremal med rent magiskt syfte,
utan praktisk eller estetisk betydelse. Det ar alltsd mojligt att hjultecknet
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1 Kivik, pa bergristningarna och pd fibulorna ar ett 1an fran sydost. Att det
skulle vara friga om en solsymbol finns ringa anledning att formoda. Hjulet
later sig rdtt vil foras samman med yxan och handen till en serie av be-
skyddande symboler.

En mycket mera komplicerad bild ir skeppet. Kanske pd grund av denna
komplikation har man dvervigt om icke skeppet, nir det upptrider pa det
andra krumsvirdet frin Rerby, Sjzlland (fig. 5:1), borde datera svirdet (32).
Men svirdet med dess form och ornamentik (fransett skeppsbilden) har langt
storre bestind av typologiska element in skeppsbilden, och féljaktligen date-
ras denna av svirdet, icke tvirtom (33). Ornamentikens art och kvalitet si-
kerstiller att dateringen maste bli tidig, period 1 eller allra senast borjan av
period 2 (34).

Rorby-skeppet ir alltsd en av de sikraste utgdngspunkterna for en datering
av bergristningarnas skeppsbilder. Hur skall det d& kunna kronologiskt ut-
nyttjas? Bergristningsskeppens forvirrande mangfald har fitt forskarna att
renodla nagra aspekter, vanligen skrovets utformning, och stilla upp serier
av typen: bara en horisontell linje; bide kdl- och relingslinje; skepp tecknat
i kontur; ythugget skrov (35). Detta har betecknats som ett typologiskt be-
traktelsesitt (36); men kunde kanske hellre kallas ensidighet, eftersom »typo-
logi« dr en sd sprakligt tilltalande och praktisk term att den inte girna borde
degraderas att beteckna nigot negativt eller enkelsparigt (37). Marstrander
anldgger en bredare syn, och anser att den stilistiska uttrycksformen maste
vara det avgorande kronologiska kriteriet (38). Han urskiljer 17 typer, som
fordelas pa tva stilar, den »enkla« stilen och den »rika« stilen. Rerby-skeppet
klassificeras som tillhorande typ 8 och den enkla stilen. Typ 8 definieras som
»tofurede skipsfigurer med enkle, bojede stevner og kjelspord«, en definition
som Rerby-skeppet utan tvivel motsvarar (39). Den enkla stilen karakterise-
ras genom »sin nekterne, strenge fremstilling, som i regelen savner ethvert
dekorativt element. Skrogets linjer er helt rette eller fremtrer bare med et
knapt merkbart spring, stevnene beyes oppad i en enkel krumning uten
dekorativ avslutning. Furene er gjennomgaende forsiktig og ordentlig hugget,
hverken szrlig brede eller dype. Ikke i noe tilfelle finner vi den spesielle
bearbejdelse av furene som ofte er knyttet til figurer av stilform B. Total-
hugging av skroget forekommer ikke. Som helhet kan stilbildet vere av stor
virkning ved sin klassisk enkle form (se f. eks. feltet Solberg nedre X nr. 22),
men det kan ogsd vare noe bundet, ja tort i dens uttrykksmate« (40). Ar den
citerade karakteristiken allmianminsklig, acceptabel for alla betraktare, och
gor den Rorby-skeppet rittvisa? Enligt min dsikt kan man siga att Rerby-
skeppet har en klassiskt enkel form, men det 4r dessutom tecknat med stor
elegans och, om man s far siga, homerisk berittarglidje. Det synes vara en
omstandighet av stor vikt att det idldsta daterade exemplaret av nordiska
skeppsristningar visar typen i fullt utvecklad form och hogsta estetiska kva-
litet.
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Sakert ar det riktigt att anligga den bredare syn, som stilbegreppet innebir.
Men kanske dr brons- och bergristningsskeppen dnda ett for sprott material
att uppdela i stilar, kanske ar det fruktbarare att urskilja alla de typologiska
element som later sig objektivt registrera; de dr inte s manga. Hos Rerby-
skeppet synes i forsta hand féljande typologiska element bora noteras: Sta-
varna dr indtsvingda. Forstiven dr dessutom S-svingd pd sd sitt att forbin-
delselinjen mellan reling och kol dr konkav och kélen ritlinigt forlingd
framat. Bakdt dr kolen forlingd genom en Ogleformigt sluten dubbel linje.
Bemanningsstrecken har punktformiga huvuden. De lutar framit. Och de ir
grupperade parvis; lingst forut och akterut finns dock ett ensamt beman-
ningsstreck (41).

Kompositionen av Rerby-svirdets ornamentik har inte paverkats av ele-
gansen i teckningen av skeppet: stelt som ett fabriksmirke ir det placerat
mitt pd klingan. Denna ovilja att komponera in figurframstillningarna i orna-
mentiken dr, som redan framhallits, karakteristisk for ildre bronsilderns
bronsristningar. Kanske betyder denna distinktion mellan figur och ornamen-
tik en desto starkare kinsla for de forras symboliska eller magiska innehall.

Den tanken har framforts, att krumsvirdet kunde vara importerat och
skeppsbilden tillfogad i Skandinavien (42). Men som Mathiassen och Grislund
anfort dr skeppet — bade punkter och streck — utfort i samma teknik som
sviardets ovriga ornamentik (43). Om man 1 stillet antar att krumsvirdet dr
importerat fullt fardigt, inklusive skeppsbilden, exempelvis frin ungersk-
siebenbiirgiskt omrade, stoter man pd svarigheten att liknande skeppsbilder
saknas dir men dr vanliga pad nordiska bergristningar. Som argument mot
krumsvirdens nordiska ursprung har anforts den rikliga forekomsten av
luftblasor i godset, ett drag som inte skulle vara vanligt pd nordiska bronser
(44). Men just hos de bronser som ornamentiken utpekar som nira samtida
med krumsvirden, nimligen Firdrup-yxorna, finner man tvirtom ofta ett
pafallande bldsigt gods (45). Den V-formiga fortjockningen pd krumsvirdens
klinga nedanfor fistet har man velat aterfinna hos dolkklingorna i det unger-
ska depafyndet fran Kelebia och hos en importerad dolk fran Annedal, St.
Sldgarp sn, Skidne (46). Men &verensstimmelsen dr ingalunda fullstindig: pa
krumsvirden har fortjockningen raka sidor med flerdubbla konturlinjer, pa
de ungerska dolkarna diremot svingda sidor och enkla konturlinjer. Denna
detalj tycks alltsd endast bestyrka hypotesen att krumsvirden dr nordiska
kopior efter kontinentala forebilder. Mycket starkt i denna riktning talar det
S. Aby ar s3 lika i mitten att de maste antas ha utgdtt frdn en och samma
verkstad under loppet av en kort tid (47). Att av en stor ungersk produk-
tion av krumsvird tre frdn samma verkstad utgdngna exemplar (plus ett
fjarde nira Gverensstimmande) skulle ha exporterats till Skandinavien, ned-
lagts i jorden, bevarats och &terfunnits i vdra dagar (medan intet exemplar
bevarats pa kontinenten) 4r en sd osannolik mdjlighet att den borde uteslutas.
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Aven om man tinker sig att det dr frdga om en nordisk tillverkning ir det
hogst forvanande att tre av fyra kidnda exemplar skall vara tillverkade i
samma verkstad. Enda mojligheten till ett sidant mot sannolikhetens lagar
stridande forhdllande ar, att de forhistoriska minniskorna sjilva styrt for-
loppet i en viss riktning, till det resultat som nu foreligger. Och sd ir ju
uppenbarligen ocksa fallet: krumsvirden ar inga bruksforemal vilka som helst,
utan de ir tillverkade uteslutande for att anvindas i1 kulten, och till kult-
bruken har hort att nedligga dem som offer i mossar.

Grislunds hypotes, att krumsvirden utgdér kopior av ett rakt tveeggat
svird, instucket i en skida med krumbo6jd doppsko, 4r den mest sannolika
forklaringen till denna egenartade vapentyp (48). En sidan miljo av experi-
menterande och oppenhet for inflytanden utifrin, som krumsvirden forut-
sitter, maste ocksd vara forklaringen till skeppsbildens upptridande p2
Rorby-svirdet. Kombinationen av tva icke pavisbart samhorande men dock
tydligt kultiskt-magiska foreteelser, krumsvirdet och skeppsbilden, synes na-
turlig for bronsdlderns additiva betraktelsesitt. Det ir svirt att tinka sig
att skeppet pa Rerby-svirdet skulle utgdra en kopia av bergristningarnas
grova skeppsbilder; Rorby-skeppets eleganta teckning och distinkta detaljer
gor det motsatta forhdllandet mera sannolikt. A andra sidan ir det ocksi
svart att tinka sig Rerby-skeppet som en snillrik konstnirs forsta forsok att
avbilda en nordisk skeppstyp. Den drivna stiliseringen talar foér att denna
skeppsbild haft mdnga foregdngare, men den stela inplaceringen i svirdets
ornamentik gor det osannolikt att dessa foregdngare varit ristningar pa nor-
diska bronser eller nordiska foremal av annat material. Den rimligaste hypo-
tesen blir dirfor att den nordiska bronsilderns skeppsbild ir himtad utifran.

I den ungersk-siebenbiirgiska bronsilderns ornamentik kan man ibland
finna figurer som synes ha en flyktig likhet med den nordiska skeppsbilden
(49). Om dessa 6verhuvudtaget har nigot med skepp att gora, si kan de 1
vart fall inte utgora forebilder for var bronsilders skeppsbild. Daremot synes
likheterna mellan denna och skeppsbilder i medelhavsomrddet s uppenbara
att de icke kan avvisas. Det giller sirskilt grekiska vasmilningar och den
bekanta stelen frin nekropolen i Novilara (50). Det kan sikert forutsittas
att det var stor skillnad mellan medelhavslindernas och Nordens skeppstyper,
bade i friga om skrovets konstruktion och storlek samt diri, att seglet tycks
ha varit okint i Norden (51). Men det kan inte bevisas att nigon enda nor-
disk bronsdldersbild pd ett realistiskt sitt avbildar ett nordiskt skepp. De
manga fantastiska ornamentala detaljerna gor att en avgriansning av vad som
skall antas vara realistiskt blir ett delvis subjektivt foretag. En rimlig hypotes
synes vara, att skeppsbilden sisom sddan ir himtad frin medelhavsomradet,
men att de nordiska konstnirerna forandrat den, oftast kanske genom orna-
mentala eller fantastiska detaljer, men ndgon ging troligen ocksa i realistisk
riktning, genom att anpassa bilden efter verkliga nordiska bronsaldersskepp.
Existensen av sidana ir timligen sikert bevisad genom Hjortspring-baten,
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skeppssittningarna och det forhdllandet, att intresset for skeppsbilder ar
koncentrerat till kusttrakterna. En spridning till Norden av medelhavs-
virldens skeppsbild torde forutsitta, att den forekommit pa vivnader, bron-
ser eller andra exporterade foremal. Handeln bor ha passerat Ungern, men
att intresset for skeppsbilden dir dr ringa — om den alls férekommer — kan
forklaras genom skeppets mindre betydelse i inlandsomraden.

Fig. 5 visar en sammanstillning av skeppsbilder som anknyter till Rorby-
skeppet; element som dterfinnes hos detta kan betecknas som tidiga och cen-
trala, de flesta 6vriga element diremot som sena eller perifera. Jimte Rorby-
sviardet ar Wismar-luren den bista utgdngspunkten fér kronologiseringen av
bergristningarnas skeppsbilder. P4 Wismar-skeppen (fig. 5:2) lutar beman-
ningsstrecken och har huvuden, precis som pa Rerby-skeppet, men kollinjen
dr inte dubbel i aktern och framstiven inte S-svingd; dessutom har bida
stivarna djurhuvud. Hela teckningen ir lingt mindre elegant in pa Rerby-
svirdet, men tidsavstindet kan inte vara stort.

Wismar-luren (som bor benimnas s, eftersom det ju icke dr ndgot dryckes-
horn utan en tidig form av bronsdlderns bldslur) uppvisar en rad figurfram-
stillningar: skepp, hjulkors, S-formiga figurer, »solbild med adoranter«,
spjutbidrare (52). De ir stelt uppradade, vilket antagligen bidragit till upp-
komsten av hypotesen att de skulle utgéra en sentida forfalskning (53). Men
ingenting i ristningens teknik talar fér denna hypotes, och vi vet nu, att det
stelt additiva ar typiskt for de dldre bronsristningarna. Rerby-skeppet dr ett
starkt argument for att ocksd Wismar-ristningarna dr dkta. Ett annat argu-
ment i samma riktning ir det forhdllandet att Wismar-figurerna notoriskt
upptrader parvis: tvd skepp, tva hjulkors, tvd ginger tre »adoranter«, och
sd vidare; denna genuina bronsdldersidé skulle en forfalskare pd 1830-talet
omdjligt ha kunnat komma pd spiren enbart genom att studera ett plansch-
verk over bohuslinska hillristningar.

Efter de senaste drens livliga diskussion synes det std klart att Wismar-
luren och Kiviks-ristningarna ar nira samtida och sannolikt bdda ryms inom
period 3 (54). Motiviskt star de varandra mycket nira. Men ocksi i friga om
kompositionen: iven Wismar-luren uppvisar horisontella bilten (nimligen
horisontella i forhdllande till skeppens och de &vriga figurernas orientering),
av vilka i synnerhet det figurrikaste baltet, det fjirde frin mynningen, har
en uppdelning genom vertikala barder av textil karaktar. Sjilvfallet dr lurens
bilten tekniskt betingade. Men dessa bilten kan ha dragit till sig ornamentik
just genom sin likhet med textila vader. Textilmonster synes kunna vara den
minsta gemensamma niamnaren for de tre viktigaste monumenten frin begyn-
nelsen av den nordiska bronsdlderns figurteckningskonst: de i andra avseen-
den sd olika fynden frin Rerby, Kivik och Wismar.

Drag av Rerby-skeppet aterfinns pd rakkniven frin Viemose, Kalvehave
sn, Sjelland (fig. 5:4), i form av de svidngda stivarna och sirskilt den parvisa
placeringen av bemanningsstrecken, plus en man i vardera féren och aktern,
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Fig. 5:1. Rerby, Sjelland. — 2. Wismar, Mecklenburg. —

3. Kivik, Skdne. — 4. Viemose, Sjzlland. — 5. Amey, Ro-
galand. — 6. Himmelstalund, Ostergotland.

Ship engravings.

dven om det hir inte dr frdga om streck utan inpunsade trianglar. Rakkniven
frin Viemose kan dateras till period 4, men under denna och féljande period
inkomponeras rakknivarnas skeppsbilder eljest i ornamentiken, och forvandlas
delvis sjdlva till ornament (fig. 2). Mojligen ar denna ornamentalisering en
bekriftelse pa att de nordiska skeppsbilderna aldrig utgjort allvarliga forsok
till realistisk avbildning av nordiska skepp, att det symboliska draget alltid
dominerat. I och med denna ornamentalisering forloras i stort sett mojlighe-
terna att med bronsristningarnas hjilp datera bergristningarna. Att dessa inte
ornamentaliseras pa samma sitt har klara tekniska orsaker. Men man kan
sakert vaga hypotesen att de bergristningsskepp som uppvisar fantastiska drag
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Fig. 6:1. Fragment av rakkniv frdn
Folkestad, Skee sn, Bohuslin. — 2.
Baksidan av fragment av fibula
fran Skine utan fyndort. —

Skala 1:1.

1. Fragment of razor, Folkestad,
Bohuslin. 2. Reverse of brooch from
Scania, provenance unknown.

och mest skiljer sig fran urformen 1 Rerby-skeppets gestalt ocksa ligger lingst
bort fran detta i tid eller rum eller baddadera.

Faglar och fiskar hor till de vanligare bronsristningsmotiven. De upptrader
girna tillsammans med ornamentaliserade skeppsbilder, men ar vanligtvis
sjalva helt realistiska (fig. 2:2 och 6:1). Fiskbilder forekommer tidigt, pa den
sjunde hillen i Kiviks-kistan, och redan pd en spjutspets i det forsta depa-
fyndet fran Valsemagle (55). For dessa bilder ar ett sydligt ursprung lika
mojligt som for skeppen: Glob har papekat att fiskbilder forekommer tidigt
i medelhavsomrddet, pd kykladiska lerskedar, tillsammans med skepp och
spiralornamentik (56). Faglar och skepp 4r kombinerade pa grekiska vasmal-
ningar (57). P4 Valsemagle-spjutspetsen ir fiskbilderna — som mestadels un-
der dldre bronsdlder — stelt, additivt inplacerade (iven om den spetsovala
formen samspelar med spjutspetsens kontur, vilket kanske inte ir en ren
tillfdllighet), och inte heller pd Kiviks-ristningen kan fiskbildens funktion
anas (dven om den estetiskt samspelar med bildytans Svriga figurer). P23
rakknivarna tycks fagel och fisk kunna vara placerade hur som helst i for-
hallande till varandra, och figelbilden stir ofta pa huvudet i forhillande till
skeppsbilden (fig. 2:1 och 2:2). Det tycks alltsd som om figeln hade ett all-
deles bestimt symbolinnehdll, alldeles oavsett hur den placerades i forhal-
lande till 6vriga figurer. Eller kanske snarare: just genom att figeln eller
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Fig. 7:1. Jylland utan fyndort. — 2. Vestrup, Vonsild sn, Jylland. -
Vester Lem, Lem sn, Jylland. — 4. Voel sn, Jylland. — Skala 3:4.
— Fig. 7:1-2 och 4 efter Miiller 1921, Fig. 7:3 efter
Brondsted 1966.

Razors. 1. Jutland, provenance unknown. 2. Vestrup, Jutland. 3.
Vester Lem, Jutland, 4. Voel, Jutland.

fisken placerades pa ett sidant sitt att den inte kunde misstinkas ingd i en
»scen« tillsammans med ndgon annan figur framstod dess symboliska inne-
bord fullt klart. Hypotesen innebir, att figurerna i den additiva kompositio-
nen inte star sa langt ifrdn en primitiv bildskrift, s3 som antogs av ndgra av
bergristningarnas forsta uttolkare (58). Fordubbling av figuren skulle d& bli
lika med en forstirkning av symbolinnehillet, fyrdubbling (som i fallet med
hand eller yxa plus fyra streck) en superlativ. Men vi har ingen siker grund
for ett antagande att begreppsinnehdllet ndgonsin skulle vara av mera kom-
plicerad art in »beskydd«, »lycka«, »fruktbarhet« eller liknande elementira
kategorier.

Utom fisk och fdgel innehdller bronsristningarnas fauna ytterligare tva
djur, nimligen orm och hist. De fungerar helt olika. Baksidan av en platta
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till en fibula frin Skdne visar en orm, en triskel och fyra streck (fig. 6:2);
hir skulle ormen alltsd kanske ha ett enkelt symbolvirde, som later sig fyr-
dubblas (59). Ormar parvis forekommer ocksd (fig. 7:1), men orealistiska,
med fyra ben, och ornamentaliserade. Ormbilderna synes ocksd vara en
huvudkilla vid utvecklingen av den djurornamentik som utbreder sig pa
hingkirlen under period 5 (60). En annan utveckling av ormmotivet finner
man pa lerkirlen (61).

Histen som motiv skiljer sig i tvd avseenden fran ormen: den ornamentali-
seras obetydligt eller alls icke, och den upptriader pa bronsristningarna alltid
i en och samma funktion, nimligen som solens dragdjur (fig. 7:2-3). Den ingar
alltsd i en »scen«, vilket de hittills behandlade bronsristningsmotiven aldrig
gor.

Ocksa for minniskoframstillningarna pa bronsristningarna giller, att de
alltid ingdr i en scen. Urvalet av scener illustreras pa ett mirkligt sitt av den
kinda Vestrup-rakkniven, Jylland (fig. 7:2), frin period 4, dir pi en och
samma yta ar avbildade motiven for den nordiska bronsdlderns tre viktigaste
skulpturgrupper: de bdda minnen frin Grevensvange med hornprydda hjil-
mar och yxor i hinderna, kvinnan fran Firdal med sin orm och histen med
solskivan frdn Trundholm (62). Sammanstillningen av de tre scenerna ir av
allt att déma rent additiv: Trundholms-scenen ir placerad upp och ned i for-
hallande till de 6vriga. Att inte heller Grevensvange- och Fardal-scenerna
har nigot inre samband bestyrkes av framstillningen pa rakkniven frin Voel,
Jylland (fig. 7:4), dir de tvA minnen i sin bat férekommer ensamma. Ocksd
pa en tredje rakkniv med minniskoframstillning, frdn Bremen-trakten, dr
scenens innebdrd fullt klar: en man (eller, sjilvfallet, mycket sannolikt en
gudomlighet) som paddlar en bat; en fiskbild synes helt additivt tillfogad (63).

Dualismen mellan enstaka foremal (eventuellt i dubbel upplaga) och scener
aterfinns redan pad Kiviks-ristningarna, och med i princip samma fordelning
av motiven: yxor och skepp forekommer enstaka eller parvis, manniskor och
histar diremot i scener (vilka i sin tur icke synes ha ndgot inbérdes samman-
hang, utan torde vara additivt sammanstillda). Som forebild till Kiviks-rist-
ningarna hinvisades hypotetiskt till importerade textilier. P4 fast mark star
man i frdga om motiven dolk och hand, mojligen ocksa skepp, som forekom-
mer pa ungerskt-siebenbiirgiskt omrade. Berg- och hillristningar av dolkar och
yxblad ar dessutom en allmineuropeisk foreteelse under tidig bronsdlder,
manifesterad sirskilt i England-Skottland och Ligurien (64). Men scener med
minniskor ar ingenstans 1 Europa bittre foretridda an pa de nordiska berg-
ristningarna, och man kan dd 6verviga om denna konstform ocksd uppstatt
i Norden. Hallstatt-kulturens bildvirld har sikert paverkat de yngre berg-
ristningarna, men kan inte ha haft ndgon betydelse for Kiviks-hallarna. Tidigt
nog ligger emellertid det Hajddsdmson-horisonten tillhdrande depafyndet fran
Ottlaka, Siebenbiirgen, med sina guldskivor, som uppvisar parvis stillda djur
och atminstone en scen med minniskor (fig. 8) (64). Framstillningar pd
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Fig. 8. Guldskiva fr@n Ottlaka, Siebenbiirgen. — Skala 2:3. -
Efter Mozsolics 1966.

Gold disc from Ottlaka.

metall av Ottlaka-fyndets typ kan inte ha utgjort direkta forlagor for Kiviks-
ristningarna, men de utgor ett stod for hypotesen om textilier, vilka jamte
bronsristningarna utgjort forbindelsemedel mellan de frin varandra isolerade
bergristningsomradena.

Globs arbete »Helleristninger i Danmark« framstiller det danska materia-
let med en utomordentlig klarhet och skirpa. De danska berg- och hillristnin-
garnas betydelse for kronologi och kulturhistorisk tolkning dr tydlig, men ock-
sa deras motivfattigdom och ofta laga konstnirliga standard i forhdllande till
de mellansvenska och sydnorska bergristningarna. Samma negativa egenska-
per karakteriserar de skdnska bergristningarna (men diremot forvisso icke
Kiviks-hillarnas ristningar). Det dr ett mirkligt fenomen, att den nordiska
bronsdlderns ledande omrade, Danmark-Skédne, ingalunda ir ledande i friga
om en av denna nordiska bronsdlders fornimsta skapelser, bergristningarna.
Detta kan inte vara nagon tillfallighet. Danmark-Skane 4r ledande i friga
om bronsristningar, skulpturer och mobila kultféremal av Trundholm-, Skal-
lerup- och Ystad-vagnarnas typ. Man ir alltsd intresserad av samma magiska
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och religiosa fenomen som i Mellansverige och Sydnorge, men man ldter
mestadels inte detta intresse ta sig uttryck i hill- eller bergristningar. Orsaken
kan naturligtvis inte vara brist pd lampliga stenytor; det visar redan Kiviks-
kistan. Orsaken torde snarare vara, att man i stillet for att rista bilder av
offergavor pa sten nedlade verkliga offer; och i stillet for att rista bilder av
kultupptag utférde man sddana med levande minniskor eller som kammarspel
med marionetter av brons.

Bronsdlderns bergristningar ar alltsd nagot perifert, i Skandinavien lika vil
som 1 Europa som helhet. De bista bergristningarnas utbredning i Skandina-
vien dr hogst naturlig. Ostergdtland, Bohuslin och Dstfold ligger tillrickligt
nira bronsalderskulturens centrum for att man skulle vara livligt intresserad
av att vidmakthdlla det centrala omrddets forestillningsvirld och avbilda
dess cermonier; men de ligger alltfor fjarran frin det ekonomiska vilstindets
killor for att man skulle kunna utféra dessa ceremonier i verkligheten.

SUMMARY

Bronze engravings

Two-dimensional depictions of men, animals and objects, punched or engraved on
the flat surfaces of bronze objects (or more rarely cut in bone, horn, wood or potte-
ry), or in moulds for bronze articles, may for the sake of brevity be called bronze
engravings. They can be more easily employed chronologically than rock engravings,
and are more accessible to interpretation. The possibilities for dating bronze en-
gravings are also good, since these usually occur on just those objects which form the
basis of Bronze Age chronology, whereas it is a hopeless task to build a chronology
for rock engravings on internal criteria. An important method of dating petroglyphs
is, however, comparison with bronze engravings. A bronze object with an engraving
has the same value as evidence as a closed find consisting of both these components.

No Nordic rock-engraver should ever have seen a continental petroglyph, but in
the question of bronze engravings the existence of a European prototype is always
a possibility, and its effect also possible to trace. Another important property of
bronze engravings is that they have undoubtedly been composed consciously by the
artist, whereas of two adjacent petroglyphic figures one can never be certain whether
their spatial relationship is the result of a conscious composition by the engraver.

To the earliest motifs of bronze engraving belong daggers and axes (fig. 1:1), un-
hafted and formally arranged on the object. Later, axe motifs were incorporated in
the ornament (fig. 1:2). These axe pictures have parallels in the engravings of the
Kivik cist, which like the bronze engravings, but unlike the true rock-engravings,
constitute a chronological and compositional entity. The prototypes for the Kivik
engravings could be textiles, which would explain why all eight are framed, and com-
posed in horizontal belts. Support for the view that imported textiles lay behind
them is found in the preserved articles of Bronze Age dress, which seem poorly suited
to a northern climate. The Egtved woman’s string skirt seems suited to a southern
climate, and the men’s knitted caps meant to provide protection from hot sun. The
theory that Bronze Age dress should have developed from native skin dress seems
rather unlikely. An influence from the Mediterranean region seems more reasonable.
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On the inside of the brooches, a hand is often depicted (fig. 3:2). The thumb
usually points away from the other fingers, precisely as in a number of Nordic
Bronze Age sculptures, like the figurines trom Grevensvange for instance. The hand
also occurs in graves with rock engravings (fig. 4), usually accompanied by four
lines. Four lines also occur with hands on the reverse of brooches (fig. 3:2), also
when the reverse depicts an axe (fig. 3:3). The numbers two and four are very com-
mon in Bronze Age art. The most reasonable explanation is that the hand means
approximately »protect« and when it is supplemented by four lines »twice two
protected«. Hand amulets of pottery or bronze are common in Hungary and other
southeastern regions which may have influenced Scandinavia. The same is true of
wheel and cross motifs which occur both on the back of brooches and in many other
circumstances.

The ship first appears on the curved sword from Rerby (fig. 5:1), and there in a
perfect form which is never bettered in the later rock-engravings. The ship picture
should originate from the Mediterranean area; it has been accepted in Scandinavia’s
coastal regions becauce they also had ships there, but it hardly gives any realistic
depiction of these. The ship picture must have spread to Scandinavia via Hungary,
but has hardly left any traces there because the interest in ships was small. The ship
on the Wismar lur (fig. 5:2) resembles that of the Rorby sword and the Kivik en-
gravings (fig. 5:3). The Wismar lur ornament shows, like the Kivik engravings, a
horizontal division which suggests textiles.

Whereas axes and ships become ornamental on the later bronzes, birds and fish
(fig. 2:2 and 6:1) retain their naturalism, which probably means that their symbolic
content was more powerful for men. Snakes are ornamentalized frequently (fig. 7: 1).
The horse, however, occurs only pulling the sun (fig. 7:2-3) and always retains its
natural form. Whilst the axe, hand, ship, bird and fish always occur singly or in
pairs, the horse is always part of a scene. The same is true of human figures. On
the razor from Vestrup (fig. 7:2), the three most important motifs in Bronze Age
sculpture are depicted: the two men from Grevensvange with horned helmets and
axes in their hands, the woman from Fardal with her snake and the horse with the
sun disc from Trundholm.

With regard to the origin of the bronze engravings, it is clear that the dagger,
hand and possibly ship occur in the Hungarian Transylvanian area; rock engravings
of daggers and axe blades are a common European occurrence during the Early
Bronze Age, manifest in particular in the British Isles and the Ligurian Alps. As far
as the scenes are concerned, the Hallstatt Culture’s pictorial repertoire has undoubt-
edly influenced the later Nordic rock-engravings. But even earlier the Kivik engrav-
ings may have been influenced by the continental imagery which is manifested on
the gold discs from Ottlaka, Siebenbiirgen (fig. 8), which belong to the period of the
Hajdtsdmson horizon.

The central area of the Nordic Bronze Age is Denmark and Scania, but the
petroglyphs are more numerous, richer in content, and artistically better in Central
Sweden and South Norway. The reason for Southern Scandinavia’s relative lack of
petroglyphs cannot be the lack of suitable stones, as the Kivik cist shows. Rock
engravings are a peripheral phenomenon, in Scandinavia as in Europe as a whole.
In Central Sweden and South Norway, people engraved pictures of offerings and
cult processions; but in Southern Scandinavia they had the economic resources to
make real offerings and carry out real cult processions, either with human actors
or with the aid of small bronze figurines and miniature wagons.

Mats P. Malmer
Lunds Universitet
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NOTER

1) Glob 1969, s. 44.

2) Malmer 1963, s. 30 ff,

3) Brendsted 1931, Pl. VII:1. — Forssander 1939, s. 66 och Abb. 12.

4) Yxan fran Uhe, Ringgive sn, Jylland (Forssander 1939, Abb. 15).

5) T. ex. Broholm 1952, nr. 5-6. — Forssander 1939, s. 66, liknar ornamentet vid kontu-
ren av en flintdolk, en ritt vilseledande association.

6) Capelle 1970, s. 36 och Abb. 1, anfor frin egeiskt och italiskt omrdde intressanta — om
in yngre — exempel pd yxbilder, anbragta pd svird och rakknivar.

7) Jfr Althin 1945, s. 217 ff.

8) Althin 1945, Abb. 112. — Fredsjo 1967, s. 81, anser att tolkningen som yxbild forbjudes
av att en nyfunnen hillristning i Tossene, Bohuslidn, visar den omdiskuterade figuren,
hillen oskaftad, med den férmodade eggen uppat, av en man, stdende pd ett skepp
(Fredsjo 1967, Fig. 2). Hiremot kan invindas, att tolkningen som yxbild tvirtom stir-
kes av att skeppet (liksom ett annat pd samma ristning, Fredsjo 1967, Fig. 3) ocksd
uppvisar tva figurer, som knappast kan tolkas annorlunda in som spjutspetsar, ocksd
de vinda uppat. S3 tolkad blir kompositionen, som sd ofta eljest i bronsdlderskonsten,
additiv och orealistisk. Akta bronsildersrealism ir det diremot att yxorna och spjut-
spetsarna pa Tossene-ristningen dr framstdllda i rdtc skala, miannen och skeppet
ddremot i miniatyr (jfr Almgren 1962, s. 62 f).

8) Althin 1945, Abb. 112.

9) Montelius 1917, Fig. 1397 och 1406.

10) Althin 1945, Taf, 76:3. — Moberg 1957, s. 21.

11) Arbman — Cinthio 1950, s. 42.

12) Se exempelvis Hasselrot — Ohlmarks 1966, s. 246.

13) Broholm och Hald 1935, s. 328 f.

14) Broholm och Hald 1935, Fig. 54 och 67.

15) Broholm och Hald 1935, s. 329.

16) Behrens 1956, Taf. II-XII, och Lange 1912, s, 14 ff, Fig. 5:11.

17) Oldeberg 1933, s. 195, talar om »en figur liknande en svamp i genomskirning«, en asso-
ciation som knappast leder i ritt riktning.

18) Oldeberg 1933, Fig. 108 och 141.

19) Oldeberg 1933, s. 216 ff.

20) Glob 1969, s. 85 ff. — Marstrander 1963, s. 219 ff.

21) Glob 1969, s. 90. Tvirstreckens tolkning framférd av Larsen 1955, s. 52.

22) Pa vardera fibulan med yxbilder har den ena skivan fyra streck och den andra fem,
i det senare fallet dock i forening med ett gjutfel.

23) Althin 1945, Taf. 71, vagnen lingst till hdger. — Hasselrot — Ohlmarks 1966, s. 238 f.

24) Broholm 1952A, Fig. 8-10. — Brendsted 1966, s. 190. — Althin 1945, s. 77, Abb. 32, —
Marstrander 1963, s. 222.

25) Marstrander 1963, s. 222. — Barkoczi 1963, s. 36 f.

26) Notis av forf. i Nationalmuseum, Budapest.

27) 1 motsats till den hir foretridda asikten framfér Grislund 1966 hypotesen, att fibulorna
vore att uppfatta som skoldsymboler, varvid handen pi baksidan skulle bira skdlden.
Ornamentiken pd framsidan skulle efterbilda skdldarnas ursprungligen tekniskt betin-
gade ornamentik och alltsd icke avbilda yxor. — Kanske ir de bide hypoteserna inte
alldeles oférenliga. Fibulorna kan ju inte frdn bdrjan, under ildre bronsilder, ha varit
nigra skoldsymboler, men sikert har magiska forestillningar ofta ackumulerats kring
foremdl och ornament som ursprungligen saknat sidan betoning.

28) Oldeberg 1933, s. 95, Fig. 90.

29) Oldeberg 1933, s. 134 f, Fig. 126-127, och s. 204, Fig. 190. — Montelius 1917, Fig. 1342.

30) Mozsolics 1967, Taf. 23:4, 24:4-8, 26:10 och 29:27.

31) Mozsolics 1967, Taf. 30:13-14,

32) Orsnes 1958, s. 57, not 116.

33) Marstrander 1963, s. 335.

34) Mathiassen 1957, s. 46 f och 52 f.
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35) Gjessing 1935, s. 135.

36) Marstrander 1963, s. 39.

37) Malmer 1962, s. XXXV, definierar: »Typologie, die Lehre von den Typen und ihre
Beziehungen zueinander. Jede Beschiftigung mit Altertiimern, die vom Einzelgegenstand
auf das Allgemeine iibergehen will, ist Typologie«.

38) Marstrander 1963, s. 79.

39) Marstrander 1963, s. 48.

40) Marstrander 1963, s. 76.

41) Den parvisa grupperingen noteras av Glob 1969, s. 47.

42) Lomborg 1959, s. 117,

43) Mathiassen 1957, s. 47. — Graslund 1964, s. 301.

44) Lomborg 1959, s. 118.

45) Exempelvis yxorna fran Gdasker Mose, Bjolderup sn, Jylland (Kbhvn. B 13968), Fyr-
skov, Jegerup sn, Jylland (Haderslev 2601), Sanderum och Hojme Mark, Sanderum sn,
Fyn (Odense 2199 och 4667), samt Skurup sn, Skdne (Lund 2813). — I den ungerska
bronsdlderssamlingen i Nationalmuseum, Budapest, har forf. diremot vid en genom-
gang sommaren 1969 icke funnit ndgot enda exempel pa bldsigt gods.

46) Lomborg 1959, s. 120, — Mozsolics 1967, Taf. 4. — Forssander 1936, Taf. 46:1.

47) Mathiassen 1957, s. 44.

48) Grislund 1964.

49) T.ex. pd klingan till ett av svirden i depafyndet frén Zajta (Lomborg 1959, Abb. 10:2).

50) Marstrander 1963, s. 88, Fig. 26. — Althin 1945, s, 55, Abb. 20.

51) Marstrander 1963, s. 89.

52) Lisch 1838, planschen, dir de spjutbirande minnen dock saknas. — Schwantes 1939,
s. 507. Abb. 791. — Glob 1969, s. 50 f, Fig. 30.

53) Althin 1945, s. 144 ff.

54) Marstrander 1963, s. 337 ff. — Glob 1969, s. 49 ff.

55) Hasselrot — Ohlmarks 1966, s, 252. — Broholm 1952, Fig. 28.

56) Glob 1969, s. 178 f, Fig. 193-194. — Oldeberg 1935, s. 352 och Fig. 6.

57) Marstrander 1963, s. 88, Fig. 26.

58) Fredsjo — Janson — Moberg 1969, s. 101.

59) Oldeberg 1933, s. 132 f, antar att de fyra strecken skulle utgdra spetsarna av fingrarna
till en hand, vilket icke dar mdjligt om handen skall ha tillndrmelsevis samma storlek och
utformning som pa helt bevarade exemplar.

60) Exempelvis Sprockhoff 1956, Abb. 57-58.

61) Glob 1969, Fig. 207. — Arsbok 1968, s. 181.

62) Brondsted 1966, s. 87, 190 och 203.

63) Brondsted 1966, s. 275.

64) Glob 1969, s, 135 och 139 ff.

65) Mozsolics 1967, s. 31 ff.
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