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Om nadveren som litterzert topos

Den dagidag kan man stadig hver sendag ga ind og indtage Kristi blod og
legeme i de kristne kirker. Men i vor sekulariserede kultur er det kun et
mindretal, der gor det. Alligevel synes nadveren at vaere et vedholdende
toposiden moderne litteratur, ogsd i den helt aktuelle. Ikke i den forstand,
at selve nadverhandlingen, selve altergangen optrader som del af tekstens
dramaturgi, meniden forstand, at nadveren og dens komponenter optrae-
der motivisk og metaforisk.

Nér jeg kalder nadveren et topos, forstar jeg "topos” i enkleste for-
stand: som et etableret og genkommende motivilitteraturhistorien, i den-
ne sammenhang den europaiske litteraturhistorie. Topos betyder som
bekendt ogsa "sted” og er et motiv, som er blevet et fast sted (commonplace)
i litteraturhistorien, et sted, som den ene litteraere tekst efter den anden
genbesgger. "Motiv” forstar jeg som det emne, teksten konkret benavner
eller "forestiller”, til forskel fra "tema”, der er tekstens emne sat pa en mere
abstrakt og fortolkende formel (jf. Kittang og Aaarseth 1968). Et topos er et
motiv, ikke et tema. "Kaerlighed” er ikke et topos, men det er la belle dame
sans merci; "frelse” er ikke et topos, men det er korsfaestelsen; "civilisation”
er ikke et topos, men det er den kultiverede have; "begeer” er ikke et topos,
men det er den hellige gral osv. Man kan overveje, om den tendens, man
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for tiden iagttager i den litteraturhistoriske forskning til at orientere sig
efter motiver og topoi, har noget at gore med en traethed af den tematiske,
strukturalistiske orientering, hvor litteraturen saettes pa abstrakte formler,
ogen trang til en mere fanomenologisk tilgang, der tager sit udgangspunkt
idet, der skrives sansbart frem.

Hvis man skulle tilgd nadveren med et mere Curtius’sk, retorik-in-
spireret topos-begreb, hvor det rummer en argumentatorisk dimension
og bliver beslaegtet med talemdaden og klichéen ("Livet er en rejse”), matte
man formentlig udpinde det i del-motiver eller fraser ("bred og vin”, "ked
ogblod”, "ordet blev til kgd”), om hvilke man kunne havde (og det er pa sin
vis, hvad denne artikel vil havde), at de argumenterer for ordets materielle,
kedelige dimension.

Nadvermotivet og dets konkrete komponenter (brgdet, som er lege-
met, og vinen, som er blodet) rummer et abstrakt tema, der handler om
forholdet mellem tegnet og det, det betegner, eller mellem billedled og
sagled. Brgdet og vinen er for en umiddelbar semiotisk eller litterser be-
tragtning tegn eller metaforer for legemet og blodet og stiller spgrgsmalet
om, hvordan et tegn eller en metafor fungerer. Som tegn har de en seerlig
kropslig og sanselig kvalitet: de er noget, man smager pa og inkorporerer
oralt. Det gor dem beslaegtede med det litterzere sprog i den dimension,
hvor det inviterer os til at smage pa ordene, at nyde dem i deres materielle
og sanselige dimension, som klang og rytme.

I nadveren angar sansbarheden ikke bare tegnet, men ogsa det, der
betegnes: I vinen og brgdet kommer blodet og legemet sansbart til stede.
Her har nadveren igen en kvalitet til faelles med det litteraere sprog, for sa
vidt som dette insisterer pa ikke bare at benavne genstande og feenome-
ner, men ogsd at gore dem sanseligt neerveerende i teksten. Det kan blandt
andet ske gennem netop ordenes materielle, sansbare dimension, for sa
vidt som den i sin rytme, klang, komposition eller grafiske fremtraeden
mimer det, der benavnes, eller refereres til. Det er det faenomen, som
den franske stilistik med et begreb fra den amerikanske filosof Nelson
Goodman kalder "eksemplificering” (Jorgensen og Zgidius 11): teksten
eksemplificerer selv det, den henviser til. Som f.eks. ndr Marguerite Duras
skriver om "hul-ordet”, le mot-trou, og flittigt benytter bogstavet "o”, der i
sin rent grafiske fremtraden er et hul, et hul midt i ordet (Duras 48). Eller
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nar Emil Aarestrup i "En middag” skriver sa klangfuldt og suggestivt om
"Orangens sgde skive i din purpurmunds indfatning”, at den opmarksom-
me laeser ser, hvordan O'et i orange ogsa er rundt som en appelsinskive og
rundet som en purpurmund.

I introduktionen til antologien Fransk Stilistik definerer udgiverne
Nelson Goodmans "eksemplificering” som det, at sproget pa sit betegnende
niveau "inkarnerer” det betegnede. (Jorgensen og Zgidius 26) Det er i naer-
varende sammenhzeng interessant, at de her henter et ord fra den kristne
teologi til at beskrive, hvad der sker, nar det betegnede kommer sanseligt
til stede i det betegnende. Inkarnationen er det feenomen, at Gud blev til
menneske, at det guddommelige blev sansbart naervaerende blandt men-
neskene. Nadver-problematikken er beslaegtet med inkarnationsproblema-
tikken, for sd vidt som begge handler om, hvordan det guddommelige, det
absolutte kan vaere sansbart til stede i den sanselige, materielle verden. Og
det gor bdde inkarnationen og nadveren til relevante begreber og feenome-
ner for refleksioner over den litteraere bestrabelse pa at gagre det abstrakte
og ideelle sanseligt naerveerende i sprogets materialitet.

Jegvilidenne artikel analysere nadverens topos hos tre store moderne
forfattere: Marcel Proust, Paul Celan, Elfriede Jelinek - og hos en helt aktuel
dansk forfatter, Bjgrn Rasmussen. Hvis Proust er det tydeligste og maske
mest forventelige eksempel pa nadvermotivets tilstedeverelse i en sekula-
riseret, moderne poetik, skal eksemplerne Celan og Jelinek vise, at motivet
insisterer ogsd i en sprog- og kulturkritisk modernisme, mens Rasmussen
er medtaget som belaeg for, at motivet gor sig geeldende i den helt aktuelle
samtidslitteratur og kan forstas ud fra dens materialiseringsbestrabelse.
Inden de litteraere analyser skal vi se, hvordan Luther i sine nadverskrifter
reflekterer over forholdet mellem brgd og legeme, vin og blod. Pointen er
ikke, at de behandlede forfattere skulle veere inspirerede af Luther i deres
brug af nadvermotivet (heller ikke nar det geelder Rasmussen, der som
den eneste kommer fra en lutheransk kulturkreds), men at Luther med sin
nadverforstaelse insisterer pa den materialisering af tegnet, som ogsa for
dem er et anliggende og, vil jeg pasta, det, der begrunder nadvermotivets
tilstedeveaerelse i deres tekster.
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LUTHER

I en vis forstdelse af nadveren, der stadig gar sig geeldende i den katolske
kirke, sker der det, at tegnet (bredet og vinen) under sakramentet i kraft
af praestens ord simpelt hen forvandles til det, det betegner (Jesu legeme
og blod). Praestens ord "hoc est corpus ...” (dette er Jesu legeme) bliver en
trylleformular -"hokuspokus” er rent faktisk en lettere forvansket udgave
af denne formular. Vinens og brgdets forvandling til blod og legeme be-
tegnes med begrebet "transsubstantiation”: en forvandling fra én substans
til en anden.

Martin Luther opponerer i sine nadverskrifter mod forestillingen om
"transsubstantiation” og satter heroverfor en nadverforstaelse, der efter-
folgende er blevet betegnet som "konsubstantialitet”: der er ikke tale om, at
den ene substans (vinen) forvandles til den anden (blodet), men at blodsub-
stansen eksisterer MED eller i vinsubstansen.

Luthers anskuelse af forholdet mellem brgdet og legemet (og vinen
og blodet) er, at de er ét; i insisterende polemik mod en stribe navngivne
teologiske kollegaer (Zwingli, Okolampadius m.fl.) insisterer han p4 at op-
haeve dualismen mellem de to storrelser. Luther ville for sd vidt erklzere sig
lodret uenigimin indledende definition af brgdet som tegn eller billedled
og legemet som betegnet eller sagled. Igen og igen tordner han frem med
sine strikt logiske argumenter for, at der ikke hersker et henvisende eller
metaforisk forhold mellem brgdet og legemet, men en identitet. Da Jesus
indstiftede nadveren, sagde han ikke om brgdet "dette betyder mit legeme”,
men "dette er mit legeme”. Brodet og vinen er ikke troper (metaforer), der
er ikke tale om, at de "betyder” ("deuten”) legeme og blod. De, der pastar,
at det forholder sig sadan, er i Luthers polemiske retorik nogle fordemte
"tropister” og "deutister”, som simpelt hen ikke kan laese ordret, de kan ikke
se iden hellige skrift, at der star "dette ER mit legeme”.

Men ikke nok med det, de kan heller ikke forsta, at "dette” ma for-
stas som Jesu pegen. Sagt med grammatiske termer, som Luther ikke selv
bruger, insisterer han pa, at "dette” er en deixis og ikke en bestemt artikel
knyttet til bredet. I sidste fald skulle seetningen forstas som "Brgdet er
mitlegeme”, og her kunne "er” godt forstas som metaforens kopula ("dine
teender er en nyklippet fareflok”). Men hvis "dette” er en deixis, altsa en
pegen pa brgdet, forhindrer det sa at sige, at brgdet i sig selv er en pegen
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(pdlegemet)-Jesus siger sadan set: "dér er mitlegeme”, legemet er til stede
ibredet, brgdet ER legemet, og ikke et tegn for det. Som artikel eller prono-
men er "dette” en slags substitut (for bredet) og indgar i tropens substitu-
tionslogik; som deixis star det i en kropslig kontinuitet med Jesu legeme,
ikke bare det udpegede, men ogsa det udpegende. Definitionen pa deixis
er, at vi kun kan forsta dem ud fra den udsigendes position i tid og rum;
ved at betragte "dette” som deixis giver Luther det en kropslig forankring,
hvorimod det som artikel eller pronomen for ham at se er indskrevet i en
substituerende repraesentationslogik.

Luthers standpunkt kan anskues som den reneste version af den over-
vindelse af dikotomien mellem tegn og veeren, "Zeichen und Sein”, som den
tyske litterat Jochen Horisch udnaevner til nadvermotivets underliggende
tema (Horisch 53). Bradet er ikke et tegn for legemet, brgdet er legemet.

Hvis det for Luther fastholder dikotomien at anskue brgdet og vinen
som troper (metaforer for legeme og blod), sé finder han den i hgjeste grad
overvundetien figur, som man ma betegne som kompositum (Luther bru-
ger ikke selv denne betegnelse): blodvin og brgdlegeme. I det gjeblik Kristus
peger pd bredet og siger: "Dette er mit legeme”, sd er det "ikke laengere
bare brgd fra ovnen, men kgdbregd eller legemebred”, og pa samme made
er vinen "ikke laengere bare vin i kaelderen, men blodvin”. (Luther 186)
Stilistisk betragtet er Luthers lgsning pa at frembringe enheden mellem
tegn og betegnet, billedled og sagled, at kline dem sammen i komposita.

Det, der teologisk skal klines sammen hos Luther, er Gud og men-
neske, ord og ked, sadan som det sker i inkarnationen. Jesus inkarnerer
Gud, hvilket ikke betyder, at han repraesenterer Gud, men at han ER Gud.
I Luthers nadverforstdelse ligger en teologisk forestilling om kenosis, dvs.
om, at Gud gennem inkarnationen har udtemt sig i verden. Nu er haniden,
konsubstantiel med den. Hans substans findesibrgdets og vinens substans
og er ikke blot noget, de symboliserer.

Overvindelsen af dikotomien mellem tegn og veeren er ogsa en litteraer
drgm, en drgm om et sprog, der selv er det, det henviser til; en sprogsub-
stans, der har deliverdens substans. At ordet "'madeleinekage” eksempelvis
ikke bare henviser til madeleinekagen, men ogsa ER en madeleinekage,
en oral og erindringsfremkaldende nydelse for laeseren. Det bringer os til
forste eksempel pd nadverens topos, Marcel Proust.
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PROUST

Nadverens topos optraeder i nogle af de mest bergmte scener i La recher-
che: Godnatkysscenen og madeleinekage-scenen i forste bind samt den
indledende scene i sidste bind, hvor det fortalte jeg (lad os bare kalde ham
Marcel) i en moden alder er geest i Guermantes-palaet og har en hel fyr-
vearkeri-raekke af erindringsabenbarende sansninger, herunder en sans-
ning, der deler oral karakter med madeleinekage-scenen: fglelsen af en
stiv stofserviet mod mundvigen.

I forste binds fgrste del, "Combray”, er dramaets centrum scenen, hvor
Marcels mor kommer (eller ikke kommer) for at give ham et godnatkys. Det
store drama udspiller sig omkring de aftener, hvor hun ikke kommer, fordi
hun skal tage sig af geesten Swann, men inden da herer vi om de aftener,
hvor Marcel rent faktisk far sit godnatkys, og ogsa de er fulde af sjeelekva-
ler. Problemet er her, at kyssets gjeblik er sa kort, sa flygtigt, at lille Marcel
bekymrer sig om, hvordan han skal fastholde det. (Noget, der kan betragtes
som foregribende store Marcels litteraere projekt: at fastholde det flygtige.)
Han overvejer at bede sin mor om endnu et kys, men holder sig tilbage af
frygt for moderens vrede:

Atsehendevred gdelagde al den fred og ro hun havde givet mig et gjeblik tidligere,
da hun bgjede sit keerlige ansigt ned over min seng og rakte mig det som hostien
i en fredens nadver, hvor mine leeber kunne indsuge hendes virkelige naervaer og
dermed gore det muligt for mig at falde i sgvn. (Proust121)

Her er nadvermotivet ganske eksplicit. Ikke alene sammenlignes moderens
ansigt med en hostie og godnatkysset med en nadver; de franske ord for
"hendes virkelige naervaer” er faktisk en teologisk term: "présence reelle”.
"Realpraesens” er den term, hvormed teologerne betegner det af Luther
hzaevdede forhold, at Gud reelt, og ikke bare symbolsk, er til stede i vinen
og brgdet. Den guddommelige realpraesens i hostien bliver hos Proust en
metafor for den moderlige realpraesens i godnatkysset.

Hvis vi springer til den fatale scene, hvor godnatkysset udebliver, ser
vi, at forteelleren her vender tilbage til nadvermetaforen. Lille Marcel bliver
sendt op i seng, da de voksne skal til at indtage middagen i spisestuen:
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Jeg ville give mor et kys, men i samme gjeblik lod middagsklokken [...] Og sa matte
jeg gd uden at have modtaget nadveren, op ad hvert eneste trin pa trappen, "tung om
hjertet” som det hedder i folkemunde, et hjerte der ville tilbage til min mor fordi hun
ikke med sit kys havde givet detlov til at folge med. (Proust 140; min fremhaevelse)

Hvis man forst er opmaerksom pa nadvermotivets tilstedevaerelse i La recher-
che, er det sveert ikke ogsa at leese vaerkets mest bergmte scene, madeleine-
kage-scenen, som noget, der spiller pa nadversituationen. En kold vinterdag
er den voksne Marcel pd besgg hos sin mor, som serverer lindete og madele-
ine-kage forham. Gennem den orale indtagelse af te og kage erfarerjeget en
form for velsignelse og dbenbaring, der sammenlignes med keerlighedens:

Isamme gjeblik som en mundfuld te, blandet med kagekrummer, ramte min gane,
férjeg sammen, sldet af det usaedvanlige der var ved at ske med mig. En vidunderlig
lystfolelse havde grebet mig, noget helt enestaende, og jeg havde ingen anelse om
dens arsag. Den gjorde pa stedet livets omskiftelser ligegyldige, dets katastrofer
harmlgse og dets korthed illusorisk, pa samme mdade som ndr man forelsker sig,
og den fyldte mig med en dyrebar substans, eller rettere sagt: Substansen var ikke
i mig, den var mig. Jeg var holdt op med at fole mig middelmadig, begranset og
dgdelig. (Proust 1: 64-65)

"Substansen var ikke i mig, den var mig”. Med teologiens eukaristiske ter-
mer kan vi tale om, at Prousts kagespisende jeg her (for en katolsk ansku-
else) erfarer en trans-substantiation eller (for en lutheransk anskuelse) en
kon-substantialitet; der er ikke tale om, at én substans er i en anden, men
at de bliver til et og samme, de sameksisterer.

Madeleinekage-scenen er det, der bringer os ud af scenen med det
udeblevne godnatkys, som indtil da er den eneste minde, jeg’et har fra sin
barndoms somre i Combray, og som tvangsmassigt udspiller sig i hans
erindring igen og igen "som om Combray kun havde bestdet af to etager
forbundet med en smal trappe, og som om klokken aldrig havde vaeret andet
end syv om aftenen” (Proust 1: 63). Kagescenens erindringsdbenbaring ud-
vider barndommens horisont fra denne smalle scenografi til "hele Combray
og dens omegn”; med forteellerens egen metafor stiger landskabets huse
og mennesker og kirker op af hans tekop som japanske papirfigurer, der
folder sig ud. (68)

Men samtidig med, at Madeleinekage-scenen bringer forteellingen ud
af godnatkys-scenen og videre, gentager den ogsa dens tematik og kore-
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ografi: I begge tilfaelde handler det om oralt at indoptage noget, som mor
giver, om det er kys eller kage. Begge scener er nadverscener og kredser om
et spegrgsmal, der er pa spil ogsd i nadveren: Kan det lykkes at ggre noget
fjernt eller fraveerende (om det er Mor, Gud eller fortiden) naerveaerende
gennem en sanseoplevelse, helt specifikt en oral sanseoplevelse ...?

Hvis vispringer helt frem til den anden ende af Larecherche, det sidste
bind, finder vi en erindringsabenbarende sansning, der ligesom madeleine-
kage-scenen er af oral karakter: jeget, nu en aldrende mand, er til selskab i
Guermantes-palzeet og tgrrer sig om munden med en stofserviet. Fglelsen
af stivet stof mod mundvig kaster ham fluks tilbage til restauranten pa
badehotellet i Balbec, hvor han tilbragte sin ungdoms somre:

Den sserviet jeg havde taget for at torre mig om munden, havde praecis den samme
hardhed og stivhed som den jeg havde haft sa stort besveer med at tgrre mig med
foran vinduet den forste dag i Balbec, og nu, foran de store bogskabe i monsieur og
madame de Guermantes’ palz, rettede den alle sine knak og folder ud og bredte
et gront og blat havs fjerpragt, der var som en pafuglehale. (Proust 13: 9)

Der er to ting, der forbinder madeleinekagens og serviettens abenbaring:
det orale og udfoldningen. Ved den orale indoptagelse af den te-udblgdte
madeleinekage folder Combray sig ud af tekoppen som japanske papir-
kreationer. Ved den orale kontakt med stofservietten folder havets bla og
gronne pragt sig ud af servietten som en pafuglehale. Efter servietscenen
giver forteelleren sig til at filosofere over, hvad det er, der er pa faerde i disse
sansebarne erindringsabenbaringer:

Sa snart en lyd eller en lugt man fgrhen har hort eller maerket, hgres eller maerkes
pany - pa én gang i nutiden og i fortiden, saledes at de er virkelige uden at veere
naervaerende, og ideale uden at vere abstrakte - friggres tingenes permanente og
sedvanligvis skjulte essens, og ens sande jeg, som i lang tid lod til at vaere dedt
uden trods alt helt at veere det, vagner og liver op ved indoptagelsen af denne
himmelske naering, som det da far bragt. [...] Man forstar at ordet "ded” ikke giver
mening for dette menneske; det befinder sig uden for tiden, s hvordan skulle det
kunne frygte noget fremtiden bringer? (Proust 13: 14-15)

Her er derigen fuldt knald pa nadver-metaforen: den erindringsabenbaren-
de sansning beskrives som intet mindre end en "himmelsk nzering”, man far
bragt, med intet mindre end en genopstandelse til folge: "det sande jeg, som
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ilangtidlodtil at veere dedt [...] vagner og liver op”. Bade her og i madelei-
nekage-episoden handler dbenbaringen ogsd, ligesom nadverens frelse, om
atbefries fra dgden (ordet "dgd” giver ikke mening for det menneske der har
modtaget "den himmelske naering”) Nadverens sansekonkretisering af det
ideale og fravaerende (Jesus) bliver hos Proust til sansningens abenbaring
af tidligere sansninger, som er "virkelige uden at veere nzerverende, og
ideale uden at veere abstrakte”.

Proust finder ikke materialiseringen af idealiteten, det betegnedes
neerveer i tegnet, ophaevelsen af dedeligheden samme sted som kristen-
dommen. Det vil sige: han finder ikke transcendensen i den kristne (eller
nogen anden) Gud; han finder den i den abning af tiden, som resonansen
mellem en aktuel og en fortidig sansning skaber. Ikke desto mindre er
nadveren et genkommende og barende topos i hans romanvaerk; man
kan mdske endda spgrge, om madeleinekage-episoden overhovedet ville
vaere blevet til, hvis ikke den i sa hgj grad var en forskudt gentagelse,
ikke bare af barndommens smagsoplevelse, men ogsa af det besynderlige
kristne sakramente, der lader os associere oral indoptagelse med frelse og
guddommeligt neervaer.

Den orale indoptagelse, der gar noget fraveerende sanseligt naervae-
rende, er ikke bare en erfaring, som La Recherche handler om; det er ogsa en
erfaring, som veerkets laeser gor sig. Mod slutningen af sit store romanvaerk
tgver Proust med at kalde det for en katedral (Proust 13: 257), men har der-
med leveret en siden ofte citeret metafor, som man kan fristes til at udvide:
Verket er en katedral, hvor vi som leesere gar ind og modtager nadveren,
lader vores munde fylde af ord, der som madeleinekager stimulerer vores
sanser og fremkalder suggestive billeder.

CELAN

Fra Prousts forskydning af nadverens frelse til erindringens forlgsning skal
vitil et digterisk veerk, hvor frelse og forlgsning synes afblaest, og nadvermo-
tivet tilsyneladende vendes vreengende pa hovedet. Med god ret, kan man
mene, ndr digteren er kz-overleveren Paul Celan, og tiden er efter nazismens
jededrab, som synes at kraeve en omstyrtning afalle grundfestede veerdier
ogritualerienkultur, der har kunnet udarte til systematiseret massemord.



200 KULTUR & KLASSE # 123 % 2017
TOPOLOGI

I digtet "Tenebrae” pakalder Celan nadverens topos i en konsekvent
omvending afrelationen mellem Gud og menneske og en radikaliserende
ophavelse af skellet mellem tegn og betegnet. Hos Celan er det Gud, der
traenger til trgst og menneskets naerveer. Hos Celan ER nadvervinen blod,
og menneskets krop er bade gudens, dyrets og bradet.

Tenebrae

Nah sind wir, Herr,
nahe und greifbar.

Gegriffen schon, Herr,
ineinander verkrallt, als war
der Leib eines jeden von uns
dein Leib, Herr.

Bete, Herr,
bete zu uns,
wir sind nah.

Windschief gingen wir hin,
gingen wir hin, uns zu biicken
nach Mulde und Maar.

Zur Tranke gingen wir, Herr.

Es war Blut, es war,
was du vergossen, Herr.

Es gldnzte.

Es warfuns dein Bild in die Augen, Herr.
Augen und Mund stehn so offen und leer, Herr.
Wir haben getrunken, Herr.

Das Blut und das Bild, das im Blut war, Herr.

Bete, Herr.

Wir sind nah. (Celan 97)

Neer er vi, Herre
Neer og til at gribe
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Allerede grebet, Herre,

viklet ind i hinanden, som var
ethvert af vore legemer

dit legeme, Herre

Bed, Herre,
bed til os,
Vi er naer

Vindskaeve gik vi hen,
gik vi hen for at bukke os
efter muld og marsk

til truget gik vi, Herre

Det var blod, det var,
hvad du havde udgydt, Herre

Det skinnede
Det kastede os dit billede i gjnene, Herre

QJjne og mund stdr sa abne og tomme, Herre
Vi har drukket det, Herre
Blodet og billedet som var i blodet, Herre.

Bed, Herre.
Vi er neer.

Omvendingen af forholdet mellem menneskene ("vi”) og Gud statueres
fra digtets start. Det er ikke, som i nadveren, Gud, der er naer og til at gribe
for menneskene (digtets "vi"), det er menneskene, der erkleerer sig nzere
og til at gribe for Gud. Nadvergengernes legeme far den funktion, som
brgdet plejer at have; det er ikke brgdet, der er Vorherres legeme, men hver
af kroppene i nadvergengernes sammenfiltrede legeme. Omvendingen
drives til det yderste, da bgnnens retning omvendes; Herren opfordres til at
bede til "os*, og det indledende vers "Nah sind wir” gentages, men nu med
en omvendt ordstilling: "Wir sind nah”, som ogsa bliver digtets allersidste
ord. Pa den made er hele digtet indrammet af kiasmen: "Neer er vi - Vi er
ner”. Den kiastiske omvending mimer pa det formelle syntaktiske plan
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den omvendingsfigur, som ogsd tematisk er digtets baerende. Kiasmen
eksemplificerer eller inkarnerer omvendingen.

Man kan dog sperge, om omvendingen af forholdet mellem Gud og
menneske ikke er en radikalisering eller viderefgrelse af den inkarnation,
som ligger til grund for nadveren. Er det ikke den radikale konsekvens af
Guds bliven-menneske, at nu har han brug for at bede og brug for et trg-
stende neaerver? Pa lignende vis kan sammenfiltringen aflegemerne (Guds,
menneskets, brodets) betragtes som en radikalisering af den uskelnelighed
mellem Gud, menneskekrop og hostie, som er Luthers pointe: der er ingen
forskel, dette ER Guds legeme, Gud i legemlig form.

Ifjerde strofe blander sig en mere episk eller erindrende tone i digtets
overordnet anrabende form. Med verbet "gingen” ("gik”) knyttes der hand-
ling og beveaegelse til digtets "vi”, som her synes at overskride en menneske-
lig form og blive til tree og dyr. At veere vindskaev og bukke sig mod muld og
marsk lyder som noget, treeer ger, at ga til drikkestedet ("zur Tranke”) lyder
som noget, dyr gor. Nadverens transformationer formerer sig: Gud bliver
til bred bliver til menneske bliver til trae bliver til dyr. Med bevaegelsen ned
mod "Mulde und Maar” (muld og marsk) kommer vi dybt ned i materien,
samtidig med at bogstavets materialitet gor sig geeldende: M'erne i Mulde
og Maar. Nedsankningen i materialiteten er samtidig en mime, af hvad
Jesus gjorde: sank dybt ned i materien, fornedrede sig.

Billedet af dyret, der fores til drikkestedet, overlejres med de naeste
vers blitzagtigt af to andre billeder: mennesket, der gar til nadvers (for at
drikke Guds blod), og Gud, der fores til skafottet (for at udgyde sit blod).
Som dyr, der fores til drikkestedet, fares menneskene til Herrens udgydte
blod, der skinner som noget kostbart. Og blodets blanke flade kaster Guds
billede tilbage.

Spergsmalet om, hvordan nadvervinen repraesenterer (eller er) blodet,
er her vredet til et spgrgsmal om, hvordan blodet reprasenterer Gud. Dig-
tets forslag til et svar er hgjst originalt: I blodets spejlblanke flade dukker
Herrens billede op. For sa vidt som billedet er et spejlbillede. Et billede af
Gud som menneske, af mennesket som Gud. Digtets feenomener lader sig
maske bedst beskrive med komposita, altsa med den figur, der var Luthers
stilistiske "lgsning” pa forholdet mellem vin og blod ("blodvin”): gudmen-
neske, gudmenneskekrop, treemenneskedyr, blodspejl.
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Hvisvi (pd trods af Luther) betragter nadvervinen som et billedled, der
har blodet som sit sagled, sker der hos Celan det, at billedledet forsvinder:
ved denne nadver serveres ikke vin, der skal symbolisere blod, der serveres
blod. Vi gar direkte til materien. Mellem blodet og Gud hersker dog stadig
et repraesentationsforhold, blodet baerer Guds billede, men ikke som me-
tafor, snarere som medium for et aftryk, lidt ligesom Veronikas svededug,
der baerer aftrykket af Jesu svedige, blodige ansigt. Et mere materielt tegn
end metaforen; et tegn, hvor det repraesenterede er materielt til stede i
tegnet selv. I denne forvreengning af nadveren gor sig dog stadig nadverens
semiotiske dynamik geeldende: at det betegnede kommer materielt til stede
itegnet. Celans digt kan leeses som en radikalisering af denne materialise-
ring. Enradikalisering, der kan ligne en negation af transcendensen, af Gud.
Gud er ded, det far vi i hvert fald indtryk af, ndr Guds billede i blodspejlet
beskrives neermere, med dbne og tomme gjne og mund. De organer, der
skulle veere fulde af blik og tale, star dbne og tomme. Som Jesu grav. Hvis
det, vi indoptager, er billedet af en dgd Gud eller os selv som dgde, er det
sveert at fa gje pa nogen frelse i dette sakramente. Den trefoldige, epiforiske
gentagelse af ordet "Herr” kann ogsa virke som en tgmning. I intensiverin-
gen af anrdbet bliver det naesten til en vraengen: "N3a, Herre - okay, Herre
- hvad s, Herre...” Herefter folger digtets afsluttende, gentagende anrab:

Bete, Herr.
Wir sind nah.

Vi kan laese dette med den vreengende tone for gre, og sa bliver det naesten
en trussel: bed for dit liv, Herre, nu kommer vi snart og slar dig helt ihjel.
Men vi kan lige sa vel laese det, som om mennesket nu henvender sig til
den ofrede og forladte gud pd samme trgstende mdde, som Gud skulle
henvende sig til mennesket pa.

Vi ved, at Celan skriver som kz-overlever og pa vegne af de dade, sa
nar vi hgrer om blodsudgydelse, tomme gjenhuler og abne munde, ser vi
for os ogsd ofrene for Shoah. Fra den vinkel kan hele digtet laeses, eller
hares, som ofrenes spggelsesstemmer, der mere eller mindre anklagende
henvender sig til den Gud, som ikke kunne hjalpe dem. Saledes fremstar
omvendingerne og forvreengningerne af nadvermotivet som en vreengende
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afskedigelse af den frelse og forlgsning, som nadveren ifglge kristendom-
men indvier mennesket til.

Men digtet kan lige sd vel laeses som en viderefgrelse eller radikali-
sering af den dynamik, de figurer og den tematik, der er indlejret i selve
nadverens topos: Det kiastiske forhold mellem Gud og menneske, Guds
kaerlighed til menneskene, komposita, Guds dgd. Og forst og sidst tegnets
materialisering, en ikke-psykotisk kortslutning af forholdet mellem tegn
og betegnet, billedled og sagled.

Det er bemaerkelsesvaerdigt, at digtets mdske mest fortvivlende billede
- gudmenneskets tomme, abne mund og gjenhuler tegnetiblod - samtidig
rummer en reference til opstandelsen fra deden. De mest negerende ord,
"aben og tom*, refererer samtidig til det sted, hvor deden blev overvundet.
Sanseorganerne star abne og tomme som Jesu grav. Maske parate til at
fyldes med helt nye billeder og helt nyt sprog. Som Celans digt fylder os
med blodbilledet, treemenneskedyret og en omvendt bgn.

Hvis Celan bade omstyrter og redder nadverens topos i sin kamp for
at finde et sprog efter Shoah, bliver Elfriede Jelinek fgrt ind i nadvermotivet
i sin utreettelige profanering af alt, hvad der er helligt for den estrigske
kultur. Samtidig indgar i selve Jelineks profaneringsbestrabelse en mate-
rialisering af det andelige og abstrakte, som ikke er uden sleegtskab med
nadverens dynamik. Det skal jeg i det folgende forsgge at vise gennem
analyse af en passage fra romanen Die Klavierspielerin, hvor nadverens
motiv melder sig pa en sendagsudflugt i bil.

JELINEK

Die Klavierspielerin fortaeller, i Jelineks karakteristiske montage af kulturens
sprogbrokker, historien om den 35-arige Erika Kohut, der med sin beher-
skelse af den klassiske musik og sin stilling som leererinde pa konservatoriet
iWien kan siges at repraesentere det ypperste af den europaeiske kulturary,
men denne kulturarv er gennemsyret af en vold og perversion, der ikke
mindst kommer til udtryk i den hjemmeboende Erikas incestugse forhold
til sin mor og masochistiske forhold til en ung, mandlig elev.

En af Jelineks karakteristiske stilfigurer er syllepsen; en trope, hvor
det samme ord bade kan referere til noget abstrakt eller overfgrt og noget
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konkret, ofte med komisk effekt. Som i talemdden "Alting har en ende,
en polse har to”, hvor "ende” bade refererer til den abstrakte tid og til den
meget konkrete pglse.

Netop denne talemade, om enden og pglsen, indflettes i en passage fra
Die Klavierspielerin (Jelinek 114-116) hvor damerne Kohut - Erika og hendes
mor - lige har afleveret faderen pa et psykiatrisk hospital uden for Wien
og nu er pa vej hjem i bil. Det er sgndag, hvilket teksten gentagne gange
betoner. Chauffer for damerne er den slagter, de plejer at handle hos, og
det giver anledning til snak om pglser og andre kgdvarer.

Viherer, at slagteren trgster damerne med "omhyggeligt udsggte ord”
og "udvalgte seetninger”: "Slagteren taler som om det handler om udvalget
mellem filet og rumpsteak”. Ord, der normalt ville bruges om slagterens
varer, bruges her om ord: udsggt og udvalgt. Ord behandles som kgd, ord
bliver til kgd. Ikke mindst i den metafor, hvormed damernes ordgyderier
beskrives: Damerne udgyder "endnu dampende indvolde”, der efter "fag-
mandens” vurdering hgjst egner sig til kattemad.

Det abstrakte konkretiseres, materialiseres, det er syllepsens logik, og
den fortsaetterialmene talemdder, som udsigelsesmaessigt svaever tvetydigt
mellem at veere udsagn pa fortellerens og karakterernes niveau: "Forgaeves
er kun dgden, og den koster livet. Og alting har en ende, kun pglsen har
to.” S abstrakte stgrrelser som dgden og livet handteres sprogligt som
slagtervarer.

Kodets motiv drives til det yderste, og blodets motiv blander sig, da
slagteren, med en for Jelinek karakteristisk perifrase, kaldes "manden med
detblodige handvaerk.” Syllepsens logik, materialiseringen af det abstrakte,
er en grundtematik i nadveren; mod passagens slutning melder nadverens
topos sig, og da netop gennem en syllepsis:

Slagteren siger at bilkgrsel for leengst er gaet ham i kgdet og blodet. Heroverfor
har de kvindelige K'er ikke andet at szette end deres eget kod og blod, som de
nedigt vil udgyde.

"Kedet og blodet” har her mindst to konkrete og mindst tre overforte be-
tydninger. Konkret refererer det stadig til slagtervarerne, men ogsa til da-
mernes konkrete (og dedelige) legemer. Overfart er det den dgde metafor,
at noget er gaet en i kadet og blodet, samt "kgd og blod” som metafor for
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familie (det er netop deres eget kgd og blod, faderen, som damerne K lige
har afleveret pa hospitalet). Den tredje overfarte betydning melder sig i
kraft afverbet "udgyde” (tysk: vergiessen), for nok vil damerne ikke udgyde
deresblod, men eftersom det er sgndag, ved vi, at der en anden, der gor det;
spndag efter sgndag udgyder Jesus sit blod i kirken.

Vifaratvide, at slagteren "taler sit normale forretningssprog, selvom
detersgndagidag, fritidssprogets dag”. Men med blodsudgydelsens motiv
melder sgndagssproget sig, ikke som fritidssprog, men som nadversprog.
I den gakkede bilsnak om ked og blod tales der pa én gang slagtersprog og
sendagssprog. Det profane og det andelige, det materielle og det abstrakte,
det konkrete og det overfgrte eksponeres oven i hinanden, med syllepsen
som stilistisk emblem. Passagen slutter med endnu en syllepsis: "Et stykke
af dem er blevet tilbage i anstalten i Beulenbach. Hvilket seerlige stykke var
det? spegrger fagmanden.” Den abstrakte trope "et stykke af dem”, hvormed
damerne vil betegne deres inderlige forbundethed med den psykiatrisk in-
ternerede far, bliver for slagterens materialistiske perspektiv til et konkret
kropsstykke. Slagtersproget, der gor alt til slagtervarer, er maske brutalt,
men samtidig blot en afslgring af den brutale sandhed om menneskekrop-
pes dedelighed og deportering, som damerne Kohut forsgger at pynte pa
med idealiserende retorik.

Jelineks forkeerlighed for syllepsen er knyttet til hendes konsekvente
profaneringsbestrabelse; i hendes prosa skal alt det, som den europzeiske
kultur har ophgjet til noget ideelt og dndeligt (kunsten, keerligheden, kri-
stendommen), traekkes ned i sglet. Det geelder ogsd inkarnationens og nad-
verens ked ogblod, der skal kgres gennem slagtersprogets hakkemaskine.
Men samtidig er selve materialiseringen af det ophgjede, kadeligggrelsen
af ordet, det, der er pa ferde i inkarnationen og nadveren. Her er vinen
blodet, og blodet er Gud, i et miskmask eller en dobbelteksponering, der
ikke star tilbage for Jelineks sylleptiske logik.

BJJRN RASMUSSEN

Den aktuelle danske litteratur er i hgj grad praeget af en materialiserings-
bestraebelse, et gnske om at gore kroppen neerverende i skriften. En af
de fremmeste eksponenter for denne tendens er Bjorn Rasmussen. [ hans
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roman Huden er det elastiske hylster der omgiver hele legemet flyder det med
organer og kropsvaesker. Motivisk kropsligggres skriften som tatoveringer
og cutting, der ridser tegn og bogstaver i huden. Det talte sprog fremstilles
som en oralt udgydt materie. Med denne legemligggrelse af ordet skriver
teksten sig lige lukt ind i nadvermotivet.

Huden er det elastiske hylster der omgiver hele legemet er i kort begreb
jeg-fortaellerens tilbageskuende beretning om sin store kaerlighed: Ride-
leereren, som han i en ung alder havde et homoerotisk, sadomasochistisk
forhold til (jeg beklager de reduktive praedikater, som er fjernt fra romanens
eget sprog). Her skal vi opleve jeg-forteelleren som stor dreng til sin mors
hundsbegravelse (!), der udarter til en nadver-scene, med dels ridelaereren,
dels jeget selvirollen som Jesus:

Moderen er indhyllet i sort og slgr, hun holder en lang tale, hendes kolde rgst un-
derstgttes af traeernes brusen, hun citerer Blixen, Brorson, brgdrene serverer aeg-
gepunchirggfarvede glas. Senere samles geesterne omkring langbordet; hvide lys
isyvarmede stager, sglvbestik, stofservietterne fra Argentina. Der serveres stegte
dueunger, fasan, dadyr og reget kalkun, det bugner af ked i rede, brune, gra nu-
ancer, og pa det brede bords midte star glaskisten med den afdede lilles hvidlige,
bld ked. Under desserten, portvin, solbaer og citronfromage, rejser ridelzereren sig.

Se ham.

Det er ham, jeg elsker.

Jeg vil sa gerne beskrive hans fysik, de morke gjne, det markante kabeparti,
men pludselig ser han sa fremmed ud her fra kisten, sa mager, er det glasset, for-
vraenger det ikke hans statur.

Han banker sin sglvske mod desserttallerknen, to gange, tre gange, udfolder
et maskinskrevet stykke papir, og er det ikke, som om han skrumper, i takt med
at ordene kommer ud af hans mund, er det ikke, som om ordene indfolder hans
for sd langstrakte legeme i en knude, han graeder dem nzesten:

Jeg vil have en mand at elske / en mandag at tage sko pa / en sukkerknald til
min hingst // Kan du huske, hvordan vi i fjor / spandt vore naever sammen / til
en troldsort, et embede // Din tatoverede skulder / var det modsatte / af angst.
(Ramussen 58-59; mine kursiveringer)

Han, som rejser sig og holder tale, er ridelaereren. I kraft af de evangeli-
ske referencer fremstilles han som selveste Jesus Kristus: "Se ham”! (Ecce
homo), men ogsa som disciplen Johannes, "ham som Jesus elskede” (Joh. 20
v.2). Med praesentationen "Det er ham, jeg elsker” gor jeget sig selv til den
elskende Jesus. Rent dramaturgisk er scenen en nadver-scene: en sgrgende
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forsamling om et bord; midt pa bordet den afdgdes kad ("Dette er mit kad”);
Den ene mand ("ecce homo”), som rejser sig og taler. Jesus-rollen indtages
bade af "ham” og jeget; som "ecce homo” er det "ham”, der er Jesus; som
elskende ogisinidentifikation med det afdgde kad ("her fra kisten”) er det
jeget. "Portvin og citronfromage” bliver scenens version af vin og brad.
Mandens tale beskrives i hgj grad som en materialisering, en legemligga-
relse af ordene: "er det ikke, som om han skrumper, i takt med at ordene
kommer ud af hans mund, er det ikke, som om ordene indfolder hans for
sa langstrakte legeme i en knude, han graeder dem naesten”. Han afgiver
ord, som var de kropsmasse; ordene bliver genstande med fysisk effekt
palegemet og tarer, der kan graedes. Ogsa i beskrivelsen af moderens rgst
som "kold” og beslagtet med traeernes brusen foregar der en metaforisk
materialisering af det talte sprog, og med den tatoverede skulder (i mandens
tale) melder sig et billede af legemliggjort skrift.

Savidt det, der foregar pa scenens dramaturgiske og motiviske plan. I
scenens sproglige udformning foregdr deri hgj grad ogsd en materialisering
eller legemliggorelse af ordet. Tekstens fremdrift baeres af allitterationer:
Brusen, Blixen, Brorson, brgdrene; stager, stofserviet, stegte; dadyr og due-
unger. I ridelaererens tale er det ogsa et rent materielt bogstavfeaellesskab,
der bringer os fra "mand” til "mandag”.

Tatoveringens motivirideleererens tale knytter an til den cutting, som
er et gennemgaende motiv i romanen; jeg'et ridser tegn i sig selv, og den-
ne aktivitet forbindes eksplicit med Jesu stigmata: "Religiose mennesker
verden over paforer sig selv dybe sarihdndflader og fadder i identifikation
med Jesu lidelser.” (Rasmussen 77) Et sted er det ridelaererens navn, som
jeg'et ridser i sin hud, og det affeder denne saetning:

Her star han og blgder

Saetningen er neermest et kippebillede mellem skriftmaterialitetens pegen

o

pasigselv og dens pegen pa sin reference: "star” kan bade betyde, at navnet
star der, og at han selv star der, kommer materielt til stede. Dermed peger
setningen ikke mindst pd den, der star og blgder midt i vores kultur, og
hvis blod fra ét perspektiv er den fravaerende reference, fra et andet den

neaerverende substans, i nadverens altervin.
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Bjern Rasmussen er en af de forfattere, der aktuelt bedriver en skrift,
derilige sa hgj grad baeres af ordenes materialitet som af deres reference.
Jeg vil vove at pasta, at det er derfor han havner i nadver-motivet; fordi dét
i vor kultur er en slags prototype for ordets materialisering eller legem-
liggorelse.

Trods store forskelle har de i denne artikel behandlede forfattere det til
faelles, at de udforsker sprogets materielle side, og jeg vil vove den tese, at
hvis litteraturen kaster sig ud i en sadan udforskning, vil nadverens topos
med stor sandsynlighed melde sig, fordi det i vor kultur er en slags grund-
skabelon for refleksionen over forholdet mellem kgd og ord, mellem tek-
stens egen verbale, naerverende materialitet og dens henvisning til noget
immaterielt eller fravaerende. Det littersere sprog rummer en bestrabelse,
der kanligne nadverens, pd at ggre det, som tegnene, ordene, setningerne
henviser til, til noget, der kommer sanseligt til stede i teksten, bliver til at
tage og fole pa - eller smage, lugte, hgre. Selv de tekster, der fortvivlet eller
vrengende vender den kristne kulturarv pa hovedet (Celans konkretisering
afblodsudgydelsen og omvending af forholdet mellem Gud og menneske;
Jelineks profanering afalt hvad der er helligt) indskriver sig netop gennem
denne mangvre i nadverens topos og inkarnationens skandalgse kropslig-
gorelse af den hgjeste idé.

Lilian Munk Rosing (£.1967), ph.d. og lektor i litteraturvidenskab, Kebenhavns Universi-
tet, kritiker ved dagbladet Politiken. Seneste bog: Pixar with Lacan. The Hysteric's Guide
to Animation (2016).

FLESH, BLOOD, AND WORD

The Eucharist as literary motif

The motif of the Eucharist seems, in different permutations, to persist
in Western literature even in modern, secular times. This paper argues
that the motif persists because it implies a discussion that is also central
to literature: What is the relation between signifier and signified, vehicle
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and tenor - bread and body, wine and blood? Is it possible for the immate-
rial signified to become present in the materiality of the signifier? In his
writings on the Eucharist Martin Luther insists that bread and wine do not
represent the body and blood of Christ, they are hisbody and blood, because
Christ has diffused into the world. The Eucharist implies the idea of the
material presence of that which would in other cases be the absent signified
of the signifier. This may be the reason why the Eucharist is a recurring
metaphor in Marcel Proust, in his striving to make of his novel a cathedral
where the reader receives the Eucharist wafer, like the madeleine cake that
makes the past sensually present and possible to orally consume. The paper
analyzes examples of the Eucharist motif from Proust, Paul Celan, Elfriede
Jelinek, and the Danish contemporary author Bjern Rasmussen, arguing
the Eucharist to appear in texts that have a special interest in the way that
the signified can or cannot be present in the material signifier, even when
those texts are skeptical or critical towards the Christian discourse.

KEYWORDS

DA: Nadver, inkarnation, tegnets materialitet, Martin Luther, Marcel Proust, Elfriede
Jelinek, Bjorn Rasmussen

EN: Eucharist, incarnation, materiality of the signifier, Martin Luther, Marcel Proust,
Elfriede Jelinek, Bjern Rasmussen
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