Jorgen Holmgaard

Metonymi hos Jacobsen

I

Georg Brandes skrev — i sit bekendte ‘digterportrat’ af Jacobsen — om roma-
nen Fru Marie Grubbe: »Desveerre er der ingen anden rigtig Enhed og Sam-
menhang i Bogen end den som de optreedende Personers Forhold til
Heltinden afgiver. Heltindens Levnet er den Snor, paa hvilken de lose Bille-
der ere trukne«.' Senere i samme forbindelse skriver han om titelpersonen 1
Niels Lyhne: »Denne fores ganske som Heltinden i den tidligere Roman gen-
nem en Allé af Bipersoner — det er den eneste Art Komposition, der falder
Jacobsen naturlig.<* Hvad Brandes ser som mangel i de to romaner, er en
sammenkeedning af handlingselementerne i motiverede forbindelser, der
bygger op til konklusioner.” Hverken handling eller hovedpersoner udvikler
sig. Her finder man hverken peripeti eller anagnorisis, kun scener og
deskriptioner i seriel rakkefolge; som treeer pd reekke i en allé, som ‘lese
billeder’ pa snor. Dog forhindrer Brandes’” modvilje ikke, at han registrerer,
hvordan Jacobsens prosa i stedet heenger sammen: »Alt er forteettet, sam-
mentrengt, uden Fyld eller Mellemrum.«' Efter et citat fra en karakteristisk
deskription —»Derude, uden for Vinduet, redmede de som Roser, de hvide
Blomster, i Skeeret fra den synkende Sol« — skriver Brandes: »Stilen i disse
Landskabs- og Blomstermalerier kommer det metriske Foredrag narmere
end den gode Prosa gerne gor, og er, som man sér, rent lyrisk.c Men
omvendt hedder det ogsd om de fa digte i forfatterskabet: »I deres Form er
de kun lidet afvigende fra hans Prosa.« Og han tilfejer: »Et formfast,
regelmassigt tilbagevendende Versemaal vilde det veere Jacobsen umuligt at
komme tilrette med«. Brandes afslutter med, at Jacobsen i virkeligheden
udelukkende var »Prosadigter«, hvilket i portreettets kontekst da far en for-

—

Citeret efter Georg Brandes: Samlede Skrifter, Tredje Bind, Kbh. 1900, p. 20.

Op.cit., p. 29.

3. Brandes skriver om det, han savner i Jacobsens fortellen: »at den ved Gentagelse, Modstil-
ling, fornyet Eftertryk, Udvikling eller Uddybning af det éngang Givne bidrager til at
befwste og samle Fantasibillederne paa lignende Maade som man i en videnskabelige
Afhandling ger det ved Sammenfatning af Hovedpunkterq, op.cit., p. 21.

4. Op.cit., p. 3.

5. Op.cit., p.10. De efterfolgende citater p. 11.
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holdsvis precis betydning. Nemlig en forfatter, som hverken folger prosaens
eller den metriske lyriks endnu pa det tidspunkt sedvanlige former, men
som digter frit i noget, der folgelig ligger prosaen — den mest dbne form —
nzrmest. Men Brandes’ beskrivelse er mere overbevisende end hans forkla-
ring: Jacobsen ver for moderne«—»han vil, at Formen paa ethvert Punkt skal
rette sig efter Folelsen, Stemningen, Indholdet«.

Jeg skal i denne artikel forsege en anden slags tilgang, narmere betegnet
en undersogelse af, maske ikke hvorfor, men af hvordan den sarlige jacob-
senske prosalyrik eller lyriske prosa alligevel har bade bevagelse og sammen-
hang trods dens dbne mangel pa egentlig ‘komposition’ pa de niveauer af
teksten, Brandes har sit oje rettet imod. Hanger de ‘lose billeder” alligevel
sammen? Hvad er det, der gor, at teksten kan klare sig uden »Fyld og Mel-

lemrum«?

Nar man foretager analyser af realistisk preegede tekster med fiktive per-
soner, omkring hvilke en kaede af handlinger er organiseret, moder man en
tydelig afstand mellem det tematiske niveau og det niveau, hvor tekstens
handlende personer udfolder sig. Det sidstneevnte niveau — personerne og
deres handlinger i et mere eller mindre realistisk fiktionsrum — vil typisk
danne ramme for vores umiddelbare oplevelse af teksten, sddan som der
tydeligt ogsa er tale om for Brandes’ vedkommende. Men ogsa for en mere
moderne lesning vil person- og handlingsniveau veere et naturligt udgangs-
punkt, hvorfra man med afset i forleb og karakterer efterfolgende seger at
stode frem til de dybereliggende tematiske lag. Denne mulighed vil byde sig
til i forbindelse med Jacobsens romaner og noveller, der for de flestes ved-
kommende presenterer bade karakterer, handling og realistiske fiktions-
rum. Men hvor flertallet af tekster i den lidt @ldre littereere tradition som
regel giver analytikeren chancen for pd et tidspunkt at fi niveauerne til at
modes, sd volder Jacobsens prosa pa det punkt problemer. Forlgbet viser sig
i romanerne, som Brandes rigtigt si det, blot at veere protagonistens passage
gennem en ‘allé af bipersoner’ og tilmed en allé, som ender blindt. »Sa dede
han da Deden«, som der —i Niels Lyhnes slutning — stir i den danske littera-
turs eneste anvendelse af dette karakteristiske verbum, som om det kunne
veere transitivt: en transitivform, hvis funktion forst og fremmest synes at
veere at skjule eller lukke for en »Udvikling eller Uddybning af det éngang
Givne,« som ikke er der. Ogsa en karakterorienteret analyse af de protagoni-
ster, der er lige sd elusive som forlebet, vil — og i hej grad af samme grund —
hurtigt fore vaek fra tekstens interne forhold og ud i hypoteser om psykolo-
gien bag teksten, hvorom det i dette tilfeelde heller ikke er let at sige noget
precist, hvis ellers man vil patage sig det @rinde at prove.® Det har siledes
sine drsager, at Jacobsens prosa har givet anledning til s& divergerende analy-
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ser og s mange analyser, som stadig synes at lade de dyberegdende sporgs-
mdl om prosateksternes interne bevegelsesdynamik std 8bne.’

Men Jacobsens forfatterskab indeholder ogsé i et lille antal prosadigte,
tekster uden protagonister, uden blinde ‘alléer af bipersoner’, ja uden gen-
nemgédende personer overhovedet. Ogsd et umiddelbart sammenhangende
og lokaliserbart fiktionsrum kan mangle. Nér dertil kommer, at selv rimene
er forsvundet og metrummet er aflest af rytmen i sakaldte ‘frie vers’, s star
man for alvor over for en jacobsensk tekststreng ‘i rd tilstand.” En siadan
tekst er digtet »Arabesk til en Haandtegning af Michel Angelo«. Abenlyst
sammenheengende pa niveauer, som har at gere med billedsprog og deskrip-
tion, men uden gengse leserhdndtag til at lofte liget, s& man umiddelbart
kan se tematikken og sammenkeedningsméaden bag billedsprogets staser af
stemning. Teksten er tilmed litteraturhistorisk central ved at veere et af de
forste danske digte, der for alvor giver sig i kast med de ‘frie vers’, og som
gor det med et resultat, der med rette har givet det klassikerstatus. Digtet
har da ogsd veeret gjort til genstand for analyse adskillige gange, uden at det
dog pa nogen made forekommer ‘udtemt’. Lad os se, hvad der kan komme
ud af en tilgang, der pa forhind afstdr fra at sege eller rekonstruere det per-
sonniveau, der tydeligt mangler.

II

Selv om »Arabesk«i en grad, der er usedvanlig for tiden, lader hint om kon-
ventionelle indikationer i retning af personer, handlinger og fiktionsrum, s&
kan digtet naturligvis ikke undgd at situere sig udsigelsesmeessigt. Men selv
pé det punkt drejer det allerede i selve anslaget pa hejst useedvanlig vis. I ste-
det for konventionelt at levere leeseren det minimum af information, der skal
til for at etablere blot en forelebig udgangshypotese for forstielsen af det,
der vil folge, starter det med at sperge og rejse tvivl, endog om sit eget
indledningssporgsmals udsigelsesmeessige status. Er den forste linie — »Tog
Belgen Land?« — og den uddybende gentagelse i de folgende tre linier saledes
sporgsmal, som en fiktiv person stiller? Stilles de til en anden fiktiv person,

6. Flere har i tidens lob villet forsege. Frederik Nielsen beskriver i J.P.Jacobsen. Digteren og
mennesket. En littercer undersogelse, Kbh. 1953 p4 biografisk grundlag Jacobsen som
‘algolakniker’. Jeg har selv i Interieur fra det 19. drhundredes borgerlige kultur, Kbh. 1976,
sogt at s@tte forfatterskabets psykologi i ssmmenh@ng med generelle social- og familiehi-
storiske forhold i perioden. Torben Grodal har i sit portrat af Jacobsen i Gyldendals Dansk
litteraturhistorie, bd. 6, Kbh. 1984 leest forfatterskabet som udtryk for provinsstudentens
problemfyldte mede med hovedstadskulturen.

7. Man her nevne den vifte af indbyrdes meget forskellige analyser af novellen »Et Skud i
Taagen«, som fremleegges i Anders Ostergaard (red.): Skud, Kbh. 1992.
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eller er det et sikaldt retorisk spergsmal? Er det et implicit, lyrisk jeg, som
henvender sig til leeseren? Eller maske til sig selv? Retorisk indebeerer tek-
stens forstelinie en apostrofe, men hvad eller hvem der apostroferes star
abent.

Da der i en tekst som denne ikke er faste genrekonventioner til at styre
leesningen, kan et svar kun soges i anslagets kontekst med det efterfolgende.
Vers 5’s svar — »Nej! Den stejled” som en Ganger« — peger i retning af et
lyrisk jegs dialog med sig selv. Men det er ikke en indre dialog eller en dialog,
der inden for et fiktionsrum skal forestilles at foregd inde i en fiktiv person.
Det er snarere en ‘retorisk’ indre dialog hos et lyrisk jeg, der har leseren
som medherer, og som indirekte henvender sig nok s meget til denne som
til sig selv.

Hvad sporger dette jeg da om, og hvad svarer det sa? Bide sporgsmaél og
svar er imidlertid bredt beskrivende mere end de er precise og logiske
modsvar til hinanden. Og allerede de to ferste liniers anaforer og demonstra-
tive allitterationer og assonanser anslar et suggestivt gentagelses- eller spejl-
motiv, der naesten alene i sporgmaélenes repetitive ordlyd indeholder et svar
pd et niveau hinsides det niveau, hvor en blot normalsproglig mening kom-
munikeres: Tog (v. 1) og Tog (v. 2), Land (v. 1), Land (v. 2) og Langsomt (v.
2). Vers tres »Rallende« tilfojer en tydelig dodskonnotation til den bevaegelse,
der beskrives. I efterdenningen herfra bliver det folgende »Grusets Perler«
ladet med elementer af et kirkegirdsbillede, mens den felgende linies indle-
dende »Atter« pa ny lukker af med gentagelsen.

Sporgsmalenes bredt deskriptive svarsekvens, der fylder resten af forste
strofe, rykker imidlertid med en transformation hele betydningsfeltet, opret-
ter et fiktionsrum og udfylder det med figurer i en lang dynamisk bevee-
gelse, der reekker videre og folger parallelt med lesebeveegelsen gennem de
efterfolgende strofer. Transformationen eller metamorfosen indledes med en
sammenligning: »Nej! Den stejled” som en Ganger«. Derefter viser ‘den’ —
belgen — sig ikke kun ‘som’ en ganger, men at blive til en ganger. Gangerens
manke og belgens skum flyder visuelt sammen til ét billede — »Gjennem
Manken gnistred Skummet« — hvorefter ‘den’ forts@tter metamorfosen til en
svanes ryg — »Snehvidt som en Svanes Ryg« — for endelig via en sidste for-
skydning at finde »Svanevinger«, pd hvilke ‘den’ kan flyve gennem solens
hvide lys. Disse kader af billedsproglige konstruktioner i stadig forandring
er bide usedvanlige og interessante. Billeddannelsen er forst og fremmest
styret af elementernes syntagmatiske og associative nzrhedsrelationer: gan-
geren bliver til billede pa belgen, manken til billede pd gangeren, skummet
til billede pa manken, svaneryggen til billede pd skummet, vingerne til
billede pé svanen. Jeg vil foresld at betragte disse billeder som metonymier.
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Tilsammen danner de en keede af metonymiske metamorfoser, kunne man
sige.

Indholdsmeessigt geelder det, at de dels levendegor et naturfenomen:
belgen rejser sig som en ganger og flyver derefter som en fugl gennem luften.
Dels losriver metamorfoserne det, der starter som belgen, fra én bestemt
skikkelse og ger den til et abstrakt ‘den’ eller ‘det’. Hvad ‘den’ eller ‘det’
egentlig star for er imidlertid ganske vanskeligt at svare pa, netop fordi det
gennem sine metamorfoser unddrager sig et fast betydningsindhold. Dog
kan man konstatere, at det i alle sine former er et naturfeenomen, fra boelge
til svane. Og en association til en forestilling om det biologiske liv i sin
bredeste almindelighed og dets begyndelse i havet forekommer ikke urime-
lig som hypotese. En Darwin-farvet evolutionsteori i en ultrastram fortet-
ning kunne overvejes, s meget mere som digterens bekendte Darwin-studier
foregik netop i drene omkring digtets tilblivelse.”

Imidlertid ber en sddan kulturhistorisk, intertekstuel leesning ikke fore
analysen bort fra digtets indre sammenheeng, der er fuldt af s& mange selv-
etablerede betydningsmenstre, at en leesning af teksten som blot en darwini-
stisk allegori vil veere en meget ‘tynd’ og for si vidt utilfredsstillende
analyse. Ikke engang den tydeligt strukturerede natur med dets adskilte
vand-, land- og luftrum legger strengt taget op til det. Det er en generalise-
ret, men genkendelig naturverden, der fremstilles, med en reekke kosmiske,
sydlige eller i hvert fald soldominerede billeder: »Straalestov og Regn-
bu’taage« (v. 9), »Solens hvide lys« (v. 14). Og handlingsforlebet i strofen —
‘den’ der rejser sig som en belge og til sidst flyver pd svanevinger ind over
land — er sd markant, at analysen m4 inddrage ogsé det narrative aspekt, til
trods for at de handlinger, der finder sted, ikke udfores af konkrete eller
navngivne personer, men af et ‘den’ under stadig metamorfose. Den mang-
lende eller ganske svage antropomorficering af de dynamiske aspekter gor, at
det narrative aspekt kun kan hindteres i en billedsprogligt og tematisk ori-
enteret tilgang. Bevagelsen i teksten har karakter af tematiske transforma-
tioner indlejret i billedsproget, ikke af en personbaret handlingskeede. Men
bevagelse og forleb er der, allerede her i de forste linier en bevagelse — baret
af ‘den’ — fra vandbilleder til luftbilleder. Der foregir ogsa en beveegelse i
form af en lydlig forskydning fra a-lyde til i-lyde i beskrivelsen: som vand er
‘den’ »rallende«, som luft er ‘den’ »sitrende«. Overgangen ses pd ny i den
merkelige gentagelse: "Ham den kasted’,/ Ham den skifted’«, og lydparret
gar igen flere steder: i »Ganger« (v. 5) og »Bringe« (v. 6) og allerede da ‘den’

8. Digtet blev forste gang offentliggjort i Vilh. Mellers tidsskrift Flyvende Blade i juli 1874.
Noget af digtet menes at stamme tilbage fra 1870. En beskrivelse af de forskellige kladder
til digtet findes i Morten Borups udgave af J.P. Jacobsen: Samlede Veerker, Kbh. 1928, bd.
IV, p.161 £.
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bliver til »Mankens, far vi »gnistred« (v. 7) med en spejlvendt an-lyd over for
en ni-lyd. Til sidst samles a-i modseatningen inde i ordet »Svanevinger« (v.
13), hvorfra vi-elementet fortsetter i sidste linies »hvide« (v. 14). Til sidst
fastholdes i det efterfolgende »Lys« fortungevokalernes ‘lyse hvidhed’, som
slutpunktet pd den forbindelse tilbage til vand og land, der er lebet gennem
a-erne i kaeeden ganger, manke, ham og svane.

Séddanne lydlige menstre er naturligvis betydningsmeessigt upreecise.
Men de er i hoj grad med til suggestivt at forsteerke de narrative og tematisk-
billedsproglige strukturer, nir de kobler sig herpa i virksomme parallel-
liteter. Dog kan man ogsd i metaforerne iagttage flere @ndringer parallelt
med dem, der i naturbillederne ligger i overgangen fra belgen til svane-
flugten. S& snart belgen rejser sig fra vandelementets repetitive rallen, ind-
fores nemlig et set helt nye storrelser. De er fra dyreriget — hest og svane —
men samtidig indferes de i konnotationsrige bensvnelser og former: den
stejlende »Ganger« (v. 5), den vdde »Bringe« (v. 6), den gnistrende manke (v.
7) og endelig svanen, der i sig selv er et selektivt valg blandt flyvende
veesener. Specielt med den stejlende ‘ganger’ anslds en romantisk forestil-
lingsverden og bag den en middelalder- og ridderkonnotation, der med
‘hamskiftet’ derudover indlegges i et folkeviseunivers.” Der bliver her truk-
ket ud i ganske bestemte historiske og litteraturhistoriske registre, der langt
overlejrer den blot darwinske evolutionsforestilling, som ‘dens’ opstigning
fra havet kunne bringe i tankerne.

Det galder i endnu hejere grad i den efterfolgende lange strofe, hvor
forste strofes overgang fra den oceaniske natur til et middelalderligt og rid-
derligt forestillingsrum fortsetter i en videre udvikling til et meettet,
dunkelt italiensk rensessanceunivers med lidenskabeligt-dramatiske scene-
rier, en billedverden a la den, der findes hos malerne Poussin og Claude Lor-
rain.”” Men strofeskiftet indleder ogsé nogle interessante udsigelsesmeassige
markeringer. ‘Den’ bliver nu igen til ‘belgen’, og hvor den i forste strofe blev
omtalt i 3. person, bliver den nu direkte apostroferet af et explicit jeg: »Jeg
kjender din Flugt, du flyvende Bolge« (v.2). Forste strofes sporgende praete-
ritum, der selv efter svaret opretholder en sveevende uvished om hvad der
egentlig sker, afleses nu af en meget indikativisk futurum, der fra en ligele-
des ny forteelleposition demmende forudsiger den videre skabne for det, der
sogende, anende rejste sig fra havet. Over for forste strofes spergsmaélstegn

9. Det vil veere neerliggende at nevne folkevisen »Germand Gladensvend.

10. Det billede, digtet suggerer, er ikke et renessancebillede ‘malet efter naturen’, snarere et
fantasilandskab, en sakaldt ‘capriccio’: en teenkt lokalitet, der pé ét sted rummer alle de ele-
menter, man onsker at forestille sig, uafheengigt af, om der i den virkelige verden findes et
sddant sted, man kunne male over. ‘Capriccio’-genren opstod 1 italiensk maleri i starten af
det 17. arhundrede. Cf. Ekkehard Mai (red.): Das Capriccio als Kunstprinzip. Zur Vorge-
schichte der Moderne, Milano/ Wien 1996.
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star anden strofes »vil« i bdde vers 2, 3 og 5. Samtidig efterfolges apostrofen
imidlertid af en ny sliende prosopopeia: »Men den gyldne Dag vil segne« (v.
2). Troperne har i forste strofe, knyttet til de gentagne sammenligninger, et
tydeligt metaforisk preeg: »stejled” som en Ganger«. I anden strofes vedhol-
dende associative sammenkeedning af billeder bliver metonymiske relationer
imidlertid stadig mere dominerende. Dagen, der segner, er som synekdoke —
den mindre hyppige ‘helhed for del’ — en metonymi, ligesom den bliver en ny
handlende storrelse i et metonymisk forhold til belgen. Og det er ligeledes
en metonymisk bevagelse, nir dagen efterfolgende bliver »svebt i Nattens
dunkle Kappe« (v. 3). Med disse prosopopeia — dagen, senere »han« (v. 6) og
natten — kommer det temporale aspekt i forgrunden, og i tiden ligger alle-
rede ‘faldet’ oven pa forste strofes opstigning: dagen vil »segne« (v. 2) og
bagefter »laegge sig traet til Hvile« (v. 4). Disse dods- og afslutningsbevagelser
bliver i en ny metonymisk relation gentaget af omgivelserne: »Duggen vil
glimte i hans Aande,/ Blomsterne lukke sig om hans Leje« (v. 5-6).

Der ligger en deskriptiv bredde i over fire vers (v. 3-6) at gentage, hvad
allerede vers 2 har udsagt. Bredden til trods er deskriptionen imidlertid
uforandret indlejret i en korrekt, normalsproglig prosasyntaks: »..den gyldne
Dag vil segne/ [....]/ Forst [her med betydningen ‘inden’] du naaer dit
Maal« (v. 7). Men denne meget karakteristiske konstruktionsméde bliver
bredt leengere ud og spandt endnu hirdere op i resten af strofen. Syntaktisk
indrammet af 8. vers’ » — Og har du naa’t det gyldne Gitter« og v. 23’s »Da
forgaaer du i Anelsers Angst« ligger 15 liniers repetitiv deskription. Og i
resten af strofen, hvor »Belgen deer mellem Vinrankens Lov« (v. 26) og vin-
rankens drueklaser i strofens sidste linie p samme vis »Faeldes ned i Havens
Graes« (v. 33), gentages konstruktionen endnu engang. Gennem strofens i alt
33 vers tilfojes der handlingsmessigt intet til vers 2’s »vil segne«. Til gengeeld
kvalificeres den ene bevagelse, der er tale om — beveegelsen mod deden —
igennem de deskriptive gentagelser i mange dimensioner, samtidig med at
selve den fatalistiske deskription og dens gentagelsespraeg ekkoagtigt, men
fyldigt matcher indholdet i verberne »vil segne«, »forgaaer du« (v. 23),
sbreendes op« (v. 24), »du deer« (v. 26), »feeldes ned« (v. 33).

Den prosopopeia, der indledes med forste linies apostrofe af belgen,
viser sig som begyndelsen til en mere omfattende sendring i det beskrevne
univers. Ikke kun ‘dagen’ og ‘natten’ bliver levendegjort, ogsd duggen og
derefter et flor af blomster trader til: blomsterne lukker sig (v. 6), magnolien
har ejne, der blinker og stirrer (v. 13-14), irissen hvisker hemmeligt (v. 15),
geraniernes duft dysser (v. 17), tuberosernes og jasminernes dnder tungt (v.
18), silken vugger sig (v. 30) og til sidst vrider vinrankerne sig angstfuldt.
Hvor belgen i forste strofes hav- og luftunivers var det eneste handlende ele-

ment i en ellers tom, ede natur, ankommer den ved sin flugt ind over land til
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et yppigt kultiveret univers, hvor den straks omringes af en teet, tungtin-
dende havenatur. Verbalkonstruktionerne med belgen som subjekt glider
over i passiv. Det er omgivelserne, der nu agerer med belgen som genstand
for deres handling. Bolgens aktive verber er karakteristisk begranset til »for-
gaaer« (v. 23), »glider fremq (v. 25) og »deer« (v. 26). Dog er der ikke kun en
kontrast ved, at agensforholdet skifter bort fra den stejlende belge. Samtidig
sker der gennem strofen en oscillerende metonymisk forskydning mellem
belgen og omgivelserne: vers 2’s segnende dag forudgriber selve belgens ded
iversene 23 og 26, ligesom denne bagefter bliver gentaget ved, at de druekla-
ser, som belgen der i, selv feeldes ned i greesset. Ogsé statisk spejler belgen
og omgivelserne sig: den dor i »Anelsers Angst« (v. 23), ligesom dens deds-
leje er de »angstfuldt vredne Ranker« (v. 32). Dette peger videre frem mod
den anden tematiske @ndring, at ikke kun optrader nu i strofe 2 en raekke
personficerede naturfeenomener, men alle bliver disse elementer — boelgen
inklusive — nu psykologisk bestemte. Hvor det i forste strofe var den animal-
ske kraft, der som ren natur rejste sig i den stejlende ganger, har vi nu kun
ven Luftning fra Havet«, der lander og forgar i »Anelsers Angst« og »skjeel-
vende Lengsel« (v. 24). Parallelt hermed er beskrivelserne skiftet fra visual-
itet og lys til duft og merke som sensorisk dominerende. Det er ogsa et skift
fra morgen og begyndende dag med dens udfarende handling til dagen pa
hzld over mod nat med »graadmilde Dromme« (v. 16) og med gardinet, der
»Langsomt vugger sig i tunge Folder« (v. 30). Den »rallende« ded, der blev
negeret i starten af forste strofe ved belgens rejsning, neermer sig nu pé ny,
idet luftningen nedfzldes i vinlovet.

Som indledningsvis berort skifter fiktionsrummet ogsd karakter fra
forste strofes natur- og middelalderprag til et kulturunivers med prag af
renessance eller maske snarere manierisme eller barok. Planter og blomster
(laurbeertreeer, myrter, magnolier, geranier, tuberoser, jasminer, cypresser,
vinranker) signalerer en klassisk farvet mediterran civilisation. Netop civili-
sationsaspektet er fremtreedende. Rummet er en aristokratisk havearkitek-
tur med ‘gyldent gitter’ omkring, »Brede Gange« (v. 10) og i midten »den
hvide Villa« (v. 19) omgivet af en »Vagt af heje, dunkle, / Hoje, rolige
Cypresser« og med »Balkonens Marmortarskel« (v. 28) som gransen til vil-
laens indre." Marmortersklen, den hejtbeliggende balkon og den heje, dun-

11. “Villa’ forstdet som landbolig er et antikt feenomen, men forestillingsmaterialet her er tyde-
ligvis den aristokratiske villa, som den genskabtes i renassancen, hvor samspillet med
havearkitekturen blev dyrket med stor interesse og historiske resultater til folge. Selv om
digtets sceneri naturligvis er en ‘capriccio’, finder man renassance- og manieristiske villa-
og haveanleg, der helt lever op til dets forestillingsverden, eksempelvis Villa Gamberaia i
Settignano, Villa d’Este 1 Tivoli og Villa Aldobrandini i Frascati. Cf. eksempelvis Torsten
Olaf Enge & Carl Friedrich Schroer: Garden Architecture in Europe, 1450-1800. From the
villa garden of the Italian Renaissance to the English landscape garden, Ksln 1990.
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kle cypresvagt omkring indikerer aristokratisk fornemhed, men ogsd uud-
grundelighed, hvortil endelig kommer den side af marmoret, der peger mod
sarkofag og ded. Det sidstn@vnte aspekt bekrzftes og uddybes i »Balkongar-
dinets kolde Silke« (v. 29) og dettes vuggen » tunge Folder« (v. 30). Villaen er
som en tungt silkedraperet sarkofag med eresvagt omkring. Men igen er det
ikke blot noget enkelt drsagsforhold, nir belgen, der er blevet til en sengste-
ligt fremadglidende luftning, der under modet med de vinranker, der drape-
rer villaen yderst. Dens ded pa villaens ydre er lige sd meget en gentagelse,
en parallelitet til villaens indre. Den type metonymisk metamorfose, der
antydningsvis skildres i starten af strofen, hvor belgen bliver til ‘dagen’, gen-
nemspilles da ogsd her i strofens slutning mere udtrykkeligt. Luftningen,
der dor i »Vinrankens Lov¢ (v. 26) synes nemlig at transformeres til »de
gyldne Drueklaser« (v. 31), der fra deres »angstfuldt-vredne Ranker« (v. 32)
dor pé ny, idet de nedfeldes i havens gras. Det er en dobbelt ded. Men
dermed ikke en endelig, tveertimod.

I digtets tredje strofe satter et fuldt orkester ind. Alle billedsproglige
virkemidler bliver gjort aktive, alt hvad der er blevet efterladt og afsluttet,
veekkes igen til live i en merkelig kombination af fremadskriden og til-
bagegreb, dynamik og repetition med nogle variationer, der tilfojer lige sa
meget, som de gentager. Den konventionelle tids- og rumlogik, som i de
beskrevne metamorfoser er blevet overskredet, bliver nu helt sat ud af kraft.
Til gengeld treeder en underliggende tematisk sammenhang og et kom-
plekst seet af billedsproglige forbindelser tydeligere frem end nogensinde for.

Hvor luften som et overgribende dynamisk element forbandt forste stro-
fes vand og anden strofes land, er det i tredje strofe ‘ilden’ der fra forst til
sidst dominerer billedsproget: »Glodende Nat!« indleder strofen, og »du gle-
dende Natc afslutter den. Netop ilden er ogsd aksen i den foniks-lignende
genopstden, som belgen oplever. Skoent den i anden strofe »Brandes op« i
sskjeelvende Leengsel« og i et logisk eller realistisk kohaerent fiktionsunivers
dermed skulle veere vaek — s meget mere som den senere i strofen gennem-
lober endnu to dedsprocesser —er ‘den’, belgen, i sin inkarnation som tredje
strofes ‘ild” mere intens end nogensinde for i sine vand- og luftformige skik-
kelser. Men den koharens, som foniks-metamorfosen her trodser pé fiktions-
planet, er til gengald virksom pd andre planer. Ligesom belgen i sine
tidligere former blev lokaliseret gennem en apostrofe, bliver den det nu igen
som »glodende Nat« »Langsomt breender du henover Jorden« (v. 2). Og bag
om belgens metamorfose opretholdes i andre henseender alligevel en kohz-
rens: fra anden strofes bevagelse, der endte i »Havens Greas¢, fortsetter
tredje strofe — »henover Jorden« — pd samme niveau. Og hvor anden strofe lob
gennem dagen frem til natten, si ligger tredje strofe i dyb nat. De »graad-
milde Dromme¢, »Anelsers Angst« og »Skjelvende Leengsel« er blevet til
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»Dremmenes selsomt skiftende Rog¢, der »Flakker og hvirvles afsted¢, en
udvikling fra en vagere, vegeterende mellemtilstand til en hidsig, hvilelos
uro.

Hvad er det da, der sker i den glodende nat neden for den hejtliggende
balkon, hvor gardinets kolde silke blot vugger i sine tunge folder? Svaret
findes i eksklamationerne i linierne 6 og 7 og i de efterfolgende liniers retori-
ske sporgsmadl, og det gives i negationernes form. Hvad der hersker og
udfoldes i den glodende nat, er det modsatte af bevidst vilje: » — Viljer er
Voks i din blede Haand« (v. 6). Og det er det modsatte af troskab: »Og
Troskab Siv kun for din Aandes Pust« (v. 7). Det kaster klogskab omkuld:
»Og hvad er Klogskab lenet mod din Barm? (v. 8). Og det forforer uskyl-
den: »Og hvad er Uskyld daaret af dit Blik« (v. 9), der er blindt, vildt, temt
for bevidsthed og magtfuldt som driften uden temme: »Veldige blinde,
Meanade« (v. 14). Bolgens metamorfose til ‘gloadende nat’ fortsztter gennem
samme nu velkendte metonymiske proces til alt det, der sker i en sidan nat.
Det har en umiskendelig sexuelt lidenskabelig farvning: hovedet, der mister
besindelsen »lenet mod din Barmg, og uskylden der »daares af dit Blik«. Og
den direkte meenade-reference — Dionysos-togets folge af vilde, lidenskabe-
lige kvinder — sammenfatter det i en gentagelse af antikallusionerne. Fra de
drukne menader og Dionysos gir ogsd forbindelsen tilbage til ‘bolgens’ tid-
ligere landing og ded i vinlevet og drueklaserne. Samtidig leses selve
bolgemetaforen ind i lidenskabelighedens traditionelle blodmetafor og
etablerer, garneret med en varme-kulde-symmetri og via en sammenligning,
en anden forbindelse helt tilbage til forste strofes »Bolgers Verden«: »suger
vildt/ Til Stormflod Aarens rede Strem,/Som Maanen suger Havets kolde
Vande« (v. 10-12). Heri ligger endelig ogsé blikket, der ved at »suge vildt« og
ssuge« blodet til en stormflod, aktiverer elementer af bade et malstrom- og
vampyrbillede i ét. Som tidligere er der ogsa i disse linier rigt med allittera-
tioner og assonanser samt anaforer til at akkompagnere det teetmaskede net
af billedlige relationer, der gennemveever beskrivelsen.

Den tematiske forskydning fra den foregdende strofes latente stadium af
»Angst« og »Leengsel« til den nu udfoldede lidenskab korresponderer med
markante forskydninger i deskriptionen og af de sensoriske felter, den frem-
haver. Den langsomme, glidende bevagelse fortsetter endnu i den forste
beskrivelse af ‘den’: »Langsomt glider du henover Jorden« (v. 2). Men alle-
rede i neeste linies »seelsomt skiftende Roge, der »Flakker og hvirvles afsted«
begynder dynamikken at intensiveres. Kraften, der rejser sig, er staerk som
himmellegemernes gravitation: »Som Maanen suger Havets kolde Vande«.
Samtidig er bevagelsen imidlertid blind og uforudsigelig, som det under-
streges i det gentagne »seelsomtq, forst i vers 3, derefter dobbelt i vers 16’s
allitteration: »Seelsomme Bolger af s@lsom Lyd«. Blindheden modsvares her
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af et drastisk skift, hvor lydsansningerne for forste gang i digtet rykker i for-
grunden. ‘Den’ — belgen — der i forste strofe stod visuelt frem som en stej-
lende ganger og i anden strofe associeredes med de duftende luftninger, er
nu direkte blevet til lydbelger, der i et sldende syneestetisk billede er sa
steerke, at de »blinker og skummer« (v. 15). Blindheden og den voldsomme
lyd er igen koblet med den manadelignende drukkenskab: »Bageres Klang«
(v. 17). Men hvor moderationen, troskaben og uskylden er devet, »synger« til
gengeeld kraften, volden og dermed deden, i fiktionens italienske renassan-
ceunivers samlet i et ‘kirde og kappe’-billede, hvori al dempet dvalen er
aflest af hird og hidsig handlen: »Staalets hurtige, syngende Klang, / Blo-
dets Dryppen og Bledendes Rallen/ Og tykmelt Vanvids Brelen« (v. 18-20).
Men digtet lader ikke linien til det sexuelle fald, som indledte strofens hand-
lingsbeskrivelse, veere underforstiet, i kampens brelen blander sig lige sa
lydeligt »purpurrede Attraaes haese Skrig...« (v. 21) Séledes munder dyna-
mikken med strofens sterke skred ud i den gotiske traditions klassiske sam-
menkadning af sex, vold og ded. Dog ikke pa en made, der peger ud over
teksten, veek, men pé et underliggende lyd- og billedplan indad mod digtets
tematik og tidligere anvendte troper. Den belge, der i forste strofe rejste sig
og tog land, slutter her en cirkuler bevaegelse, idet den ender som »Blodets
Dryppen« ned indtil deden. Den dedsrallen, som rejsningen samme sted i
teksten startede med at negere, ender her til sidst med alligevel at finde sin
ordrette bekraftelse i »Blodendes Rallen«. Mens attrdens »heese Skrig...«
med sine tre prikker gentager med at pege mod udgangen i deden og tilintet-
gorelsen, knytter det »purpurrede« samtidig linien tilbage til »Aarens rede
Strom« (v.11), til sammenligningsleddets »Vande« (v.12) og derfra direkte
videre til til den forste digtlinies ‘bolge’.

Men netop som cirklen er sluttet, og belgen efter at have endt sine mange
metamorfoser nu i blodets form er rallet tilbage til det oceaniske udgangs-
punkt, hvor hele bevegelsen startede, viser den sig alligevel at indeholde
eller have frembragt en ‘rest’: »Sukket«. Ogsd ‘sukket’ »svulmer og deer«
(v.23) ligesom bolgen. Og — igen ligesom belgen — er det en storrelse, der
»deer for at fodes paany« (v.24). Den store cirkel, som bolgen ved sit meta-
morfoseforleb gennem stroferne aftegnede, spejler og gentager séiledes digt-
begyndelsens lille cirkel, hvor belgen kun tog land for langsomt at sive
»Rallende med Grusets Perler, /Atter ud i Belgers Verden.« Forskellen er
kun »Sukket« og med en vis logik stilles det apostroferende til natten: »Suk-
ket du glodende Nat?« Det er forst i den glodende nat, bevidsthedsrorelserne
vilje, troskab og klogskab overhovedet er kommet ind i tekstuniverset, der
indtil da har veeret domineret af natur, flora og fauna. Og selv om lidenska-
ben og drifterne fejer sartere rorelser til side, er det alligevel i en vis forstand
deres egne ledsagefeznomener. Sukket, der svulmer, er en sorgfuld efterkom-
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mer af den lengsel, der »skjelvende« sogte frem for senere at ende i tredje
strofes orgier. I den store naturproces, der opridses, er de moralske storrelser
et sideprodukt i forhold til den »purpurrede Attraaes heese Skrig« og »Aarens
rode Strom«. Men det smertefulde suk, som de destillerer sig til, nir de som
afmeegtige vidner overvarer, hvorledes »Aarens rede Strem« ender i »Ble-
dendes Ralleng, er dog et spoergsmal veerd: »"Men Sukket glodende Nat?«

Neeste strofes svar herpa er ikke et svar, men en reekke hypoteser og nye
sporgsmal. Det afgorende heri er imidlertid et markant tematisk skift inde-
holdt i deskriptionen, der nu griber tilbage til den tomme balkon hejt svav-
ende over de ‘saelsomme’ excesser, som den nedfeldede belge ved villaens
fod endte med at breende sig selv op i, indtil kun liderlighedens skrig og
dodens rallen var tilbage. Balkonens tunge, vuggende silkegardiner, der
standsede belgens »skjelvende Leaengsel« frem mod villaens indre, antager
gennem en ny metonymisk metamorfose nu mere tydeligt selv belgekarak-
ter, og forskydningen indebeerer en dbning for det, der for var lukket: »Gardi-
nets Silkevover skilles« (v.1). Tkke kun ud fra en bred teksthistorisk ramme,
men i seerdeleshed ud fra digtets egen forudgiende tematiske beveagelse er
det, der dbenbarer sig i det inderste indre, ikke overraskende en kvinde, til-
med »en Kvinde hoj og Herlige (v.27). Fra ‘belgens’ begyndelse som en stej-
lende ganger, over dens senere anelser og leengsler og til dens afsluttende
falliske udfoldelser med ‘stilet’” er dens maskulinitet blevet tilstraekkelig
markeret. At kvinden tilsvarende nu treeder frem for enden af forlobet som
gdden og maske svaret bag den skildrede maskuline bevagelse er et konven-
tionelt treek. Det er naturligt kvinden, hvortil ‘sukket’ og dets sporgsmal sti-
ger op.

Men lige sa konventionel figuren er, lige si seregen og metaforisk kraft-
fuld er dens udformning: »Tegner mork sig mod den merke Luft« (v.3).
Endnu mere frontalt end tidligere negerer teksten netop péa dette afgerende
sted en realistisk-referentiel leesning. Den danner et billede, der kun kan
dannes i sproget. Det kan skrives og siges, men ikke findes. Ganske vist ville
man kunne konstruere hypoteser om, at figur og baggrund har forskellige
grader af ‘morkhed’ og derved kan skelnes. Eller man kan argumentere
sproginternt logisk: hvis ikke figur og baggrund pé én eller anden made kan
skelnes, er udsagnet ikke meningsfuldt, forstdet som logisk konsistent. Men
en digterisk tekst er ikke forpligtet pa logikken, som blot er ét bestemt seet
sproglige spilleregler. Og man ville udmarket kunne argumentere for, at den
relevante betydning netop ligger i denne merkelige sproglige figurs trods
mod bade logik og referens: nir den morke figur »tegner« sig mod den merke
baggrund, kan det leeses som et billedligt udsagn om, at villaens indre er
‘tomt’. Transcendensen, hvis sted befinder sig bag sloret hojt svaevende over
det smertefulde jordiske liv, findes ikke, ses ikke. Rummet er tomt. Eller
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mere sofistikeret: vi ved ikke, om den findes eller ikke findes. Om det
morke, der tegner sig mod det morke, er en fantasme pa linie med det, der
skabes i de efterfolgende apostrofer og de ubesvarede spergsmal til den apo-
stroferede: »Hellige Sorg i dit Blik« (v.4) og frem til »Er det din Tanke, haje
Kvinde.« Om det, der ‘tegner’ sig egentlig er et tegn, eller det er ingenting; et
‘noget’, der intet betyder.

Alle disse spergsmal og uvisheder ligger som muligheder i dette merke-
lige sproglige billede, der er mere interessant end de efterfelgende vers” (4-
21) mange hypotetiske tolkninger af, hvordan dette virtuelle tegn maske skal
leeses. Digtet slar nemlig her for forste gang over i at formulere sin tematik
ikke i steerkt ladede deskriptioner og et komplekst billedsprog, men i direkte
filosofiske, begrebsmeessige sporgsmal: »Hvorfor Livet?/ Hvorfor Deden?/
Hvorfor leve, naar vi dog skal dee« etc. De kan lyde som en parodi, men er
det vel neppe. Tveertimod, apostrofernes lyriske jeg — »Jeg kjender din
Flugt, du flyvende Bolge« — ekspanderes i disse sporgsmal og anrdbelser til et
eksistentielt ‘vi’. Trods deres almene, tynde begrebslighed har de nemlig en
tet og synlig forbindelse direkte tilbage den tematik, teksten pd sine andre
sproglige niveauer indtil da har udviklet. De er da ogsd helt indvaevet i det
allerede etablerede billedsprog. ‘Sukket’, der i det hypotetiske udkast bliver
til ‘sorg’ — bdde hellig og »haables« (v. 6) — ‘breender’ ligesom den ‘branden’,
der er det centrale billede i strofe 3. Metaforen varieres og tydeliggor i »disse
Baal af Kval og Smerte« (v. 19) yderligere, hvad strofe 3 fortalte. Bolgemeta-
foren, der gir gennem hele teksten, gentages ogsd og knyttes igen direkte til
beskrivelsen af den cirkulere, biologiske proces: »Sleegter paa Slegt i lange,
morke Bolger« (v.10) ligesom belgebevagelsens repetitive karakter, der i
forste strofe var en ‘rallen’ tilbage til startpunktet, nu gentages som en rul-
len: »Rulle over Jord/ Rulle og forgaa« (v.11-12).

Sveerdbilledet gentager tredje strofes ‘syngende stdl’, og det bliver ogsa
her kombineret med et ‘karde og kappe’-billede af livets kamp, ikke mindst
den forgeves kamp mod deden, som det i sidste ende munder ud i: yHvorfor
keempe, naar vi veed, at Sveerdet/ Dog skal vristes af vor Haand en Gang?
(v.17-18). Og ‘sukket’, der blev til ‘sorgen’, expliciteres nu endnu steerkere til
‘liden’: »Tusind Timers Liv i langsom Liden, / Langsom Leben ud i Dedens
Liden?« (v.20-21).

Ligesom de foregdende strofers centrale billeder siledes samles og bygges
over med en tydelig filosofisk udleegning, siledes intensiveres ikke mindst i
de sidst citerede vers ogsd de monstre, som i de forudgdende strofer sen-
sorisk har akkompagneret og pa et udtryksplan gentaget den indholdsmaes-
sige repetitionstematik. Svulmende keder af allitterationer og assonanser
kombineres og krydses tet, og de mere moderate anvendelser af anafor i de
foregiende strofer, afloses af et voldsomt, ja bombastisk firedobbelt ‘hvorfor’
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afsluttet af et ‘hvortil’. Det er en strofe, hvis kadence er som en hejroman-
tisk, dyster sergemarch, en ‘marche funébre’ a la Beethoven.

Men digtet slutter ikke med denne sorg over, at bolgens rejsning alligevel
kun forer til livets liden og i sidste ende dets ‘dedsrallen’ tilbage til udgangs-
punktet igen. Sorgen stir kun som anrdbende spergsmal. Og skont kvinden
fra gardinerne, der skiltes, i den sidste korte strofe nu synes at veere kommet
frem pa balkonen, er tegnet stadig lige uudgrundeligt: »Tavs og rolig staaer
hun paa Balkonen, /Har ej Ord, ej Suk, ej Klage.« (v.1-2). Hun tegner sig —1i
en identisk gentagelse af ordlyden — stadig ‘merk mod den merke luft’ med
den uvished, dette billede indeholder. Men et nyt billede fojes i en sammen-
ligning til: »Som et Sveerd igennem Nattens Hjerte« (v.4). Dette billede alene
er svaret. Eller rettere: det svar, som ‘hun’ giver. For selv om ‘hun’ — ud over
at hun ‘tegner sig’— »Har ej Ord, ej Suk, ej Klage«, sd star det lyriske jegs
sukkende og sorgfulde anrdbelser stadig udementerede, intakte tilbage. Som
for svarer teksten p4 sine spergsmal ved at sla over i billedladet deskription
med de flertydigheder, det nedvendigvis implicerer. Og lige si potenseret
dette billede i kraft af sin slutplacering er, lige s& komplekst er det. En
enkelt betydning er dermed udelukket. Men hvilke betydninger kan den for-
udgdende tekst og analysen af den pege pa?

‘Hjerte” har ikke optradt i andre forbindelser tidligere i teksten, og det
konventionelle enderim pa ‘smerte’ er naturligvis heller ikke manifest. Til
gengeeld ligger en anden, latent sammenkeaedning med anrdbelserns ‘suk’ og
‘sorg’ ikke fjern: hjertesuk og hjertesorg. Og da bade sukkene og sorgen sé
udtrykkeligt har vaeret forbundet med ‘natten’, vil det veere naturligt at lese
»Nattens Hjerte« som en metonymi for sukkene og sorgen, s meget mere
som netop disse ikke helt almindelige metonymiske forskydninger er grund-
leeggende for tekstens billedsprog. Ogsd sveerdet »igennem Nattens Hjerte« er
forbundet med en metonymisk kade, men i modseatning til ‘hjerte’ som en
storrelse, der flere gange forinden har veeret manifest. Begyndelsen til
sveerdbilledet starter i forste strofes ridder- og kampassocierende beskrivelse
af belgen som ‘stejlende ganger’. Om natten meder vi sveerdbilledet mere
direkte i »Staalets hurtige, syngende Klang« (v.18). Og endelig star det i
fjerde strofes anribelser helt centralt som billede pa den belgeoprundne livs-
og kampkraft, der i disse linier tilmed knyttes op pd et eksistentielt ‘vi:
»Hvorfor kempe, naar vi veed, at Sveerdet/ Dog skal vristes af vor Haand en
Gang?« Overgangen fra dette sveerd til, at balkonens kvinde »Som et Svaerd«
gdr gennem nattens hjerte, er da den ultimative metonymiske metamorfose
af den art, som teksten tidligere har benyttet: efter at have varet i »vor
Haand«— som ma give slip — bliver det til sidst et billede pa ‘kvinden’, ja i sin
handling —»igennem Nattens Hjerte« —identisk med hende. Keden af meto-
nymiske metamorfoser kulminerer for at afslutte i en metafor.
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For en lasning, der ikke vil afkode billedsproget reduktivt ved at
omskrive det til vor dagligdags og -sprogs standardkausaliseringer, vil det
veere en pointe at fastholde muligheden for, at det ikke dermed er kvinden,
der vrister sveerdet ud af vor hand. Det kan vare en tenkelig forbindelse, og
modsatningen mellem det maskuline ‘vi’ og den fremmede, gidefulde
kvinde er rigeligt institueret i de forudgdende anrabelser, ligesom sammen-
keedningen med en aktiv (kvinde) vs. passiv (mand)-modsetning findes
andre steder hos Jacobsen.” Sveerdet kan imidlertid ogsd leses som belgens
ultimative eksistensform og slutbilledet folgelig som dens — og alt det, den
kan betyde — harakiriagtige selvdestruktion. Dog vil denne sidste leesning
alligevel veere noedt til at fastholde den iojnefaldende konsdeling, der starter,
allerede da de sukkende sporgsmil forste gang fremkalder billedet af en
»Kvinde hoj og herlige, et billede, som forbliver intakt, idet det stadig er
hende, der igen til sidst ‘tegner sig’ gennem nattens hjerte.

Med forbehold for de mange flertydigheder og dbenheder, der ligger
fastholdt i selve digtets tat billedsproglige karakter, vil man pé et relevant
generalisationsniveau kunne hevde, at dets tematik er den mandlige drift, til
den ene side fort tilbage til en bred biologisk-naturmessig oprindelseshisto-
rie, til den anden side overbygget af en hjemles sorg over dens og livets repe-
titive rejsning og hver gang lige smertefulde ded. En mening med denne
gentagne livscyklus er ikke synlig. Kvinden stir pd én gang som det aldrig
niede mal for rejsningen og som udenforstiaende tilskuer til dens rallende
ded, ufortolkelig og paradoksalt dog alligevel — i sit ‘merkt mod merkt” —
tydelig som »et Sveerd igennem Nattens Hjertec.

Denne tematik kan perspektiveres bade i forhold til forfatterskabet og i
forhold til brede litteratur- og kulturhistoriske tematikker af beslegtet
karakter. Sat i forhold til littereerhistoriske praeferencer er det synligt, at
digtet i sin fiktions- og billedverden skatter til den rensssancefascination og
de ‘kérde- og kappe’-fiktioner, som hen over midten af det 19. &rhundrede
blev populere, bl.a. i interessen for historiske romaner, som ogsa horte til
Jacobsens felt. Arabesk- og Michelangelo-referencerne er del heraf. Det er
treek, der kan karakteriseres som senromantiske, maske tidligt symbolisti-
ske. Seeregen og uden for den brede strem er imidlertid digtets konsekvente
brud ikke kun med rim og metrum, men ogsi med de normale fiktionsver-

dener, hvor afgrenselige og menneskelige karakterer optreeder i koherente

12. Der findes i flere Jacobsen-tekster, bl.a. i Fru Marie Grubbe og i novellen »Et Skud i
Taagen¢, en figur, som man i psykoanalytisk terminologi ville kunne kalde ‘den falliske
moder’. Omvendt er der naturligvis ogsd mange eksempler pd maskulin sadisme og feminin
masochisme ikke mindst i Fru Marie Grubbe. De fleste af digtets billedsprogselementer,
sverdmetaforikken, karde- og kappefiktionen m.m., findes ligeledes andre steder i forfat-
terskabet. Jeg har behandlet en del af disse billeder i Interieur fra det 19. Arhundredes bor-
gerlige kultur, Kbh. 1976.
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tid- og rumkonstruktioner. Selv den lyriske digtning har, trods afstanden til
den realistiske prosa, bade for og efter 1875 sine »realistiske« konventioner. I
forhold til »Arabesk« er alle gaengse, kausalt orienterede forstaelsesmeonstre
imidlertid slet bevendte. Det er pa det plan meget uklart, hvad der egentlig
foregar, og hvem der handler. Til gengeeld kan det vanskeligt overses, at der
ikke desto mindre foregdr meget. Og settes analysen ind pa et billedspro-
gligt plan, er det muligt at finde et fuldt koherent dynamisk menster i det,
der her er blevet beskrevet som digtets kade af metonymiske metamorfoser,
frem til en afsluttende metafor, der er tom.

I

Sammenholder man metonymiernes dominans i billedssproget, tekstens
tematik og dens hele bevagelsesmonster, der drives af metonymisk udleste
forskydninger, melder sig flere teoretiske tolkningsrammer og perspektiver,
som det vil veere neerliggende at tage under overvejelse. Dette bliver da
emnet for denne artiklens tredje og sidste del.

Lacan forbinder i sin lingvistisk inspirerede Freud-lesning metonymien
med det psykoanalytiske begreb om forskydning: for at omgé censuren kan
det ubevidste finde udtryk ved sprogligt at forskyde sig fra én udtryksster-
relse — en signifiant —til en anden, der er forbundet med den forste gennem
nerhed; altsd ved at benytte en metonymi. P et mere generaliseret niveau
beskriver han ogsa selve begaret som grundlezggende metonymisk. Det for-
skyder sig hele tiden fra objekt til objekt i samme forstand som sprogets sig-
nifianter er en uendelig kade af nerhedsrelationer. Han taler ogsé om »dets
sperverse« fiksering til det selvsamme punkt i signifiant-keeden, hvor deeker-
indringen stivner, og hvor fetichens fascinerende billede oprejser sin
statue«.” Skont eller maske netop fordi disse formuleringer ikke just er klare
i deres betydning, synes de i et vist omfang at sige noget om digtets metony-
miske kade, ikke mindst maske dens afslutning i billedet af ‘kvinden som et
sveerd gennem nattens hjerte’. Her bliver tekstens metonymiske kade ende-
lig standset og lukket. Men hvor en romantisk farvet 1800-talsdigtnings van-
lige metaforer for kvinden og keerligheden normalt lukker de metonymiske
keeder ved i sidste ende — ‘opad’ og veek fra keeden — at pege mod en tran-
scendens af naturmessig eller guddommelig karakter, vender denne slut-
metafors kombination af hjerte, svaerd og nat i stedet ‘indad’. D.v.s. den
peger tilbage mod den forudgiende kade, hvis successive variationer af

13. »Bogstavets instans i det ubevidsteq, in J. Lacan: Det ubevidste sprog, Kebenhavn 1973, p.

108.
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‘sveerd’- og ‘hjerte’-elementer — gennem et solomlebs cirkulere beveegelse
fra morgen til nat — til sidst samles i ét billede pa en destruktion, der i sin
suicidale introversion fastholder det metonymiske grundlag. Sveerdet og
hjertet slutter som i nasten bogstavelig forstand dede metaforer. Transcen-
densen er i denne metaforbrug demonstrativt tom, kunne man sige med
reference til Hugo Friedrichs teori om den moderne lyrik." Og siledes
kunne man substantialisere Brandes’ Jacobsen-epitet ‘moderne’, savel som
egentlig ogsd retfeerdiggore karakteristikken af digterens praksis: »at For-
men paa ethvert Punkt skal rette sig efter Folelsen«.

Lacans inspiration til at inddrage metonymien i sin lingvistisk formule-
rede Freud-genlesning er naturligvis grundteksten for hele den nyere
teenkning om metonymi, nemlig Roman Jakobsons klassiske, skoledannende
»To aspekter af sproget ..« Det var heri metonymien for ferste gang for alvor
blev losrevet fra retorikkens og stilistikkens tropologiske redskabskasse og i
ét genialsk greb blev indsat i en symmetripreget modsatningsrelation til
metaforen samtidig med, at de to ‘mestertroper’ med denne relation
fastholdt blev plottet ind pd hver sin akse i den strukturelle sprogvidenskabs
dybestliggende anskuelsesmodel: syntagme vs. paradigme. Sammenforingen
af metonymien og sprogets syntagmatiske akse var og er ogsd en langthen
frugtbar ide, og en argumentation, der leegger veegten pa kontiguitetens,
nzrhedsrelationens, dominans i bide metonymien og pd sprogets syntagma-
tiske akse har ogsa et steerkt kort pd hdnden. I syntagmet star tegnene i keede
ved siden af hinanden, det er deres manifeste neerhed, der gennem kombination
frembringer og berer den konkrete betydningsdannelse. Tegnenes relatio-
ner til de manifestationsmeessigt fraveerende paradigmer er i ssmmenligning
hermed fjerne, usynlige: det er kun de selekterede sterrelser blandt paradig-
mets mange mulige, som faktisk kan ses, resten spiller kun med i betyd-
ningsdannelsen in absentia.

Men alt gir ikke restlost op i denne sammentankning. Jakobson formu-
lerer dette pa en maske lidt eufemistisk made, nir han skriver, at interak-
tionen mellem den metaforiske og den metonymiske funktion i sproget er
sseerlig udtalt« i den litterzere kunst (»ToA«, p.61). Og han tilfejer, at da
begge funktioner kan forekomme »pé et hvilket som helst sprogligt plan —
morfemisk, leksikalsk, syntaktisk og fraseologisk — skabes der en impone-
rende reekke af mulige konfigurationer. Hver af de to graviterende poler kan
veere fremherskende« (»ToA¢, p.62). Han viser ud mod de store linier i litte-

14. Jfr. Friedrich: Strukturen i den moderne lyrik, Fredensborg 1968.
15. Jakobson: »To aspekter af sproget og to typer afatisk forstyrrelsens, in K&K 78 (1995)
(herefter forkortet »ToA«).
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raturhistorien og eksemplificerer ved at navne russiske lyriske sange og rus-
siske helteeper som eksempler pd modsat ‘gravitation’.

Men heller ikke hvis man gir den modsatte vej tilbage til de retoriske
fenomener og termer, tegner billedet pa andre niveauer helt enkelt, hvilket
et kort blik pd synekdoken — del for helhed — kan vise. Synekdoken opfattes
traditionelt som en sazrlig — og fremtreedende — form for metonymi. Men
nerheden mellem f.eks. hdnden i et manifest metonym og den hele person
eller krop, som denne synekdoke star for, vil ofte veere kun tankemassig,
uden base i nogen syntagmatisk nerhed. En sddan metonymi kan meget vel
anskues som varende lige sd paradigmatisk i sin made at danne betydning
pé som nogen metafor. P4 grund heraf at udskille synekdoken fra tropen
metonymi kan méske friste, men losningen kan let blive kortfristet, og det er
heller ikke i den retning, Jakobson peger. Men meget synlige grazoner mel-
lem metafor og metonymi traeder nemt frem for en nermeregaende underse-
gelse, og bataljer i slegt med dem, retorikkens klassiske ‘folie de
classification’ gav anledning til, kan bryde ud." Jakobsons model, der place-
rer metonymien i syntagmet, har en genialsk anskuelighed som sin force.
Men pd manifestationernes niveau bliver det som generelt med hele forhol-
det mellem metafor og metonymi noget mere mudret. Eller mere konstruk-
tivt formuleret: hvis emner skal beskrives nuanceret, ma analysen hele tiden
foretage vanskelige strategiske valg, der ret beset ender med at efterlade de
helt generelle modeller i en lemlestet skikkelse eller i hvert fald med en
modificeret udsagnsveardi.

Meget vel kan noget sddant have veeret medvirkende til, at Jakobson nejes
med et helt oversigtligt anslag, hvor han skal udmente sit synspunkt p4 fore-
liggende litteraere tekster, hvilket han interessant nok gor litteraturhistorisk.

I en formulering, som siden har fet en slags referencestatus, skriver han:

»Den metaforiske proces’ forrrang i romantikkens og symbolismens
skoler er gentagne gange blevet erkendt, men det er stadig utiltraekkeligt
indset, at det er menonymiens overvegt, der ligger til grund for og fak-
tisk forudbestemmer den sikaldte ‘realistiske’ retning, der tilherer et
mellemliggende stadium mellem romantikkens undergang og symbolis-
mens fremkomst, og som er i opposition til begge. Idet han felger konti-
nuitetsrelationernes sti, foretager den realistiske forfatter digressioner
fra handlingen til atmosfeeren og fra personerne til omgivelserne i tid og
rum. Han er glad for synekdokiske detaljer. I scenen med Anna Kareni-
nas selvmord er Tolstojs kunstneriske opmzarksomhed fokuseret pa helt-
indens hindtaske« (»ToA«, p.62).

16. Jfr. Roland Barthes: »Den gamle retorik¢, in K&K 84 (1997), p. 77 og passim.
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Eksemplifikationen og henvisningen til den russiske litteraturhistorie er
illustrerende, men det indflettede, meget steerke udsagn — »det er menony-
miens overvaegt, der ligger til grund for og faktisk forudbestemmer den
sdkaldte ‘realistiske’ retning« — turde nok udszttes for en naermere provelse.
Iseer ordet ‘forudbestemmer’ prasenterer en interessant og vidtgiende
hypotese. Jakobson nejes i den citerede forbindelse dog med anslaget og
uddyber heller ikke i andre sammenheeng tanken eller empirien med mere
end antydninger.” Men det er en méske interessant detalje, at netop synekdo-
ken stir i forgrunden det sted, hvor han vil knytte forbindelsen mellem
metonymien og den realistiske prosa. Hans forslag er reelt at opfatte den fyl-
dige deskription i den klassiske 1800-talsrealismes prosa som retorisk set
udovende synekdokiske funktioner. Tolstojs beskrivelse af handtasken er
indirekte — gennem del for helhed — en beskrivelse af Anna Karenina. Og —
kunne man fortsette tanken — beskrivelsen af protagonisterne i denne slags
tekster er synekdoker for beskrivelsen af typer, kon, hele sociale grupper.
Fortsattelsen til det sidste niveau ville vaere helt i trad med Tolstojs egen
opfattelse, sidan som han udfolder den fyldigt netop i Anna Karenina. Den
ville ogsd vere i overensstemmelse med klassisk realismeteori af den art,
som udvikles i Georg Lukéacs ‘typebegreb’,"” og som ligger allerede i den lit-
teraturkritiske diskurs i slutningen af 1800-tallet, eksempelvis hos Brandes
og bag ham hos Taine."”

Folger man synekdokesynsvinklen i retningen indad mod de sneavrere
tekstinterne sammenhang, kan man teorihistorisk — uden det samme retori-
ske udgangspunkt og vokabular som Jakobsons — se den implementeret i én
udformning i den tematiske kritik hos Jean-Pierre Richard i 1950’erne og
senere i en anden udformning i A.-J. Greimas’ strukturelle semantik; eller
maske tydeligere i den Greimas-inspirerede danske udformning af den tema-
tiske analyse. I alle disse sammenh@ng fungerer den metonymiske nerhed
mellem elementerne, hvad enten det er i den tekstlige keede og/eller i det
beskrevne fiktionsunivers, som indgangsder til hele det omfattende menster
af betydninger, der gir pa tveers gennem teksterne henover grenserne mel-
lem person og ting og mellem dialog og deskription. Bade metonymien i
almindelighed og synekdoken i serdeleshed kan siges at veere givtige til at
anskue den realistiske prosas made at danne betydning p4, et godt greb til

17. Bygger pa en gennemgang af Roman Jakobson: Selected Writings, 1-VIII, Haag 1962-1988,
med ‘metonymi’ som indexord.

18. Georg Lukéacs: Essays om realisme, 1-2, Kbh. 1978.

19. Jeg sigter her til, at Brandes leser et folks litteratur som synekdokisk representerende
»dets Anskuelsers og Folelsers hele Historieq, og Taine tilsvarende i en nationallitteratur ser
»la psychologie d’un peupleq, jfr. min Teoriens topik, Kbh. 1998, p. 70 £.
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analytisk at komme bag realismens overflade af virkelighedsgengivelse, det
veere psykologisk eller i fiktionens tid/rum-dimension.

Af dette folger imidlertid ingenlunde nogen bekraftelse pd Jakobsons
hypotese om metonymien som ‘forudbestemmende’ for realismen eller for
den sags skyld som blot ‘tilgrundliggende’ for den. Dog vil det sidste
givetvis veere lettere at sandsynliggere end forstneevnte formulering, der sik-
kert kan leses som en overbudsformulering fremkaldt ved afsmitning fra
den naturvidenskabeligt-medicinske diskurs i den ovrige del af Jakobsons
artikel; d.v.s. i sig selv et metonymisk feenomen.

Den anden fejlslutning, som kunne udga fra Jakobsons formuleringer og
fra det, som synes at bekrafte dem, er den tanke, at metaforens angivelige
“forrang i romantikkens og symbolismens skoler’ skulle indebere, at meto-
nymierne sammesteds er fa eller uinteressante. Ud over at veere et problema-
tisk, om end i sammenheengen neerliggende, reesonnement, krever det i
hvert fald mere litteraturhistorisk empiri end den generelle henvisning til, at
metaforens forrang ‘gentagne gange er blevet erkendt’. Dertil peger det pé et
tredje, allerede antydet problem i Jakobsons fremstilling. Det er, at den
meget anskueliggorende, kontrastive beskrivelse af metafor og metonymi og
sammenknytningen af disse med sprogets paradigmatiske og syntagmatiske
dimensioner, som i hej grad forsterker modswitningen, i realiteten kan
sperre for undersegelsen af ligheder og forbindelseslinier mellem metafor
og metonymi. Nir Jakobson omtaler deres ‘interaktion’, er det en interak-
tion mellem krefter som grundleggende ‘graviterer’ i hver sin retning.
Maske er det en problematisk metafor, som her leber af med tanken.

Det er heller ikke den trad, der bliver fulgt hos Peter Brooks, nar han i
Reading for the Plot udvikler sin anvendelse af metonymibegrebet. Han
refererer sig naturligvis til Jakobson, men gar ikke ned i dennes egentlig
lingvistiske tankegang. Derimod ekspanderer han — pé karakteristisk vis, nar
man tenker pd bogens amerikanske 1984-kontekst — Jakobsons i forvejen
generaliserede betragtninger over metonymiens dominans i 1800-tallets rea-
listiske prosa til en samment@nkning med ‘det narrative’ i den bredeste for-
stand overhovedet. Brooks opfattelse af det narrative er sterkt eksistentielt
forankret og farvet,” samtidig med at det er baseret pd en Lacan-inspireret
psykoanalyse. Metonymien bliver i hans konception siledes et begreb for
begearets stadige forskydning fra det ene objekt til det naste i en stadig jagen
efter en mening, som det hverken kan na frem til eller udsige: »Narrative is

20. »It is my simple conviction, then, that narrative has something to do with time-bounded-
ness, and that plot is the internal logic of the discourse of mortality«, Brooks: Reading for
the Plot, N.Y. 1985 (org. 1984) p. 22. Dansk: »Det er siledes min enkle overbevisning, at
fortelling [narrative] har noget at gore med tidsbundethed, og at plot er den interne logik i
dedelighedens diskursc.
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hence condemned to saying other than what it would mean, spinning out its
movement toward a meaning that would be the end of its movements,”
skriver han i en sammenfatning af, hvordan han mener Lacan fortolker
metonymien. Han eksemplificerer ogsd senere litteraturhistorisk, nemlig
med en henvisning til Stendhals Julien fra Rodt og Sort, som han mener
stypifies the highly metonymic character of the Stendhalian hero, figure of
unarrested, unappesable desire which can never be anchored in a definitive
meaning, even retrospectively«.” Julien er et »self-inventing artifacte.

Dette metonymikoncept er reelt helt anderledes end Jakobsons, iser nér
man tenker pd dennes mest konkrete littereere udmeontning: beskrivelsen af
prosarealismens deskriptionselementer som synekdokiske. Dog ender det
alligevel med, at Brooks — denne gang via Freuds forestilling om repetition i
Jenseits des Lustprinzips — far peget pd en dimension af den indre forbin-
delse mellem metonymi og metafor. I romanheltens stadige begardrevne
handlingskede af metonymiske forskydninger opstdr alligevel monstre af
gentagelse. I denne gentagelse genereres mening, som ender med tilbagevir-
kende at illuminere teksten som en helhed: vi far mulighed for at opfatte
teksten som én total metafor — »but not therefore to discount the metonymies
that led to it.«*’

Netop med disse sidstnavnte formuleringer kan det undre, at Brooks
ikke refererer til Gérard Genettes analyse af forholdet mellem metonymi og
metafor hos Proust.” Niveauerne er meget forskellige. Brooks taler generelt
om narrative forleb og disses lukning til helheder med metafor-karakter.
Genette formulerer sig om funktioner i den tekstlige kaede i Prousts prosa
ud fra en mikroskopisk orienteret, meget konkret analyse. En af hans kon-
klusioner er, at metaforerne hos Proust hviler pd de metonymiske kader; at
den metonymiske neerhed er nedvendig for, at metaforen kan opstd. Og
omvendt fir de metonymiske keaeder forst ‘soliditet” — for ligesom Genette at
sige det med et Proust-udtryk — i kraft af metaforiske relationer. Henover
formulerings- og tankemaessige niveauforskelle er det en meget beslegtet
opfattelse af interaktionen mellem metafor og metonymi, der her bliver
udtrykt. Og som — & propos — peger i en anden retning end Jakobsons gravita-

tionsmetafor, skent Jakobson ogsid bruger termen ‘interaktion’, og skent

21. Dansk: »Fortellingen er saledes domt til at sige noget andet end den gerne ville betyde, idet
den udspinder sin bevaegelse hen mod en mening, som ville veere slutningen pd dens bevee-
gelse, op.cit., p. 56.

22. Dansk: rer typen pd Stendhal-heltens hoejst metonymiske karakter, en skikkelse styret af
ustandseligt, hvilelost begeer, som aldrig kan forankres i en definitiv mening, ikke engang
retrospektivte, op.cit. p.76.

23. Dansk: »men ikke for af den grund at afskrive de metonymier, som forte frem til deng,
op.cit., p. 108.

24. Genette: »Metonymi hos Proust«i dette nummer af K&K.
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hverken Genette eller Brooks overdrevent pointerer nogen afstand til Jakob-
son.

Imidlertid er det med en Genette-farvet anskuelse — Brooks’ formulerin-
ger er oftest for abstrakte — af den intime forbindelse mellem metaforiske og
metonymiske funktioner, jeg nedenfor kort vil vende tilbage til Jacobsen-
digtet. Dog vil jeg ikke gare det uden undervejs at pege p4, at den form for
interaktion mellem metafor og metonymi, Genette fremanalyserer i Prousts
tekst, efter min mening kan ses som kun en konkret, om end meget interes-
sant version af et mere generelt forhold mellem den syntagmatiske og para-
digmatiske akse i sproget. Det er sjeldent, at det indses i sin fulde
konsekvens, at sprogets paradigmer — pd alle niveauer — grundleggende
hviler pd en syntagmatisk basis: faktiske sprogmanifestationer, der forleber
eller realiseres i tid. De har den dermed forbundne mangel pa absolut ‘soli-
ditet’. Deres relative soliditet beror hele tiden pa lukninger, som ma
foretages. I det dagligt talte og skrevne sprog beror den pa en ensartet brugs
repetition, pd ordbogsdefinitioner og pa konsensus herom. I det littersere
veerk far sproget en specifik, evt. en original pregning, der rykker det et
antal grader i forhold til det fixpunkt, man prever at fastholde igennem den
nyttige, men fiktive konsensus, som ‘normalsproget’ er. Elementerne i det
littersere veerk kan ganske vist veere standardmassige: konventionelt billed-
sprog og genrefasthed pd mange andre niveauer. Konventionsoverenstem-
melsen vil da levere de nedvendige lukninger. Det ud fra et efterklassisk,
‘moderne’ litteraturbegreb mere originale varks sproglige seerbetydninger
stabiliseres imidlertid forst ved den lukning, som slutningen pa tekstens
keede bringer til veje. Det er denne funktion, Brooks formulerer pa et gene-
relt narrativt og psykologisk niveau, og som Genette péviser inden for ram-
merne af det proustske billedsprog:

»[soliditeten] kan ikke frembringes af den simple horisontale forbindelse,
som er etableret i kraft af den metonymiske keede; men man ser heller
ikke, hvordan den metaforiske relations simple vertikale forbindelse
skulle kunne levere en sddan. Kun ved at lade den ene skeere den anden
kan man friholde beskrivelsens genstand — og selve beskrivelsen — fra
stidens vilkarligheder¢, d.v.s. fra enhver kontingens; kun krydsningen af
en metonymisk trad og en metaforisk kaede sikrer kohaerens, tekstens

»oedvendige« sammenheaengs.”

Nar den metonymiske problemstilling, d.v.s. metonymiens samspil med
lukninger af mere eller mindre egentlig metaforisk karakter, treeder s mar-

25. Dette nr. af K&K, p. 27.
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kant frem hos Proust, heenger det sammen med romanens overmetning af
metonymier. De ligger ikke inden for realismens synekdokiske normalfunk-
tioner, som Jakobson beskriver dem hos Tolstoj. Anna Kareninas handtaske
er naesten kun et sandskorn sammenlignet med beskrivelserne af klokketar-
net i Combray. Men méske vigtigere endnu, den deskriptionsmeessige
metonymi holdes hos Proust ikke pd plads inden for rammerne af et en over-
ordnet metonymisk kade pd handlingernes niveau i stil med den, Brooks
beskriver hos Stendhal. Med bruddet i disse to henseender falder Prousts
roman sd meget uden for konvention og leserforventning til spillet mellem
det syntagmatiske og det paradigmatiske inden for romangenren, at den for
et blik som Genettes pé selve billedsprogets niveau kommer til at udstille de
metaforiske lukningers metonymiske base, ligesom den kommer til at
udviske grensen mellem synekdoke og metafor. Men rubriceringen af den
som dermed »et prosadigt« eller som »poetisk prosa« vil, som Genette skriver,
veere en for grovmasket og uinteressant beskrivelse. Der er en mere specifik
‘interaktion’ mellem det syntagmatiske og paradigmatiske pa spil.

* P& selve titelniveauet

Det sammme galder ogsd Jacobsens »Arabesk«.
signalerer den med arabeskreferencen en metonymisk uafgransethed, en
mangel pd metaforisk lukning, for s vidt som et arabesk menster er princi-
pielt uendeligt og uden geometrisk repetition. En bevagelse i samme ret-
ning, ja et afgorende litteraturhistorisk ryk, sker ved fravalget af metrum i
digtet. Set i forhold til interaktionen mellem syntagme og paradigme, mel-
lem metonymi og metafor giver en metrisk form alene i kraft af sin repetitive
karakter stabilitet og lukning, styrker det paradigmatiske. Selv den
metonymisk mest udstrukne metriske form som sonetkransen lukker til
sidst keeden. Omvendt dbner de “fri vers’, som Jacobsen lader flyde, i sig selv
den tekstlige kaede mod metonymisk diffusion pé alle niveauer, liniens sével
som strofens. Til gengeeld starter allerede fra anden linie i »Arabesk« en
modgdende, stabiliserende bevagelse i form af den anaforiske repetition:
»Tog Boelgen Land/ Tog den Land«. Og det viser sig snart, at der parallelt
med den metonymiske kedes udfoldning samtidig og modgéiende etableres
teette monstre af allitterationer, assonanser og anaforer. Det er et rent lydligt
monster af repetition, som med vagt kontrabalancerer de frie vers’ metony-
miske &benheder. Til erstatning for den metriske fasthed opstir gennem
disse lydlige monstre allerede i forste strofe en stabil belgerytmes form for
kontinuitet. Samtidig med at assonans, allitteration og anafor (henover-hen-
over, fulgt-fulgt, med-med, baaret-baaret m.fl.) fortsetter, maske direkte
forsteerkes, begynder de metonymiske metamorfoser allerede fra slutningen

26. Jorn Erslev Andersen har i Dryssende roser, Arhus 1988, p- 90 sat metonymien i forbindelse
med en anden Jacobsen-tekst, nemlig det ‘lyriske’ prosastykke »Der burde have veeret Roser«.
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af forste strofe at blive overlejret af en overordnet forlebsstruktur. Senest da
den stejlende belge far luftform, og lydmenstret i keeden “flugt’, ‘floj’, “fly-
vende’ sldr bro over strofeskiftet, fremtrader tydeligt den bevagelse, der
lober som trdd gennem hele digtet og ender med at binde det, d.v.s. kaeden
af metonymiske transformationer, sammen til et fast cirkulert monster af
repetition. Det fastholdes og varieres konstant i de lydlige menstre, opbygges
sd til en degncyklus — belgens flugt folger dognets gang fra morgen til nat —
for til sidst at rykke frontalt helt op pé det tematiske niveau hvor cyklussen
udvides til at omspende enkeltlivene sivel som slagternes: »Slegter paa
Slegt i lange, morke Bolger/Rulle over Jord,/Rulle og forgaa« etc. Yderst lig-
ger som krans om det hele billedet af selve det biologiske livs opstden fra
havet og dets repetitive tilbagevenden til deden.

»Arabesk« er pa alle niveauer gennemveevet af metonymier, og selve for-
skydningen gennem kontinguitet synes overhovedet at veere den konstante
dynamiske faktor i tekstens forleb. De lydlige repetitioner kommer hurtigt
til, men ligesom de hejereliggende cykliske figurer (degn, liv, slegt, bio-
sfeere) hviler ogsa de grundleggende pd metonymierne. At det tropologiske
niveau, nermere betegnet metonymien, sdledes bliver den bearende
omdrejningsakse igennem hele teksten, haenger pé sldende vis sammen med
det demonstrative fravaer af antropomorf agens pé en subjektplads. Kvinden
er tavs og ubevaegelig, kun et udechifrerbart beskuelsesobjekt. Skyggen af et
generaliseret antropomorft ‘vi’ dukker forst op til allersidst og fremtreder
da karakteristisk lidende i en kastreret synekdoke: »Hvorfor keempe, naar vi
veed, at Sveerdet/ Dog skal vristes af vor Haand en Gang«. Alligevel ender
den metonymiske trad med at blive lukket af, skaret over af en metafor, »som
et Sveerd igjennem Nattens Hjerte«. Det afsluttende metaforkompleks —
kvinde-sveerd-hjerte — er paradokst, tilnzrmelsesvis tomt, selvnegerende:
»Tegner mork sig mod den merke Luft«. Det forhindrer det naturligvis ikke i
at udfore sin tekstlige funktion, nemlig lukningen.

Det er i sandhed en bemarkelsesvardig tekst. Siger den maske ingen
sandhed om livet — blot et bud blandt flere —, siger den i sin originalt udfol-
dede interaktion mellem metonymi og metafor mere om betingelserne for at
danne tekstlig betydning end noget dansk digt for, maske ogsa siden. Det
ber derfor have en litteraturhistorisk placering svarende dertil.

Brandes havde ret, da han efter med at have besvearet sig over den ud fra
gengse synspunkter manglende sammenha@ng i Jacobens romaner dog
indirekte indremmede en anden slags sammenheng i hans ‘prosalyriske’
sprog: »Alt er fortettet, sammentraengt, uden Fyld eller Mellemrum.« Det
kunne godt tile at blive uddybet, og det er formentlig ikke kun i en underse-
gelse af »Arabeske, at uddybningen vil fore os til metonymien. Og i metony-
mien kan en helt ny tolkning og tolkningsproblematik begynde.





