Jorgen Holmganrd

Narration and thematics. Pontoppidan’s Mimoser read
once again

English Summary

In Danish literary criticism Pontoppidan’s short novel Mimoser (1886)
has maintained a reputation for being an enigmatic piece of fiction.
What is it really about, and what is its point in the end? This paper
approaches the text by close-reading the oblique, changing relation-
ships between the implied narrator, the characters he presents, and the
grim story he tells about how their life projects are ruined. In contrast
to the elusive enunciation of the text, its thematic structure is very
stable, however. The “vertical’ relationships between parents and their
children persistently dominate the grown-up children’s wishes and
futile attempts to form permanent ‘horizontal’ matrimonial relation-
ships. Especially the dominance of the mother in relation to the son
is decisive for the outcome of these conflicts. Eventually, the paper
sketches what happens to the way Pontoppidan narrates in his long,
monumental novels later on.
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Jorgen Holmgaard

Fortzller og tema. Pontop-
pidans Mzmoser laest igen?

Som litterat lever man i den tilstand af frihed — médske ogsd tomhed — at
det man skriver, sjzldent synes at indebare de store konsekvenser, hver-
ken for en selv eller for andre. Tkke mindst nu, hvor s meget andet end
litteratur optager sindene, skal man vare glad, hvis nogen i det hele taget
reagerer pd, hvad en litterat finder pa at skrive. Ansted giver det kun i fa
tilfzelde anledning til.

Sadan har det ikke altid varet. Det fik jeg sd sent som i begyndelsen
af 1970’erne selv anledning til at erfare, da jeg for nu ca. 35 dr siden
udgav den analyse af Henrik Pontoppidans Lykke-Per, der i bogform fik
titlen Dodens gilding.* Dagsordenen i denne analyse var at forsgge en
systematisk beskrivelse af tematik og forlgb i den store og stofrige roman
uden psykologisk indlevende at digte med pd hovedpersonens karakter og
bane, som drejede det sig om en skabne fra det virkelige liv. Inspirationen
til denne tekstfokuserede tilgang var, som mange vil vide, den franske
strukturalisme, der dengang optog det litteraturvidenskabelige miljo, jeg
befandt mig i, og som ogsd personligt blev min store gjendbner i de ar.

Meget i den tids litteraturvidenskabelige debatter handlede naturligt
nok om generelle principper for, hvad man burde og kunne gore ved
litterare tekster, der da ogsa via punktnedslag blev inddraget som ek-
sempelmateriale, nar teoretiske pointer skulle konkretiseres. Men nykri-
tikkens forpligtethed pd den indgdende analyse af den enkelte tekst som
et afsluttet hele ld ikke umiddelbart i de strukturalistiske kort, og nir
nykritikken laeste nert og varkorienteret var det traditionelt lyriske tek-
ster af overskuelig lengde, man lzste, ikke store prosatekster af realistisk
karakter. Mit livtag med Lykke-Per var siledes i udgangspunktet ladet med
en lille hindfuld teoretiske dagsordenspunkter. Nar det blev Lykke-Per,
som skulle legge ryg til forspget pd at komme igennem dem, skyldtes det
ud over nogle almindelige tilfxldigheder den omstendighed, at Pontop-
pidan-verket af de romaner, jeg kendte og havde prasent, forekom mig
at vaere den, der bedst kunne overleve mikroskopien uden at miste fasci-
nationskraften. Det var en bog, der var anstrengelserne vard. Der opduk-
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kede da heller ikke i selve analysen et eneste negativt eller kritisk ord om
teksten og dens @stetiske kvaliteter endsige om forfatteren.

Men da jeg heldigt fik chancen for at publicere analysen i form af
en lille bog, passerede den tanke forbi, at den som verkmonografi nok
manglede et hindtag, som de lesere, der ikke var direkte teoretisk infor-
merede og interesserede, i forste omgang kunne gribe fat i. Hvad kunne
der gores ved det? Analysen skulle ikke @ndres eller omskrives, det stod
ikke til diskussion. Den var jo i sig selv gyldig og holdbar, forekom det.
Men man kunne jo godt — uden om den teoretiske dagsorden — trakke
en trid fra analysens konkrete resultat over til tilverelsens og teksternes
politisk-ideologiske dimensioner, som netop i 1970-71 i stigende grad
optog ikke mindst studerende og yngre akademikere og i hoj grad ogsi
litteraturvidenskabsmiljoet. Mere malrettet kunne man jo give analysen
en bredere relevans end den teoretiske ved at stille sporgsmal si som:
Hvilken holdning til de sociale og psykologiske problemer, vi som men-
nesker kemper med, ligger der egentlig i den radikale tilbagetraekning fra
verden, som romanen — med fortzllerens underliggende sympati, eller i
hvert fald forstielse — anviser som den eksistentielt rigtige /nedvendige
udvej for Lykke-Per? Hvilken type af handlingsforslag udgar der herfra
til de lzsere, der gennem romanens sterke gestaltning af et enkeltindivid
i megdet med en moderne social omverden er kommet til at leve sig ind i
hovedpersonens situation? Det var i det ultrakorte svar pd disse sporgsmil,
som tiden var mere end moden med, at ordet ‘reaktionzr’ kom op pa
bogens sidste side.

Havde jeg varet bekymret for, at den ikke-teoretiske laser kunne
mangle et hindtag til bogen, viste det sig snart, at problemet med ét
ord var blevet lgst. Analysen blev pd grund af det famgse ord nemlig i
den litterere oftfentlighed simpelt hen ‘bogen, der anklagede Pontop-
pidan for at vere reaktionar’. Og det var for mange rigeligt med hindtag
—ikke til at abne den, men til at smide den i papirkurven. Pontoppidan
var — og er — nemlig i hoj grad et forfatterskab, der traditionsmassigt er
indkapslet i holdninger. »Hold Galden flydende ... « var det imperativ,
som mange meget sterkt mente var forfatterskabets altgennemsyrende
budskab til sin leeser. Man heftede sig i den forbindelse ikke altid ved, at
opfordringen ikke kom direkte fra forfatteren, men var ord lagt i munden
pd den til sidst halvgale fiktionsfigur Jorgen Hallager i fortzllingen »Nat-
tevagt«. Forfatterskabet var pr. forudvedtaget definition samfundskritisk
og radikalt. Da fi andre i den kanoniske danske litteratur tilnzermelsesvis
kunne udfylde rollen som fyrtirn og emblem for efterslagtens progres-
sivt sindede, var sporgsmilet for sd vidt slet ikke til diskussion. At rejse
anfegtende tvivl om karakteren af de implicitte holdninger og handlings-
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anvisninger i forfatterskabet forekom for mange lige si meningslost som
at sxtte sporgsmilstegn ved, om Herman Bang var impressionist eller
Andersen eventyrdigter.

I drene umiddelbart efter denne begyndelse fik jeg flere lejligheder til
at prasentere en mere nuanceret og en historisk praciseret opfattelse af
Pontoppidan brydningsfulde bearbejdning af sine og sin tids problemer
end de f ord, jeg med ungdommelig ubekymrethed nedfeldede i sid-
ste ombering, inden forlaget overtog manuskriptet til Dodens Gilding.?
Men konsekvensen af mit gamle forsgg pa at prasentere en teoretisk bog
med en brugervenlig appel, der dengang forekom aktuel, viste sig meget
langtlevende. Og ndr jeg nu igen henvender mig til en kreds af dedikerede
Pontoppidan-lesere, er det med en smule uvis fornemmelse af; i hvilket
omfang fortidens ekkoer endnu kan hgres. Jeg regner dog ikke med, at
det kommer sagen til skade — sd meget mere som jeg i denne forbindelse
bl.a. vil beskeftige mig med nogle sider at Pontoppidans forfatterskab,
hvorpa det famgse ord vanskeligt vil kunne hzftes.

Pontoppidans fortzlleteknik bliver, som den udvikler sig i hans tekster
i 1880’erne, yderst avanceret i en dansk litterer ssmmenhang, samtidig
med at den parallelt med en rakke beslegtede eksperimenter og foran-
dringer internationalt i den europaiske prosalitteratur bevager sig ind
i et ofte svaert gennemskueligt, dekket forhold mellem fortaller og det
fortalte.* Et godt stykke ind i det 20. drhundrede bliver denne fortelle-
teknik rammeszattende for, hvordan man i prosafiktionens sprog beretter,
hvis ikke man direkte vil bryde overtvers med den tradition og teknik,
som man med et enkelt, men i virkeligheden vanskeligt definerbart ord
kalder realisme.® Dette brud kommer da ogséd, og ma komme. Men i den
pd mange mider forsigtige danske litteratur kan man havde, at de teknik-
ker, som Pontoppidan i 1880’erne fir udviklet og etableret sd sterkt, at de
for prosalitteraturens vedkommende fir selviplgelighedens karakter, forst
bliver alvorligt anfegtede 1 1950’crnes cksperimenter og den fornyelse,
der flod derfra.® I dette hvad man kan kalde Zizzererhistoriske perspektiv
er Mimoser efter min mening en af de ubetinget interessanteste Pontop-
pidan-tekster. Ikke maske pa trods af, men netop pa grund af, at det er
en tekst, der i en rakke henseender umiddelbart forekommer mere uegal,
flerstemmig eller, om man vil, som vark betragtet uferdig, end vi moder
det for og siden.

Fortelleven og det fortalte

Lad os starte med at se nermere pé den lille romans forste linier og sider.
Tekstens forteller er en implicit forteller, d.v.s. instansen bag det skrevne
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er ikke markeret med et udtrykkeligt forstepersons pronomen. Han/den
starter med panoramisk, men ultrakort og i en knap faktuel stil — uden
markeringer eller vurderinger — at prasentere informationer om person,
tid og sted. Det foregir i en den traditionelle prateritumsform, der forst
og fremmest markerer fiktionaliteten. Men allerede to linier fremme og
endnu i den samme helsztning glider den skjulte fortaller via et elegant
skift til pluskvamperfektum over i en dekket direkte tale-gengivelse af
apotekerens erklzerede beslutning om at trakke sig tilbage til ensomhe-
den og naturen sammen med sine to unge dotre. Ordene er allerede her
blevet Bybergs og det sidste lille skridt til en rent scenisk fremstilling sker
ved det snart pifelgende skift til direkte tale. »Som De ved mine Herrer
...« lader fortelleren ham intonere uden at blande sig med forbehold el-
ler beskrivelser, der kan forstyrre leserens direkte mode med, hvad denne
vigtige persona dramatis har at berette om sig selv og sine livsplaner. Kun
ledsager han den direkte tales inquit med en kort beskrivende tilfgjelse,
der supplerer talen med et visuelt snapshot af taleren: »idet han hgjtidelig
forte Haanden op til sine Guldbriller og derpaa stak den ind paa Brystet
bag sin broderede Silkevest« (p. 81).7

Men skent fortelleren er skjult og med det samme efter et minimum
af startoplysninger zoomer ind pé en scene, skont han tilsyneladende
udsletter sig selv i den daekkede direkte tale og kun foretager et tillob
til beskrivelse, inden ordet fuldt overlades til den talende fiktionsperson
—ja, sd lykkes det i lpbet af tekstens ti forste linier at fi etableret ro-
manens vigtigste personkonstellation, romanens centrale tematiske dele
— far-dotre-relationen — og sammenvavet hermed hovedlinierne i en na-
turtematik. Allerede indledningsordenes navngivning — BY-berg — leverer
for den opmarksomme land vs. by-modsztningen. Opmarksomheden
skaerpes snart igen, da vi herer, at det er en apoteker — den professionelle
leverander af kunstige remedier — der med officiel hgjtidsfuldhed og til
et storre publikum forkynder sit farvel til det sociale liv i civilisationen og
sin vielse til ensomheden sammen med dotrene i en fjern og afsides natur.
Og da »den lille Mand« med guldbrillerne i sirligt akademiske vendinger
beskriver sin karlighed til »vore Urfedres mandige Idratter«, mens han
stiller sig i napoleonsk positur med sin givetvis velplejede apotekerhand
skjult inde i den »broderede Silkevest«, drejes naturtematikken ind pé
dens menneskelige afdeling, biologisk og historisk. Pa én gang satirisk
skarpt og med dertil hgrende vaerdimarkeringer, og samtidig sd dakket
og underfundigt, at mange laesere sikkert ikke bemarker det, men kun
tager det ind, far fortzlleren allerede i begyndelseslinierne prasenteret
en tematik, hvis kompleksitet forst gradvis bliver rullet ud, men som i et
pracist anslag allerede ligger her.
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Det er et trak, der tidligere er set i dansk prosa, at en forteller besver-
gende bedyrer sin palidelighed netop, hvor den ret beset er mindst; man
ser det pd afgerende punkter hos Blicher, antydningsvis nogle steder hos
Schack, lengere tilbage ogsa i Ewalds prosa, hvor den dbenlyst er hentet
ind fra Fielding og Sterne. Men jeg tror, at det er forste gang, at under-
fundighed kombineres med coolness pA den méide det sker her i starten
af Mimoser, hvor den implicitte fortzller efter apotekerens selvfolende,
men dog ikke klart selvafslgrende tirade, treder til og emfatisk forsikrer,
at vores karakter taler sandt: »Nu forholdt det sig virkelig saa, at Kancel-
liraad Byberg (...) var en uforbederlig Nimrod« (p. 82) og det bekraftes
gennem en detaljeret beskrivelse, hvor vi for egne gjne fir apotekeren
at se pa vej ud til urfedrenes mandige idrztter med besse pd ryggen, en
perlemorsbesat jagttaske over skulderen, ifgrt nystregen gul nankinsjakke,
myggeslor om hatten og med et »morderisk Blik bag Brillerne«.

Det ironiske spil mellem fortallerens hgjt forkyndte tilslutning til apo-
tekerens selvopfattelse og den efterfolgende beskrivelse af hans morderiske
naturudladninger, der omfatter anskydningen at' »en gammel merkebrun
Damemuffe, der sammen med noget andet loddent var lagt til Udluftning
paa et Stykke Grensver bag Bundtmagerens Have« (p. 83) og muligvis et
ogsd et hagl, der har forvildet sig ind i en tilfxldig vejfarendes leggemu-
skel, er vel tydeligt nok. For en sikkerheds skyld bliver fortzllerens skin-
solidarisering med kancelliriden suppleret med en beskrivelse af, hvordan
lokalbefolkningens kvinder gribes af »en besynderlig nerves Bevegelse«,
ser efter deres hons og samler deres bgrn omkring sig, nir den bgssebe-
vaebnede apoteker er under anmarch. Dog er deres frygt ubegrundet,
»vildmanden« ifort »de skotske Gamacher, Semsko og rogfarvede Bril-
ler« er selv med bgsse ganske ufarlig for andre end sig selv, og ingen
ved det naturligvis bedre end »den lille svagelige Kancelliraadinde«, der
selv bundet til rullestolen ma sende den »tro Sancho Pansa, den tykke
»Apotheker-Soren«« (p. 82) med pa sin Don Quixote-mands togter som
hans beskytter og rapporter til hende.

Men helt simpelt bliver det alligevel ikke stillet op. Fortalleren for-
syner Byberg med bevidstheden om, at der er en mods@tning mellem,
hvordan hans hjerte svulmer, nir han fornemmer, hvilken skrak og redsel
han spreder, ndr han bevabnet og i jegermundering drager ud i naturen,
og hvordan hans hjerte dog samtidig kan komme til at banke ved det sy-
net af »et fuldt udsprunget Rosenflor eller en vel tilklippet Buxbomhak«
(p. 83). Han betragter selv de faderligt gmme folelser, som kommer i
bevagelse, nir han ser blomsterpragten i de »Zwibler og Hyacinther«,
der stir i genboens vindueskarm, som »en Art umandig Svaghed«. Ogsa i
dette bekrefter fortelleren sin fiktive karakter, og efter at have fortalt om
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den blomsterbegejstrede apotekers attra efter den smukke, fine og skro-
belige prastedatter i en alder, hvor de begge har lagt ungdommen bag
sig, tilfpjer han tert konstaterende, men ogsa uironisk, at Byberg »1 det
hele [horte] til den Slags Naturer, hvilke Livet forst meget sent modner,
ja som egentlig synes aldrig at blive voxne« (p.83).

Disse tropismeagtige bevagelser i forholdet mellem fortzlleren og det
fortalte hen over fi sider er bemarkelsesvardige. De er synlige nok, nér
man fir mikroskopet frem, men for den kursoriske lesning registreres
det hgjst som en vag simren i leseindtrykket, en svart definerbar uvished
om, hvordan det egentlig forholder sig med tematik og valorisering, med
forholdet mellem fortzlleren og vurderingen af de karakterer og tematiske
modsztninger, han i fremstillingen prasenterer. Jeg vil senere vende til-
bage til det, men allerede forudskikke, at den oscillerende bevagelighed,
vi mgder pd disse niveauer i teksten, i et ikke ubetydeligt omfang er en
funktion at den meget slebne og mobile inddzkning af fortallerpositio-
nen, som Pontoppidan i Mimoser som vel nok det forste sted for alvor
udfolder. Det tvesyn, som man traditionelt har tildelt Pontoppidan som
egenskab, og som ret beset snarere er en tvetydighed ved hans tekster, har
efter min mening sin hjemmel i netop dette bemarkelsesvaerdige kende-
tegn ved hans prosateknik, som den udvikler sig i midten af 1880’erne.

Man skal ikke udelukke, at det, der tekstligt kan iagttages, korrelerer
med noget psykologisk hos forfatteren. Men jeg halder selv til at antage,
at forholdet i lige sd hgj grad — maske snarere — er det omvendte eller i
hvert fald er interaktivt komplekst. I perioden omkring 1885 er Pontop-
pidans egen politiske og sociale orientering i opbrud og sterk bevagelse.
Han flytter fra land til by, men begge steder er i lang tid mentalt stadig
yderst nervaerende. I journalistikken, der i denne periode er en vigtig
levevej for ham, skriver han skiftevis under pseudonymerne Rusticus og
Urbanus, landboen og byboen. Den fri vekslen mellem de to “skribenter’,
der begge er pseudonyme, bliver et vehikel for en forbloffende udsigelses-
massig mobilitet eller labilitet. I en enkelt bevagelse kan forfatteren pa
denne mdde skifte synsvinkel og udsigelsesposition 180 grader.

Den samme teknik kan ikke umiddelbart overfores til den rent fik-
tionslitterere diskurs. Til gengzld udvikler han her en dekket litterar
fremstillingsteknik, der muligger en fortaller, hvis holdning til det for-
talte bliver yderst bredspektret, mangetydig og foranderlig gennem selv
enkelttekstens forlab pd en vis, vi ikke har set for i dansk litteratur. Man
forstir, hvortil den er tjenlig i den storre kontekst, den opstir i. Men
jeg tror ogsd, at det bliver en skrivemdde, der mdske til hans egen over-
raskelse viser sig ‘at kunne gd selv’ — at ligge inde med sin egen indre
bevagelsesdynamik, der i den sproglige proces nasten lokalt kan produ-
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cere vinklinger og nye niveauer i teksten, som gor den mangestemmig
pd en mdde, der forekommer at ligge hinsides den fuldt bevidste styring.
Den gor teksten uvis, for sa vidt angir en entydig afkodning. Men den
gor den ogsa rig og genfortolkelig. Miske er denne teknik — og ikke de
efter leeserens mening rigtige eller forkerte holdninger de steder, hvor de
kommer frem — den sterste fascinationskilde i forfatterskabets romaner og
fortellinger fra midten af 1880’erne og frem til De Dodes Rige. At det er
en teknik, som i starten er i slegt med tidsmassigt ngje ssmmenfaldende
trends i samtidig europeisk fiktionsprosa, gor den ikke mindre interes-
sant — og formindsker den heller ikke. Udformningen forbliver nemlig
genuint pontoppidansk.

Naturtematik, kulturhistorie

Inden jeg tager denne problematik op igen, vil jeg imidlertid gerne vende
tilbage til Mimosers naturtematik, som vi fik introduceret gennem prasen-
tationen af den nankinskledte nimrod. Hvis man tror, at de forste siders
naturtematisering blot skal tjene som vehikel for latterliggorelsen af den
lille bebrillede apoteker, tager man fejl. Splittelsen mellem hans hang til
urfedrenes mandige idratter og hans faible for blomsterpragten i genbo-
ens urtepotte er heller ikke kun en vits og en hyperbole. Bag burlesken ser
man nemlig tidligt konturerne af’'en meget omfatttende og igen langt fra
entydig naturproblematik, der pd tvars af personer og miljger moduleres
hele vejen gennem tekstens forlgb. Som allerede antydet bliver jagtens
mandige idret tidligt kontrasteret med de kvindelige gebeter, hvortil
ikke mindst forplantningen hegrer — en anderledes alvorlig materie end
de dode damemuffer og »andet loddent«, som vores nimrod affyrer sit
hgjtknaldende, men helt harmlgse krudt imod. Den sfxriske men kloge
prastedatter dor, og det bliver kancellirdidens opgave at fore de to detre
gennem kensmodningens vanskelige fase midt i det moderne kulturlivs
fristelser. Tilflugten bliver nu, hvor vejen til det personlige moderskod
er afskiret for dem, at bringe dem en erstattende beskyttelse i et »et frit,
roligt enfoldigt Liv i Naturens Moderskjod« (p. 84).

Som bekendt er det dette ®dle projekts skabne, der viser sig for os i
romanens handlingsgang. Men bag denne facade af ydre begivenheder
lades teksten til stadighed op med et fyldigt og facetteret tematisk stof
leveret af en fortxller, der fra starten har skaffet sig rum til en diskret
formidlingsform med store frihedsgrader i forhold til laserens lgbende
afkodningsmuligheder. Helt centralt i forhold til natur- og driftstematik-
ken fungerer her deskriptionselementerne, men blandt dissse ikke forst
og fremmest personbeskrivelserne, som man maske skulle tro. Nok si
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indholdsladede stir de rent og tilsyneladende neutrale fiktionsrumsetable-
rende beskrivelseselementer. I beskrivelsen at' den landlige fader-detre-idyl
»Nathalies Minde« knyttes der en direkte forbindelse tilbage til handling
og forhistorie: Det sd ud, »som om de smaa skjelmske Forglemmigejer,
de sjeldfulde Roser, den junoniske Tulipan omsider havde besejret alle
Fordomme og triumferende fort den gamle Vildmand i Havn i deres
fredelige Duftrige« (p. 86); fader og dotre lever sammen i et idyllisk
eden fuldt af lutter salighed. Men det er omtalen af apotekerens og hans
Sancho Pansas utrattelige arbejde med at luge, rive, beskare, klippe, be-
plante og pode i edens have, at vi fir den bedste beskrivelse af, hvad der i
naturtematikken foregir pa dette sted. Pigerne skimtes, i en metonymisk
sammenfletning med omgivelserne, kun som kjoler mellem gule slyng-
roser, siddende med deres sytgj inde i en halvskjult veranda. Omkring
dem er der en have med solid gitterindhegning, sirligt klippede plener,
»pragtige teppebede« og inderst en lille hjerteformet plene med en lille
rod- og hvidmalet flagstang, »bag hvilken Perspektivet endelig lukkedes«
af fire trappetrin og verandaen med pigerne. Det er en meattet, skjult
metaforisk beskrivelsesform, der overflodiggor megen andet meddelelse.
Men den er nzsten mgjsommelig at udrede i de rige detaljer, der her er
fortettet. For ingen kan det dog derefter komme som en overraskelse,
at der i disse omgivelser — med N.P.Nielsensk rgst — bliver lest Hagbarth
og Signe, Axel og Valbory toruden Ingemanns romaner samt — og iro-
nien sldr igen til — kancelliridens yndlingslekture: Johnstones »Jxgerliv i
Prairierne« (p. 86). Men der er hermed ogsa kommet en kulturhistorisk
dimension til drifts- og naturproblematikken: Det er dansk romantik, vi
har pd kornet.

Men dansk romantik og »Nathalies Minde« er kun et lille fredeligt
sted pa en slette i et stgrre, dybt symbolsk landskab af en vildere art.
Mod nord bliner det kolige hav med dybe stramme og mod syd og vest
»rullede Skovene alvorsfuldt deres mgrke Masser op mod Horisonten«
(p- 87). Her i »et dybt, dystert Indhug i Skovbrynet« (p. 88) gemmer sig
Klosterborgen, hvis navn nasten pleonastisk signalerer middelalder — og
middelalder, skal det vise sig, af en anden art end den man finder i Inge-
manns romaner. Kaldenavnets kristne konnotationer aflives af fortzlleren
som helt apokryfe. I modsztning til den nationalromantiske kancellirdd-
have, hvor enhver naturkraft dagligt bliver holdt i ave med saks og sker,
er der pd Klosterborgen dbent for naturens invasion: tirne og murvark er
forvitrede, voldgravene sivfyldte, og omkring dem finder man »en mos-
groet Ablegaard, der gik i ét med Storskoven« (p. 89). Personen, d.v.s.
baronen, er i metonymisk kontinuitet hermed »en Vildmand« med bgsse
i hind og hanefjer i hatten og dukker direkte frem fra budskadset, som
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han falder sammen med. For apotekeren fremtraeder han som »et Ideal
af ®gte, uforfalsket Naturkraft (...) der forte med sig ligesom et Pust af
Vildt og frisk Skovluft« (p. 95) og ndr »han ved Middagsbordet tomte
sine to-tre Flasker Vin til en halv Oxesteg samt en Karaffel til en Budding,
sank han [kancellirdiden] nasten sammen af Arefrygt og Beundring« og
gribes efterfolgende af »tunge Anfald af Anger og Selvforagt« over at
veere sunket ned fra vildmandsliv til umandig blomsterdyrkning (p. 95).
I parentes er i forste omgang alene sat den del af naturen, som vedrgrer
det menneskelige kod, skont deskriptionen ogsé her forudgriber, hvad
handlingen senere bekrafter: Borgens »labyrinthiske (...) Uendelighed«
og riddersalens halvdunkelhed bliver dbenhjertigt praesenteret at baronen,
ligesom de fugtige kaldre, hvor man finder »Resterne af en Blodplet, der
i Folge et Sagn skulde skrive sig fra en af Borgens Fruer, der her en Nat
havde ladet — sin Mand myrde« (p. 90). Den endnu fruelgse baron, som
konferensriddatteren Kamma skal mede, havde da ogsé i fadrenes spor
»alle Dage varet bekjendt som en Betfel, der (...) i Valget af sine intime
Forbindelser havde aaenbaret en alt andet end krasen Smag« (p. 99). 1
skoven er ®gteskab pa middelalderlig vis en blodrig og blodig affare.

»Nathalies Mindes« antipode ved havet pa »Kystlandets sollyse Flade«
er derimod en helt anden art modsztning. Pd Guderslgvholm rakker
stenvaserne pd den smukke bygnings gesims »op over Trakronerne«
og iser den pragtfuldt anlagte park forteller om en natur, der er un-
der menneskelig kontrol, om end péd en anden made end pd den pilne
apoteckerplene. Her hgjtleser man ikke Hagbarth og Signe i havehuset,
men promenerer mellem marmorstatuernes nogne skikkelser til parkens
»Lystgrotter« (p. 106) under de hundrededrige elmealleer, »hvis Greene
flettede sig sammen over éns hoved til et fuldkommen regntet Tag, og
under hvilke der selv en smeltende Sommerdag var morkt og kjoligt som
i en Kjelder« (p. 103 f). Eller man gantes i sale og saloner kunstnerisk
udsmykket med erotiske motiver. Her var altid »Skjenne Kunster og vi-
denskabelig Syssel (...) gaaet Haand i Haand med Fester, Banketter og
allehaande Galante Eventyr« (p. 93). Skont de dunkle og kelige kaldres
gerninger trives, og kedet si sandelig ikke fornegtes, er xgteskab pa dette
sted ikke en dedelig tvekamp, men et elegant arrangement mellem fel-
ler med dbenlyse elskere og elskerinder pd de respektive sider. Historisk
har vi her oplysningstid og rokoko, mentalt set dannelse og indsigt, dnd
og smag, »et frit, nydelsesrigt, af fremmede Sxder og forfinede Vaner
behersket Liv« (p. 93).

Nir den borgerlige Byberg forlader det nationalromantisk kyske eden
med sine to dotre og strejfer omkring i grenselandet mod syd ned mod
de dunkle skoves middelalder og mod nord op mod kystlandet ved den
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galante tids farlige stromme for at faldbyde detrene for de jordbesid-
dende herrer, som hersker pa de pigeldende revirer, s har alene tekstens
panoramiske deskriptionsdele prasenteret af den diskrete fortallerinstans
udfoldet en omfattende tematik og langthen foregrebet det senere forlab,
allerede inden de @gteskabelige handlinger egentlig er begyndt. I denne
form for fiktion forudgriber rummet tiden. I rumkonstruktionen ligger
forlgbet i kim, kan man sige. Men denne teknik umuliggor bestemt ikke
hverken finesser, humor eller ironi.

Da Kamma kraenket trekker sig tilbage fra @gteskabet med Klosterba-
ronen, gribes apotekeren af en sand afsky for vildmandsliv og jagtvasen.
Det »syntes endog, som om det blotte Syn af en Bgsse var ham imod«
(p. 106). Til gengald fir de forferdelige begivenheder ham til at give
sig 1 kast med videnskabelig iagttagelse af naturens kensliv i et serligt
dertil indrettet » Laboratorium« (p. 107), »i hvilket han til Tider med
hemmelighedstuld Mine og ifort en egen uhyggelig sort Kittel lukkede
sig inde med et eller andet dodt Smikra« (ibid.). Han gér til det med
mikroskop og »forskjellige smaa skarpe Instrumenter, om hvis Brug han
bevarede en Slags mork, smertefuld Tavshed« (ibid.). Serlig interesse
samler sig om »en Glaskasse med Laag, hvori befandt sig tre store op-
pustede, bedstemoderagtige Skrubtudser, over hvilke hans Blik vaagede
med en seregen Omhed« (ibid.). Det er studier, hvis »delikate Natur«
(ibid.) kyske gren ikke har godt at'at hgre om, men som han intenst un-
derholder den resterende svigersgn med. Pa dette sidste @gteskabs mest
skabnesvangre tidspunkt — Antons farvel til den syge, sengeliggende Betty
og afrejsen til Kgbenhavn — har kancelliriden kun tanke for sin »plettede
Bufo Vulgaris ... Skrubtudse, rent ud sagt« (p.121): »Kjzre Svigersgn!
Siden De nu skal rejse, vil jeg betro Dem en Hemmelighed, som i disse
Dage har fyldt mig med en ubeskrivelig Glede. Min Alexandra (...) er
i velsignede Omstendigheder« (p.121). »Hvem? — Hvad?« md den un-
drende svigerson sporge.

Tematisk triptykon

Vi stdr altsd i teksten over for en treflgjet tematik. Tre tidsaldre, tre for-
skellige former for omgang med natur og seksualitet, skont den kysk
romantiske, poetiserende position igennem kancelliridens nye videnskabe-
lige studier af kenslivet hos Bufo Vulgaris tilfojes en dimension, som den
ikke havde i den indledende fase, iser da ikke i den @teriske, rullestols-
lenkede fru Bybergs tid. Men ud over tre tidsaldre og tre slags forhold til
natur og scksualitet er det ogsd tre sociale klassers kultur, vi mgder. Den
gamle fodselsadel i baronens skikkelse, enevaldens nye embedsadel repree-
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senteret af Drehling-slegten og endelig det 19. drhundredes borgerlige
middelklasse hos apotekeren og prastedatteren.

I den treflgjede tematik er det dbenlyst Drehling-familiens libertinage
og apotekertriadens romantiske karlighedsillusioner, der bliver sat i spil
med hinanden. Kamma og baronens historie er i forlobet kun et forspil
til dramaets hoveddel, hvor forgrunden fyldes af Anton og Betty. Med
den sterkt satiriske beskrivelse, vi far af den nankinskledte nimrod, peger
meget pd, at vi ikke kun har en klar tematik, men ogsi en klar valorisering
af den. Den bebrillede og blomsterdyrkende lille mand med de sméi rode
kinder er uden videre latterlig, forckommer det, og detrene patetiske i
deres romantiske fantasmer. Billedets anden del bekrafter det kontrastivt.
Drehling-slegtens kvindelige overhoved — Antons fru moder — prasen-
teres af fortzlleren med kun en yderst diskret distance lagt imellem: »der
var over hele hendes smukke, fyldige skikkelse, hendes Tale og Bevagelser
noget saa sundt, saa djervt og sprudlende, at alle maatte forbavses« (p.
106). Og senere fortelles i en ligelydende tone om »[dJenne uforknyt-
tede Livsglaede, dette uforbederlige Lune, men frem for alt hendes klare,
uhildede Forstand og hele frie Aandsudvikling« (p. 126 f.), der tilsyne-
ladende med tilslutning demonstreres i hendes bramfrie og fordomsfrie
replikker til samtidens hykleri og kgnslige dobbeltmoral. Ogsa sgnnen er
ejendommeligt smuk som han bliver beskrevet: »Selve Legemet rankt,
slankt, elegant; Ansigtets Form en regelret Oval, Panden hei, hvalvet ...
ct smukt Fald af mgrkebrune Haar ... under de fornemt buede Bryn ..
et par klare brune svagt dreammende Qine«, kort et ansigt der udtrykte
»Ildfuldhed og Intelligens« (p. 93).

Men helt sd enkelt, som de smukke Drehling-prasentationer lokker
leeseren til at tro, forholder det sig ved nzrmere eftersyn ikke, og valo-
riseringerne lejrer sig slet ikke endegyldigt pa dette niveau. Den samme
forteller, som giver os billedet af livsglade og sprudlende frue med den
klare forstand og den frie andsudvikling, beretter senere om, at der ved
sonnens forelskelse derude pd godset — fruen befinder sig i Kobenhavn
— ikke desto mindre »rejste sig i hende et instinktmassigt Nag, et bittert
Had til det ukjente Vasen derovre, der havde taget hendes eneste Barn,
hendes sidste Stotte fra hende« (p.128), og det er ikke en forbipasse-
rende stemning hos den kloge frue. Tvartimod handler hun med klogt
og 1 konsekvent forlengelse af sit instinktive had mod svigerdatteren og
helmer ikke, for hun har fiet spoleret sgnnens ®gteskab ved at fore ham
sammen med den mandzdende fru Conerding, hvis gteskabelige og fa-
milizre situation er som fru Drehling gnsker det: et beregnende spil med
herskende kloge kvinder, svage, manipulerede mand, utroskab som norm
og og med karlighedsbirne parforhold som den starste trussel. Hvad
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der i praesentationen af fru Drehling fremtraeder som verdenserfaring og
sund livsglede afslgres snart med grum grundighed som libertinage, ikke
i tolerancens and, men som en hirdt gennemfort tvang til utroskab, som
sonnen valger at bgje sig ind under.

Denne omvending af forst antydede vurderinger star ikke alene. Man
skulle forsvarge, at den lystfuldt satiriske latterliggorelse af det set up,
som den rgd- og rundkindede kancellirdd er omdrejningspunktet i, skulle
kunne omggres, og det bliver den da heller ikke slet og ret. Men ser
man ngjere efter i de senere handlingspartier, finder man ud af, at den
lille mand efter den krast afromantiserende desillusion med Kamma og
klosterbaronen ikke ngjes med at ga i laboratoriet for at studere tudser-
nes kensliv, men med en ny iagttagelsesstyret holdning ogsd drager til
Kgbenhavn for at studere Antons.

Det er med sorg, men med dbne gjne, at hans opmarsomhed ufra-
vendt hviler pd svigersgnnen for at folge hans fald: »Han sad beskedent
et Stykke bag ved Damerne, med Fodderne inde under Stolen, Hatten i
Skjodet og fulgte med et modfaldent Blik hver Traekning i sin Svigersons
blege, ligesom forvaagede Ansigt« (p. 154). Han ser nu »tankefuld og
bekymret op paa sin Svigersgn«, ndr han taler med ham, men er samtidig
snu i stand til at skjule sit @rinde, der antager en rent og professionelt
gennemfort detektivisk karakter: »ikke et @jeblik havde han tabt ham
[Anton] af Syne; han havde fulgt ham gennem alle Gaderne og opmerk-
somt iagttaget ham overalt« (p. 167), og han sniger sig endda helt ind i
mistenktes hus med en nu totalt anti-Don Quixote’sk iver og evne til ikke
at give op, for han har ndet en illusionslgs klarhed i sagen: »dette Fortsat
tuldferte han standhaftigt ... Forst ved Midnat forlod han sin Vagt; men
da trillede Taarerne ned ad hans Kinder« (p. 167).

Det er neppe gamlingens grundlgse sentimentalitet, fortzlleren her
udleverer. En halv side for — pd den anden side af de portierer, apoteke-
rens gjne detektivisk har vaeret haftet pd — har vi nemlig fiet beskrevet
den dvzlende fru Conerding, der pd chaiselonguen med bortvendt hoved
modtager den forforte Antons tilbedelse:

»»Nanna,« hviskede han. »Vil De elske mig?«

Hun svarede ikke, men da han gjentog det, og hun langsomt
loftede Hovedet op mod ham, saa’ han med lidt Forbavselse, at hun
havde torre @jne« (p. 166).

Som anslag til denne scene med den gmt bejlende Anton og den tirelgse
gifte frue, hvis kontrast til den samtidigt spionerende svigerfar er sver at
overse, leverer fortelleren denne regibeskrivelse:
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»En Lirekasse spillede i en Gaard i Nerheden, og nede paa Gaden
skreg en Kone med Fisk« (ibid.).

Mens det tematiske felt med mods@tningen mellem den romantiske apo-
teker med datter og den libertinske fru Drehling med sgn méske ikke fir
fojet afgorende nyt til i den senere del af forlgbet, sd bliver vurderingen
af disse storrelser — den implicitte fortallers relation til det fortalte — fak-
tisk flyttet i forhold til de antagelser, man som leser indledningsvis bliver
guidet hen mod. Ser man med justerede briller pad de mellemliggende
tekstdele traeder oversete detaljer frem. Fru Drehlings forhold til det bryl-
lup, som hun ikke kunne forhindre og heller ikke oververer, bliver gen-
nem Anton beskrevet siledes: » paa en — som det forekom ham — frivol
Maade havde [hun] hentydet til den Lykke, han nu skulde nyde i sin unge
Hustrus Arme« (p. 105). Og da han gennem moderens arrangementer
er blevet fanget ind i fru Conerdings arme, md han pligtskyldigt aflegge
rapport til hovedkvarteret: »Ja, hun er blevet min Elskerinde« (p. 174).

Helt omvendt beretter fortzlleren om den komiske apotekers holdning
til zgteskabsprojektet, at »[e|nd ikke Tanken om, at der nu snart vilde
blive tomt i hans Hjem, og at han snart skulle trippe ene om i disse Stuer,
der havde varet Vidne til saa megen huslig Lyksalighed, kunde fortrenge
Smilet fra hans Kinder« (p. 95).

Genlaser man endelig Betty-Anton-forholdets forlgb, kan man se, at
det er af en vasentlig anden art end Kammas korte @gteskab med Klo-
sterbaronen. Bettys @gteskab finder sted i skyggen af Kamma-katastrofen,
og Anton og Betty agerer med tydelige intentioner om ikke at gentage
den. Der tilpasses fra begge sider. Han omlegger med flid sit tidligere liv,
og omvendt dbner Betty for den klaustrofiske @gteskabsidyl, der fra bl.a.
fru Drehlings hgjmoralske modstandere bliver advokeret: »du vil ogsaa
have godt af'at komme lidt bort. Jeg har teenkt paa, at du vist har folt dig
alt for bunden, siden vi kom herhjem; og jeg er bange for, at det er min
Skyld« (p.117). Det synes ikke som beregning, men snarere som en emo-
tionel modydelse for det, som @gteskabet med Anton har tilfert hende.
Og tilsvarende den anden vej: »Han, som — trat af Verden — havde tenkt,
at hans Liv halvt var endt, han folte, at nu forst begyndte han ret at leve;
nu forst havde hans Liv faaet et Indhold, et Maal, en Mening« (p. 108).

Sd lenge det lykkes Anton at holde fysisk og geografisk afstand til
moderen er fristelserne for ham da heller ikke spor uimodstielige. Her
kommer ingen malkepige pd tvars. Det er forst under det kebenhavnske
teppebombardement fra de forenede libertinske fruer, at han til sidst
ender med at give kob, og han gor det vel kun, fordi han ved, at han
her er oppe mod storre magter, end han kan hindtere. Det gzlder i den
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anden lejr ogsa Betty. Skont ulykken sker, er hun tilsyneladende ikke dgv
for forsoning, men ogsda hun ma solidarisk bgje sig for familiepresset, her
ikke fra kancelliriden, men fra den fallerede borgfrue Kamma, der intet
har lert og intet har glemt. Som individer og xgtefeller bukker Anton
og Betty under for de vertikale familierelationers styrke, karakteristisk
reprasenteret af to kvinder.

De vertikale oy de horisontale slegtskabsrelationer

Gradvis kan man siledes registrere, at Mimoser ikke kun handler om de
romantiske unge borgerpigers desillusion i mgdet med kenslivets og @gte-
skabets realiteter reprasenteret ved de to erfarne jorddrotter. Den handler
heller ikke kun om szdelighedsfejdens problemstillinger i hverken en snz-
ver eller bred bemarkelse. Det er heller ikke blot kulturhistoriske epoker
eller forskellige sociale klassers vaerdiset for kerlighed og ®gteskab, der
bliver sat i spil mod hinanden.

Nar detaljerne kommer med, kan man se, at konstellationerne i konflik-
ten ogsd og i allerhgjeste grad er generations- og familiekonstellationer.
Pa den ene side har vi en far og hans detre, pd den anden side en mor
og hendes sgn. Udgangspunktet er de vertikale slegtskabsrelationer, og
projektet pa spil er den horisontale par- og familiedannelse. Det projekt
mislykkes og det over flere omgange. I forste omgang i ssammenstgdet
mellem parodisk overdrevne versioner af pd den ene side krops- og san-
selighed af den plumpeste art, pd den anden side romantisk dremmeri af
komisk virkelighedsfjern karakter. I anden omgang er indsatserne anderle-
des hgje, og de unge hovedpersoner afslorer uparodisk eksistentielle sider,
samtidig med at ogsd deres slegtsmassige bagland kommer pd banen med
ny facetter. Nar udfaldet ogsd her bliver negativt, er det derfor af andre
grunde. Det bliver slegternes kamp mod hinanden, men forst og frem-
mest moderens kamp om magten over atkommet, kampen mod sgnnens
permanente pardannelse pd tvers. Forbigidende, uzgteskabelige elskerin-
derelationer som Antons til fru Conerding anfaegter ikke modermagten,
men er snarere et velegnet middel mod opkomsten af nye horisontale
relationer. I dette felt er fader-datterkonstellationen svag. Ikke kun viser
han sig mere end villig til at afgive detrene, men bdde hver is@r og sam-
men er far og datter vis-a-vis modermagten helt ude af stand til at matche
dens machinationer. Kun en kvinde, nemlig soster Kamilla, reprasenterer
en modmagt, der kan markes.

Om dette forlgb, der ender med at de kvindestyrede slegter fir elimi-
neret de horisontale pardannelser, skal anskues som tragisk er vel abent.
Den forteller, der si dygtigt dekker sig bag svert igennemskuelige pseu-
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dobjektive beskrivelser, bag tvetydige replikker og en ironisk farvet szyle
indirvecte libre og bag en muntert satirisk tone, opnar med held at bevare
friheden fra at gé ind i endegyldigt forpligtende formuleringer. At ker-
nekonflikten i Mimoser lest pid denne made dog ligger dybt i forfatter-
skabet og ikke mindst i perioden fra midten af 1880’erne er dog tydeligt.
I Det forjettede Land gennemspilles forxldre-born- og slegtsrelationer i
en rakke forskellige versioner og igen uden at den horisontale pardan-
nelse endsige faderrollen lykkes. I Lykke-Per viser moder-sgnrelationen sig
trods al fornzgtelse igen overraskende sterk, og i det endegyldige atkald
overlader Per villigt sine bern til moderen. Og endelig er det naturligvis
nerliggende at lese familiefilosofien i Det ideale Hjem som et forspg pa en
positiv versionering af de — som han opfatter dem — kons- og slegtsmas-
sige kendsgerninger, Pontoppidan i Mimoser for alvor stiller sig ansigt til
ansigt med. Det er ikke sager, som vi eller man har nemt ved at konfron-
tere dbent, og der kan heller ikke kan herske nogen enkle meninger om
dem. Men netop i det viser sig s igen, hvad der er den méiske vigtigste
funktion i det fri og raffinerede formuleringsrum, som den pontoppidan-
ske fortzllerkonstruktion pd dette tidspunkt fir etableret.

Pointer og perspektiver

Nir Mimosers fortellerinstans over for leeseren bedyrer, at den lille apote-
ker virkelig var en nimrod for herren, og ndr man bagefter horer om hans
perlemorsbesatte jagttaske etc. og far at vide, at hans udfoldelse som nim-
rod mestendels er en hovedlgs anskydning af damemufter og andet lad-
dent, sd forstdr man jo, at denne fortxller mildest talt er underfundig.

I fodsporet fra Wayne C. Booth er vi blevet vant til at bruge betegnel-
sen ‘updlidelig forteller’ i relation til jeg-fortellere, hvis informationer
og udtrykte vurderinger bliver dementeret af andre dele og elementer i
teksten. Men som det er fremgaet er den implicitte forteller i Mimoser
ligeledes en fortzllerinstans, hvis informationer er upalidelige, hvis de i
god tro bliver lzst for palydende. Der er ikke blot er tale om en gengs
eller helt dbenlys ironi, der let identificeres i eller tat omkring den en-
kelte ytring. Der kraves en lidt lengere tekstsammenheng inddraget og
et drueligt blik pd det anvendte billedsprog for at det dobbeltbundede
bliver fuldt synligt. Men si er fortellerens upalidelighed til gengzld ogsa
evident. Der er altsa tale om en updlidelig implicit fortzller.

Den slags termer skurrer givetvis i nogles grer. Men fenomenet er reelt
ikke mere markeligt end selve det forhold, at vi i denne periode ser en
prosafortellen udvikle sig, hvor det inden for en i gvrigt realistisk romans
rammer ofte bliver vanskeligt eller umuligt at lokalisere én homogen for-
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teeller- eller udsigelsesinstans neden under de ofte talrige citerede fortel-
lere. I den implicitte fortellen fluktuerer synsvinkler og vurderinger pé
en mide, der trodser udsigelsesmassig homogenisering, hvis man da ikke
vil gve vold mod tekstens brudflader og dybere ironier. Litterarhistorisk
er det et yderst interessant fenomen, som ogsa inden for dansk litteratur
med fordel kunne fortjene fokuseret opmarksomhed.

Tekstanalytisk er vanskelighederne dog ikke derfor uovervindelige. I
de fleste tilfzelde vil man pa et tematisk niveau finde stabiliteter, der kom-
penserer for udsigelsens flimren og flertydighed. Det gelder ogsa i tilfel-
det med Mimoser. P4 det dybere tematiske plan, hvor konflikten mellem
vertikale og horisontale slegtskabsrelationer befinder sig, er teksten helt
konsistent og sammenhangende. Den anden dimension af teksten, der
normalt giver leseren sikre informationer, er forlgbet. Ogsd her finder
man i Mimoser en betydelig klarhed, for sd vidt som de vertikale slegt-
skabsrelationers sejr over den horisontale pardannelse er overvaldende
og entydig. For den drevne fru Drehling nermer det sig barnemad at
sette den romantisk og naivt velmenende Byberg ud af spillet, uanset
hvilke skarpe gjne og instrumenter han bringer i anvendelse over for de
oppustede bedstemoragtige skrubtudser han med god grund — men uden
praktisk resultat — har under skalpellen inde i sit laboratorium. Ogsa i
forfatterskabets talrige senere gennemspilninger af tematikken — fra Der
forjettede Land over Lykke-Per og De Dodes Rige helt frem til Mands
Himmerig — forer alle hovedforlpbene frem til den samme udgang pa
denne problematik.

Det interessante forhold mellem tematisk stabilitet og udsigelsesmassig
foranderlighed illustreres vel ingen steder bedre end hos netop Pontop-
pidan. Mest forunderligt ser man det i tilfzldet med den lille roman Ungy
Elskov, der tidsmaessigt ligger op og ned ad Mimoser. Flemming Behrendt
har fint skildret dens tilblivelse som en feuilleton i Ude oy Hjemme under
titlen Af Pigen Marthas Historie.® Hvert af de forste afsnit — fordelt pa tre
pd hinanden fglgende numre af bladet — prasenteres af forskellige jeg-
fortaellere. Men ikke nok med det: Hver af disse jeg-fortallere anfegter
den forudgiende jeg-fortallers palidelighed! I fortzxlleformernes historie
er det formentlig noget af en rekord i udsigelsesmassigt ustabilitet. Alle
tre forteller-jeger forsvinder til gengald da feuilletonens dele samles i en
bogudgave i 1885 med titlen Unyg Elskov. Her er kun en implicit fortal-
lerinstans, dog ligesom i Mimoser en implicit fortzllen med nogen flimren.
Som en sen krelle pd denne hgjst seregne udsigelses- og editionshistorie
kommer endelig i 1906 Unyg Elskov — nu fortalt af én, klart updlidelig,
explicit forteller. Og hen gennem alle variationerne er tematikken sédvel
som forlpbsopbygningen stabil!
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Den experimentelle, labile udsigelse i Pontoppidans tekster fortsaetter
i hvert fald 1880’erne ud. »Ilum Galgebakke«, der indgar i samlingen
Skyer 1890, blev i en forste version aret for publiceret i Kjobenhavns Bors-
tidende, feuilletonopdelt i fire afsnit. I den finder man i stil med, hvad
der skete i Af Pigen Marthas Historie, et skift mellem to tendentielt mod-
stridende, men begge i forste omgang explicitte fortller-jeger. Det er i
bogversionen, der indeholder tre afsnit, ndret, siledes at forste del for-
talles af en underfundig implicit fortzller, hvis markeringer dog er yderst
synlige i deskriptionen. Resten af teksten — de to efterfplgende af de tre
dele — legges derimod i munden pé en explicit forteller, der til gengeld
er upalidelig. Billedsprog og tematik fortsztter nemlig i en ubrudt linie
fra forste del og uxndret videre frem gennem de to efterfolgende dele.
Men hvor disse niveauer af teksten i forste del star i fuld samklang med
den implicitte forteller, gir de i de sidste to dele bag om ryggen pa den
naivt tillidsfulde skolelerer, der her formelt star for udsigelsen.

Denne omskrivning af »Ilum Galgebakke« i 1890 reprasenterer reelt,
hvad der bliver rammerne for udsigelseskonstruktionerne i hele det ef-
terfolgende forfatterskab. I en rakke at' de smd romaner fra da og frem
finder vi igen konstruktionen med en explicit fortzller. Den ses i bl.a.
Vildt (1890), Den gamle Adam (1894), Hojsang (1896) og som naxvnt
i den anden bogudgave af Unyg Elskov (1906). For alle disse explicitte
fortxllere galder, at de er abenlyst upalidelige. Fortallerne er sjovt nok i
fiktionen folk med skoletilknytning — ligesom i »Ilum Galgebakke« — eller
akademikere, d.v.s. professionelt skrivende folk hvilket pa et vist udven-
digt plan er med til at begrunde konstruktionen. De forstnzvnte af dem
er naivt romantiske, de andre snzversynede og livsforskraekkede. For alle
er der tale om, at deres vurderinger og fortolkninger af det, de fortzller,
— med tydelige vink til den blot nogenlunde opmarksomme laser — bliver
dementeret af en underliggende implicit fortellerinstans.

I de store romaner fra Det forjettede Land og frem moder man imid-
lertid ingen explicitte fortellere, men konsekvent en implicit fortellen i
forlengelse af' den, vi har i Miémoser. Synsvinkelskiftene og de flertydige
markeringer, hvis indebyrd er vanskelige at lodde lokalt — og som kra-
ver inddragelse af tematik og forlgb for at kunne afleses med sikkerhed
— findes stadig. P4 overfladen er brudfladerne slebet mere til i de store
romaner. Grundlzggende er dog bevaret en hej grad af frihed for den
implicitte fortzller. Han er yderst tilstedevarende, overalt horbar. Til
gengeld indebarer de stadige, ofte umarkelige synsvinkelskift og fortal-
lerens indimellem tvetydige solidaritet selv med de fiktive hovedpersoner,
hvis tanker og handlinger han legger frem for leseren, en reelt distance-
ret relation med store mangvremuligheder, synsvinkelskift og retrograde
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omvurderinger.

For leseren, der ikke selv legger sine egne monstre ned over teksten,
indebarer det en stadig fortolkningsmassig uvished. Selv pd de langt mere
stabile tematiske og forlabsmassige niveauer af teksten stir man over for
udfordringer. For skgnt deres mgnstre kan kortlegges med ganske stor
pracision, og skgnt de gennem de mange gentagelser — med variationer
— som vandmarke barer underteksten, at ‘sidan er menneskelivet’; s er
udsagnet vaevet sammen med nuancer og skift i valoriseringerne. Nok til,
at det langt fra er sikkert, hvorvidt det skal opfattes som tragisk, komisk
eller tragikomisk, at det forholder sig sidan med menneskelivet.

1 Mimoser starter titlen med at antyde en ironisk spids over for de to
apotekerdotre, men allerede undertitlen Et Familjeliv peger potentielt i en
anden retning, har en anden undertone. I forhold til teksten som helhed
bliver det konkret til spgrgsmalet om, hvordan vi som lasere skal vurdere
nederlaget for apotekerens smukke detreprojekt vis-a-vis den koldsindige
Drehling-frues senneprojekt med dets kombination af moderbinding og
libertinage. Igen er vi tilbage ved den udsigelsesmassige teknik og dens
finurlighed, der kan beskrives bide som en flimren og som en fascine-
rende frihed, savel for forfatteren som for laeseren. Selv gav Pontoppidan
som brevskriver til Edv. Brandes udtryk for, at sagen for ham at se var
ganske klar:

»At oplyse Verden om, hvad jeg har ment med ‘Mimoser’, synes mig
at ville smage vel meget af — enten en Falliterklering eller Reklame,
og jeg (...) betvivler, at Bogen — fornuftigt lest — overhovedet lader
sig misforstd.«®

Men den slags brevudsagn tilfgjer blot yderligere et udsigelsesniveau, der
er endnu mere usikkert end dem inde i fiktionsteksten. Da ikke mindst,
ndr man ser, at Pontoppidan kort forinden i et andet brev til samme mod-
tager skrev nogenlunde det stik modsatte om ngjagtig den samme bog:

»Man er undertiden besynderlig blind — maske dum — mens man
skriver. Uden selv at ane det, arbejder man sig ithzrdigt og med
Begejstring dybere og dybere ind i Urimeligheder, forelsker sig for-
melig i dem og forfusker sin oprindelige Tanke. Det md — kan jeg
forstd — vere gict mig pd denne Made ogsd denne Gang.«!?

Samtidig med at de to udsagn — ligesom de pé negjagtig samme mdde
modstridende udsagn i de forskellige dele af romanen — nermest ophaver
hinanden, fortzller de ogsd, at forfatteren i denne periode af'sit produk-
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tive liv er kommet ind i et farvand, hvor det lige s meget er fortelletek-
nikken og dens mange muligheder, der styrer, hvordan teksterne udvikler
sig, som det er ham, der er herre over den.

Ud over at vare et interessant fenomen i sig selv har det maske ogsa
forbindelse med en heller ikke uinteressant historisk kontekst. Bade ved
tilblivelsen af Unyg Elskov, Mimoser og senere »Ilum Galgebakke« arbej-
dede forfatteren under sterkt tidspres fra afleveringsfrister og indgdede
kontrakter pa den journalistiske sivel som den skgnlitterare side af sin
skribentvirksomhed, der ikke mindst i de dr var et konstant, hirdt arbejde
for bregdet. Inden for méske direkte de samme dage skrev han i ét trak
under pscudonymernes vekslende identiteter — Rusticus/ Fra Landet og
Urbanus — foruden gennem de forskellige implicitte fortzllere 1 de skon-
litterere ting, hvoraf der godt kunne vare flere pa bedding. Samtidig
vandrede store tekstafsnit fra flerheden af bladpseudonymer med explicitte
fortellere ind i de skgnlitterere bogudgivelser med implicit fortzllen.
Intet under da, at denne ikke blev til én homogen diskurs men en mobil,
brudfyldt, mangefacetteret fortellen.

I stedet for at se disse specielle tekstlige produktionsforhold som en
undskyldende forklaring pd, at romanerne ikke blev gennemarbejdede
frem til en homogen udsigelesesmassig finish, kunne man ogsa anskue
dem som en historisk omstendighed, der uplanlagt kom til at udlgse
en fiktionsprosa med et indtil da ukendt fortelleteknisk potentiale. Den
senere udvikling i forfatterskabet med dens fortelletekniske forgrening
i en rekke sma romaner med upalidelige explicitte fortellere og de sto-
re romaner med deres facetterede implicitte fortellen tyder pd, at den
mangelagede udsigelse i Mimoser ikke bare reprasenterer et handeligt,
senere overvundet uheld. Det var snarere begyndelsen til det, der i det
storre perspektiv blev kernen i Pontoppidans kvalitet. Hvis det er rigtigt,
behgver det nasten ikke engang tilfejes, at Mimosers tematik — kampen
mellem de vertikale og de horisontale slegtskabsrelationer — ogsa forbli-
ver den maske mest permanente problemstilling frem til forfatterskabets
slutning.

Noter

1 Teksten blev holdt som foredrag ved Pontoppidan Selskabets sommermode
2005, og dens indledning knytter sig serligt til denne sammenheng. Nogle
perspektiverende betragtninger, som grundet tidsrammen blev udeladt i den
mundtlige fremleggelse, er taget med til sidst i denne skriftlige version. Tak til
Birgitte Hesselaa fra selskabet for at besidde den nedvendige tilmodighed til
at overtale mig til at tage imod programkomiteens venlige invitation. En serlig
tak til cand.mag. Laura Sejr Nielsen, hvis interesse for at skrive et Pontoppi-
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dan-speciale var med til at bringe vejlederen tilbage til Pontoppidan-studierne.
Vi har haft mange frugtbare diskussioner omkring de synspunkter pa teksten
og forfatterskabet, som her fremlagges. Hendes specialeathandling, der ligele-
des fokuserer pad Mimoser og har titlen Mere skabet end ggte?, er tilgengelig pa
selskabets site: http://www.henrikpontoppidan.dk/text/pdf/sejr_mimoser.
pdf.

Dodens Gilding, Kbh. 1971.

Det drejer sig om den boglange fremstilling »Forfatterskabets baggrund og
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Forfatterskabets baggrund og udvikling belyst gennem ni fortellinger, Kbh.
1977. Endvidere om den ogsa fyldige analyse af De Dgdes Rige, i bd. 1 af
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Nielsen (red.): Om som om, Kbh. 2002.

Det mest avancerede, teknisk fuldt bevidste eksperiment med at bryde med
Pontoppidan-traditionens fortxllemade er Knud Senderbys To Mennesker
modes fra 1932, en markeligt undervurderet roman, der rettelig burde anses
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