Gunhild Agger

Fra Piazza del Popolo
og fortaellingen som genre

Forteellingen og genrebegrebet

Hvad er en fortelling? Dette enkle spgrgsmal har beskafiiget mange litteratur-
forskere gennem tiderne, men ejendommeligt nok har det ikke stiet i fokus i
den nyeste debat om fortzllingens genkomst. Her har der i stedet veeret en ten-
dens til at anlegge en meget bred fortolkning af begrebet ‘fortelling’. Det for-
stds overvejende synonymt med ‘det episke’ eller ‘det narrative’-og bringes i
anvendelse pa alle typer fortllinger, noveller og romaner. !

Men ‘fortelling’ er ogsi et genrebegreb, og fortzllingen som genre har sin
egen historie. Den genrebundne indfaldsvinkel er naturligvis mere snever end
den narrative definition pa fortellingen. Men den kan vare frugtbar at ind-
drage, hvis man som jeg — i forlengelse af de russiske formalisters og Michail
Bachtins teoretiske arbejder — forudsztter, at litteraturen i hgj grad udvikler sig
som en dialogisk proces, hvor savel enkeltvarker som stgrre strgmninger for-
holder sig dialogisk til tidligere, som svar pa, forkastelse af, pasticher over
eller parodier pé, hvad der tidligere er skrevet. I en sddan sammenhang bliver
genrebegrebet vasentligt, fordi det er dér, de forskellige typer stillingtagen
tydeligst afslgrer sig.

I forbindelse med fortellingen er det fgrste spgrgsmél, man ma stille sig,
om fortzllingen overhovedet fornemmes som en brugbar genre i en periode?
Dernzst kan man gé videre og undersgge, hvordan den konkrete fortelling
indplacerer sig i forhold til genretraditionen.

Helt overordnet vil jeg hevde, at de fortellinger, der skrives i Danmark i
dag, og som bevidst placerer sig som led i en fortalletradition, er kendetegnet
ved en meget udviklet genreforstdelse og en tilsvarende hgj grad af selvreflek-
sion og dialogisk bevidsthed. Det glder udpreget f.eks. Peter Hgegs Fortal-
linger om natten fra 1990. Men hvad er det for en tradition, de forholder sig
til?
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I denne artikel vil jeg tage udgangspunkt i en grovskitsering af forholdet
mellem periode og fortellingen som genre i Danmark. Af flere grunde vil jeg
inddrage Vilhelm Bergsges Fra Piazza del Popolo som centralt analyseek-
sempel. For det fgrste har den siden sin udgivelse i 1866 veret en steady-sel-
ler, og dermed er den kommet til at std ganske stzrkt i den danske fortelle-
traditions lesningshistorie. For det andet mener jeg, den er en delvist overset
dialogpartner for mange senere danske fortzllere. Som populaerfortelling har
den nemlig ikke stiet serlig staerkt i litteraturhistorien. Det forhindrer ikke, at
den som klangbund og inspiration er indgéet i en genrebevidsthed, der har
fremprovokeret svar i form af pasticher og mere eller mindre ironiske med- og
modfortzllinger. Der kan sdledes i en razkke henseender treekkes en linje fra
Vilhelm Bergsges fortellinger til Karen Blixens. Og Peter Hpegs Fortellinger
om natten relaterer sig muligvis ikke kun til Karen Blixens fortllinger, men
ogs4 til Bergsge-traditionen. Hvordan vil jeg komme ind pé i sidste afsnit.

Periode og genre

Hvor leenge der er blevet fortalt eventyr og historier fortaber sig i den mundt-
lige fortzlletraditions uvished. Men i hvert fald siden antikken er en del af
dem blevet nedskrevet, og med Petronius’ Satyricon (skrevet fgr ar 66) og A-
puleius’ Det gyldne esel (skrevet fgr &r 175) har vi allerede mange af fortel-
lingens grundelementer — og en mangfoldighed af forteelleformer, der spender
fra eventyret til intrigehistorien i samfundets hgjeste lag, fra rgverhistorien til
den fortsatte fortzlling om, hvordan samfundet ser ud fra neden, f.eks. gen-
nem et esels optik.

Den antikke tradition genopdages i den tidlige renzssance, hvor Boccacios
Decameron fra ca. 1350 og Chaucer’s CanterburyTales fra 1373 - 1400 leve-
rer en szerdeles levedygtig, fuldt udfoldet genretradition, som alle senere for-
teellinger i en eller anden forstand forholder sig til. Dertil kommer 1001 nats
eventyr, en persisk-arabisk samling af eventyr og fortellinger, som kan spores
tilbage til det 9. rhundrede, og som netop i det 14. og 15. arhundrede begynd-
te at blive udbredt 1 Europa.

Det begreb, vi i dag har om fortzllingen som genre, er desuden i hej grad
afhengigt af den serlige udformning, fortellingen fik 1 romantikken, serligt
den tyske romantik. I genrebegrebet indgér saledes dels zldre traditioner, dels
den tyske romantiske tradition som konstituerende elementer.

Det er da ogsé karakteristisk nok netop Boccacio-traditionen og den tyske
romantiske tradition, Sgren Baggesen tager som udgangspunkt i sin bog om
Den blicherske novelle fra 1965. En bog, hvis novellebegreb siden fremkoms-
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ten har veret meget omdiskuteret, men som stadig for mig stir som en af de
centrale i en genredefinerende diskussion.? Heri analyserer Baggesen Giovan-
ni Boccacios »De vildfarne« fra Decameron (5. dags 3. historie), Heinrich von
Kleists »Die Marquise von O...« og Jeremias Gotthelfs »Die schwarze Spin-
ne« som forudsatninger for at opstille et genrebegreb.

Analyserne fgrer ham frem til fglgende resultater. For det fgrste: I novellen
(eller fortzllingen) indbyder formen til fremstillingen af en etableret Jorteel-
lerpersonlighed inden for fiktionen, til et spil mellem fortzller og fortzlling
og en adskillelse mellem fortellertid og fortalt tid, der understgtter fiktionen
om et faktisk afsluttet forlgb, som berettes. For det andet: Begivenheden er
central i novellen (eller fortellingen). Der er ofte tale om begivenheder, der
kommer til menneskene udefra, begivenheder, de ikke har nogen indflydelse
pa (som pest, krig eller bare andre menneskers handlinger eller et tilfzldigt
mgde). Det er dermed menneskenes vilkdr, der tematiseres. For det tredje
knyttes triddene i novellen (eller fortzllingen) sammen i et determinations-
punkt eller et tolkningspunkt, der er bestemmende for alle senere begivenhe-
der. De to punkter kan falde sammen i en egentlig pointe, som strukturerer
udvalget af begivenheder samtidig med, at den giver ngglen til forstielsen af
dem, men de kan ogs4 optrede hver for sig.?

Det er is@r den tematiske genredefinition og dens betoning af »de irratio-
nelle kraefter«, der har @gget til modsigelse.* Dette element kan naturligvis
fortolkes mere eller mindre bombastisk. Det kan vere det uforklarlige, det
metafysiske. Eller det kan forstis mere jordnzrt som blot de biologiske og
historisk givne vilkdr, der unddrager sig kontrol. Givet er det imidlertid, at
mange forteellinger handler om netop disse vilkér, jf. ogsa undergenren ‘skab-
nefortalling’, eller som Karen Blixen valgte at kalde den ‘skzbneanekdote’.

Det er sikkert ogsd netop det forhold, der g, at fortzllingen har veere me-
get forskelligt vaerdsat som genre til forskellig tid. I Danmark som i andre lan-
de udvikler fortzllingen sig p& en méde, sa der i nogle perioder er en oplagt
samklang mellem tiden og fortellingen som genre, mens der i andre perioder
er en lige s dbenlys disharmoni. Samtidig kgrer fortzllingen i disse sidst-
nzvnte perioder videre som altid populr understrgm og dukker ogsé under-
tiden op til overfladen.

Samklang opstar der, nér fortllingen i en periode modsvarer dominerende
strgmninger og derfor opleves og udnyttes som adekvat fortolkningsgenre.
Omvendt opstar disharmonien, nir de dominerende strgmninger tager afstand
fra forteellingen og fornemmer genren som problembehzftet eller direkte in-
adeekvat. Sddanne perioder kan til gengzld 4bne op for genreeksperimenter,
der igen kan fare til fornyelse.
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En grovskitse af forteellingens periodisering i Danmark kan illustrere for-
holdet.

I perioden 1820 — ca. 1860 er der samklang: Fgrst og fremmest St.St. Bli-
cher udfolder fortellingens muligheder, men ogsd B.S. Ingemann, fru Gyllem-
bourg, Carl Bernhard og Christian Winther bidrager. Samtidig skriver H.C.
Andersen sine bedste eventyr.

Op gennem 1860erne fornemmes en vis afmatning. M.A. Goldschmidts
Forteellinger og Skildringer fra 1860ere rummer fremragende fortellinger,
men leverer ogsa eksempler p&, hvordan fortzllingen glider over mod skildrin-
gen. I »Hvorledes man lever i Rom« fra 1863 og »Ghetto« fra 1865 er fortl-
lingen saledes helt borte til fordel for miljgbeskrivelsen. — Og i 1870erne og
80erne eksperimenteres der kraftigt med genren, men ofte p& en made, der
synes at afskaffe fortzllingens nerve — begivenheden eller historien.

Op mod drhundredskiftet og frem til omkring 1920 fornemmes genren igen
som brugbar. De realistiske fortzllere og det folkelige gennembruds fortzllere
leverer forskellige nye udformninger af den. Henrik Pontoppidan, Johs. V.
Jensen, Marie Bregendahl, Jeppe Aakjer og Martin Andersen Nexg bidrager
saledes alle til genoplivningen af fortzllingen. .

I 1920erne og 30erne sker der igen en afmatning. Nir mange danske kriti-
kere ikke anede, hvad de skulle stille op med Karen Blixens Syv fantastiske
Fortellinger fra 1935, skyldtes det bl.a., at fortzllingen som genre blev opfat-
tet som usamtidig, som en genre, der ikke modsvarede den danske virkelig-
hed.’

Beswzttelsesarene og efterkrigstiden var derimod en periode, der havde stgr-
re forstaelse for Karen Blixens fortellinger, og hvor nye fortzllere som H.C.
Branner og Martin A. Hansen udfoldede den symbolske og den mytiske for-
telling.

Modernismens forhold til fortellingen var tvetydigt. P4 den ene side benyt-
tede fortzllere som Villy Sgrensen og Peter Seeberg fortellingen som genre,
pa den anden side blotlagde de dens mekanismer, s& der ikke var meget fortzl-
ling tilbage, nar de var ferdige med den. Et raffineret opggr med genren som
konvention.®

Efter den modernistiske aflivning af fortzllingen vakte det en del opsigt, da
genren i 1988 nazsten programagtigt genopstod med den markante udgivelse
Septemberfortellinger i syv bind. Karakteristisk nok var mange af de gamle
modernister som Ulla Ryum, Inger Christensen, Henrik Nordbrandt, Peter
Seeberg og Svend Age Madsen bidragydere. Alting var efter bogen: der var en
ramme, et midlertidigt fzllesskab, en katastrofe, en ventetid. Der var en ram-
mefortzller og andre etablerede fortzllerpersonligheder. Der var i de enkelte
samlingers temaer en vis koncentration om udefra kommende begivenheder —
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sdledes skzbnen, mordet, mgdet. Og endelig var der da ogsé nogle replikker
til modernismen med fortzllingerne om ‘Ingenting’ og ‘At holde sin mund’,
der kunne antyde, at alt alligevel ikke var helt som fgr.

Men ogsé yngre forfattere blev pludselig tiltrukket af genren. Som nzvnt
kom i 1990 kom et vagtigt bidrag med Peter Hdegs Fortellinger om natten.
Ogsa i dette tilfzlde er der tale om en serdeles reflekteret brug af fortellingen,
en pasticheteknik med base i fgrst og fremmest en minutigs Karen Blixen-
leesning.

I vore dage lader det séledes til, at der igen er samklang mellem perioden
og forteellingen som genre. Som det var tilfzldet med Karen Blixen i 1930-
erne, er ogsd nutidens kritikere opmerksommme p4 pasticheelementet, ogi
hvert tilfzlde kan man konstatere, at genlanceringen sker pa et hgjt reflek-
sionsniveau, hvor forfatterne er serdeles bevidste om, hvilken genre de arbej-
der med.

Fortzllingens historie i Danmark set ud fra en genresynsvinkel og taget
som helhed er en uskreven historie, og ovenstiende grovskitse til en periodi-
sering m4 naturligvis tages med alle mulige forbehold. Alligevel mener jeg
nok, at man kan uddrage en lzre af den. ’

For det fprste viser den, at fortzllingen ikke sidan er at fi bugt med. Lige
s& ofte den erklaeres dgd (for en periode), lige s4 ofte rejser den sigigenienny
skikkelse (i en anden periode). Dette skyldes formentlig ikke blot modebglger
eller litterere genrers skiftende krav pd opmearksomhed, men ogs4, at bestem-
te perioder er mere disponerede for fortzllingen som genre end andre.

For det andet viser den, at der tvaers gennem brud og opggr aftegner sig en
genretradition bestdende af mange forskellige lag, som fortzllingen til enhver
tid kan forholde sig til, gribe tilbage til, brodere videre pA. Et relativt konstant
element i denne genretradition er den populere fortzlling, som ggr sig gel-
dende gennem alle de perioder, man kan udskille. Populzr er fortellingen
nemlig til enhver tid!

Hvad dette begreb indebzrer, og hvordan det virkér, vil jeg illustrere ved at
ga til en af de mest populare fortellere i Danmark fra forrige dthundrede, Vil-
helm Bergsge.

Den populcere forteelling i 2. halvdel af 1800-tallet

Som nzvnt fornemmes fortzllingen op mod 1870 som en utidssvarende gen-
re, og i naturalismens glansperiode ligger den klassiske forteelling underdrejet.
Det er den tilstand, Sophus Bauditz lader sin forstrid karakterisere i Historier
fra Skovridergaarden 1889:
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»»Aa, jeg gider ikke lzese mere af det Vaas!« sagde han en Dag og smed
en nyudkommet Bog hen ad Bordet. »Det er ‘Interigrer’ alt sammen, In-
terigrer og ikke andet! Om hundrede Aar er det eneste, Efterkommerne
kan lzse sig til om os, hvordan der saa ud i vore Kabinetter ... Aldrig
har Forfatterne noget rigtigt at skrive om, kun om det eksceptionelle, det
sygelige — det er ligesom min gamle ven, Baronen, der kun samler paa
abnorme Opsatser! Der er ingen Handling, ingen ‘Historie’ i det; den
Kunst at fortelle er ligefrem i feerd med at dg ud! ...

- Ja, nu s=tter jeg mig hen og leser et Par Historier i Boccacio — det
ved man da, hvad er!««’

Der er to hovedtendenser i den made, fortzllingen ligger underdrejet pa i 2.
halvdel af 1800-tallet. Den ene er den idylliserende form, som Goldschmidt
lagde op til med »En Jul paa Landet« 1863. Det er den, Sophus Bauditz vi-
derefgrer med sine Historier fra Skovridergaarden fra 1889 og Kroniker fra
Garnisonsbyen fra 1891. — Hvad karakteriserer da den idylliserende form?

Fortzllingerne foregér i et landligt miljg eller i en provinsby. Det kan vere
i en preestegard eller en skovridergérd, det kan vare omkring en katedralskole
eller en garnison. Hovedpersonerne er lerere, studenter, officerer, prester,
stgrre eller mindre godsejere, jegere, skovridere, ofte fremstillet som typer.
Konflikterne er afdempede, hverdagskonflikter, der udspringer af kaerlighed,
arbejde, temperamentsforskelle, standsforskelle.

Det idylliserende ligger bade i miljget, der som regel er tegnet keerligt-hu-
moristisk, og i hindteringen af konflikterne, der bade kan fa resignerede og
lykkelige slutninger, men hvor hovedtendensen er: ‘Enhver efter fortjeneste’
og ‘Alt pa sin rette plads’.

Julefortzllingerne spiller her en serlig rolle, og det er i forlengelse af dels
traditionen fra Henrik Scharlings Ved Nytaarstid i Ngddebo Prestegaard,
1862, og Goldschmidts fgr omtalte fortelling. En tradition, der blev szrdeles
sejlivet, og som stadig viderefgres i julehefterne i dag. Det er da ogs4 karakte-
ristisk, at en del af Bergsges fortzllinger er samlet under titlen Julefortcellin-
ger.

Det er klart nok efterklang, men altsd en tradition, der har spillet en stor
rolle i den populare fortellings historie. Bauditz’ Historier fra Skovridergaar-
den er med 1950-oplaget (13. oplag) optrykt i 77.400 eksemplarer.

Den anden hovedtendens er den folkelige fortelling og/eller den historiske
fortelling. En hovedreprasentant for den er Carit Etlar (pseudonym for Carl
Brosbgll) med f.eks. Krigsbilleder 1865. Fortllingerne heri fglger 1864-kri-
gens gang kronologisk, men er i gvrigt selvsteendige beretninger om tragi-ko-
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miske episoder, mennesker, dyr og deres skabne under krigen. Forskellen i
forhold til de idylliserende er, at miljget er almuens og hovedpersonerne al-
mindelige mennesker; synsvinklen er de menige soldaters og sympatien er pd
deres side. Fokus ligger pa det menneskelige moment midt i krigens grusom-
hed.

Der er ogsd meget fortzlling i Carit Etlars romaner, der opniede en langt
stgrre leserskare end fortzllingerne. Fortlling i den forstand, at handlingsfor-
Igbet altid er det centrale, og at der er et eventyrligt moment i de historiske
romaner fra Strandrgveren 1853 over Ggngehgvdingen og Dronningens Vagt-
mester 1853-55 til Fangen paa Kalg 1877.%

Der er elementer af begge disse traditioner hos Vilhelm Bergsge, men han
trekker derudover steerkt pi Goldschmidt og hele den klassiske fortzlletradi-
tion, hvis konturer er opridset i forrige afsnit. Hertil kommer melodramaet og
fgljetonromanen. Bergsge suger siledes mange traditioner til sig og udfolder
dem pi en speciel made, som jeg vil ggre rede for i det fplgende.

Fra Piazza del Popolo
— modtagelses- og tilblivelseshistorie

Vilhelm Bergsges Fra Piazza del Popolo udkom i december 1866 og blev an-
erkendende modtaget af anmelderne i Berlingske Tidende (21.12.1866) og
Dagbladet (24.12.1866). 1 Illustreret Tidende (16.12.1866) var amneldelsen
mere forbeholden. Fgrst og fremmest Bergsges brug af genkendelige modeller
fra det virkelige liv vakte anstgd. Den mest spektakulzre anmeldelse var dog
Clemens Petersens i Feedrelandet (19.1.1867), som Paul Rubow da ogsa har
valgt at optrykke i sin lille bog om Bergsge.’ Den begynder sidan:

»Errare humanum est, men naar Feiltagelsen bliver syvhundrede Sider
stor, begynder den rigtignok at blive noget umenneskelig.«

Og s& slagtes romanen ellers over de n@ste mange spalter. Som sagt mente
andre anmeldere anderledes, og leeserne gjorde i hvert fald. De to kritiske an-
meldelser kan i gvrigt meget vel have veeret med til at forhgje leserinteressen,
Hlustreret Tidendes anonyme ved sin appel til den almindelige nysgerrighed,
som papegningen af nggleroman-aspektet indebazrer, og Clemens Petersens
ved sit stort anlagte romanmord.

Allerede i 1882 foreld bogen i 5. oplag. Mit eksemplar, som ligger til
grund for sidehenvisningerne i det fglgende, er fra 1924.'° Det er illustreret af
Erik Henningsen, og heri angives bogen trykt i 105.000 eksemplarer. Bogen
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blev oversat til tysk i 1869 og svensk i 1870 og udkom fortsat pa dansk i sta-
digt nye oplag gennem hele dette drhundrede, hvilket kan efterspores i Dansk
Bogfortegnelse. 20. oplag er fra 1979; den er desuden udgivet som Tranebog
og 1 forskellige andre billigbogsudgaver, og med Nyt dansk Litteraturselskabs
udgivelse 1988 nzrmer det samlede oplagstal sig 200.000.'" Rubows karakte-
ristik af bogen som »den danske Litteraturs maaske ejendommeligste, i alt
Fald mest populzre Fiktionsveerk« har siledes beleg i bogens status som stea-
dy-seller fra 1866 til i dag.

Tilblivelsesomstendighederne er specielle. Bogen er et debutvaerk, og det
er dikteret til andre. Vilhelm Bergsge (1835 — 1911) var naturvidenskabsmand
af profession, han havde netop afsluttet en reekke undersggelser med mikro-
skop og var i feerd med at skrive doktorathandling, da han blev ramt af en ¢-
jensygdom, der gjorde ham uarbejdsdygtig inden for sit egentlige felt. Dispu-
tatsen om sverdfiskens parasit blev feerdig i 1863, men Bergsge var nasten
blind frem til 1875, da han fik synet igen efter en operation. Sygdommen be-
virkede, at Bergsge rejste til Italien i 1862-63 for om muligt at komme sig. Her
traf han Goldschmidt og indlevede sig i den nordiske kolonis italienske livs-
mgnster. .

Miske var gjensygdommen helt banalt en af grundene til valget af fortel-
lingen som genre. I hvert fald er den givetvis grund til de svipsere, verket
rummer i navne og intrigeafvikling, selv om der jo ogsa er konvention for den
slags i fgljetonlitteraturen.

Titler med Fra ... var pd mode i samtiden. Alligevel er det et godt valg, for-
di den sammenfatter fire vigtige momenter. For det forste tilkender den plad-
sen betydning som en dobbelthed af det dbne, offentlige rum, hvor nyheds- og
meningsudveksling kan finde sted, og en konkret lokalitet, skandinavernes
mgdested. Begge aspekter falder tilfzldigvis sammen i det sted, der peger
langt tilbage i historien gennem sine ornamenter, obelisken, Igverne og spring-
vandet — til Agypten, det gamle Rom og renessancen. For det andet er det
folkets plads, et forum for det populere og dermed ogsa et passende sted at
fortzelle historier. For det tredie signalerer titlen, at der er foretaget nedslag,
udvalg og fravalg, med det lille »Fra«: Der er ikke tale om hele sandheden,
men om brudstykker, vi selv mi sztte sammen. Og for det fjerde angiver titlen
ud fra en dansk lesersynsvinkel, at vi beveeger os ind i en fremmed, eksotisk
verden, Piazza del Popolo. Italiensfarere kan si nikke bekendt dertil.
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Roman eller forteellinger?

Der har veret en del forvirring omkring bogens genrebegreb. Bergsge valgte
fgrst selv undertitlen »Livsbilleder samlede i Rom«, men erstattede den i 2.-
udgaven fra 1870 af betegnelsen »Novelle-Cyklus«. Rubow argumenterer for,
at der snarere er tale om en roman:

»... Ideen om at stramme Intrigen saa sterkt, at Varket snarere blev en
Roman end en Novellekreds, er opstaaet efterhaanden som Arbejdet
skred frem.«'?

Det er fuldstendig rigtigt, at der er romanagtige elementer i det samlede verk,
og det rummer endda en hel lille indlagt melodramatisk roman. Alligevel er
det min opfattelse, at spillet og spendingen i verket fungerer, fordi det er op-
bygget af fortzllinger. Sidan er det i anslaget, og sidan er det i varket som
helhed.

Lad os tage anslaget fgrst. I lgbet af de fgrste 12 sider etableres ramme-
historien: en ung dansk selvbevidst og nationalt bevidst leege ved navn Verner
indgér veddemal med nordmanden Berthelsen om, at han kan nd ud til et
planlagt udflugtsmél i Roms omegn og tilbage igen inden kl. 24 — i en situa-
tion, hvor udgang frarédes pa grund af huserende rgverbander. Hvad stiller
resten af selskabet op i ventetiden pd Piazza del Popolo? De fortzller naturlig-
vis historier. Og hvordan? P4 en made, der direkte inddrager traditionen fra
Decameron:

»»Er det ikke faldet nogen ind,« spurgte jeg, idet jeg tog Plads paa det
nederste Trappetrin, »hvor paafaldende denne Gruppering ligner et Mal-
eri, som haenger i et af Gallerierne i Firenze? Det er Dekameronens for-
ste Nat. I Midten, lzenende sig op til en Venusstatue, sidder dens udgde-
lige Forfatter ... Jeg opfordrer derfor dig, o Aabye-Boccacio! til at for-
telle et af dine vidtberpmte Eventyr, hvis Ry naar saa vidt omkring, at
de er kendte fra Regensen til Kapitolium, og naar du er feerdig dermed,
da at overreekke Laurbarkransen til en anden ...

Har ikke ethvert Menneske i det mindste én Gang i sit Liv oplevet et
eller andet, som er verd at meddele, og hvad Formen angaar, da ggr som
Edderkoppen: Spind en Ende ud af Dem selv, szt Dem selv som Cen-
trum i Deres Tankevev, og lad os andre vere de Fluer, som fanges der-

1.«!?
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Oversigt over rammefortalling og de 7 fortzellinger

i Vilhelm Bergsges Fra Piazza del Popolo.

side titel fortzeller genre sted
7-8 Prolog forfatter Iyrik Danmark
11-24 rammeforteller ramme-fortzlling Piazza del
i jeg-form Popolo
24-94 »Torden Lage Poul Aaby skabnefortelling Kgbenhavn
skyen« Poul Aabyes far Paris
Kgbenhavn
94-103 jeg-forteller rammefortelling  P. del P.
103-182 »Malms Den gamle skeebnefortelling Rom (Norge
Historie« Kunstner som baggrund)
183-193 jeg-forteller rammefortelling  P. del P.
Ponte Molle
193-233  »Signor Den svenske grotesk fortzlling Rom
Naso« maler Gjorck
233-250 jeg-forteller rammefortelling  Ponte Molle
250-442 »Holmgreens Frederik From  melodramatisk Frederiks-
Manuskript« roman dal/Kbh.
442-458 jeg-forteller rammefortelling  P. del P.
458-503 Henrik Verner  rgverhistorie Albaner-
udfyldning af bjergene
hullerne i
rammefortellingen
503-508 jeg-fortzller rammefortelling  P. del P.
508-560 Leon de Ville  fantastisk Villa Pisani/
fortzelling sakofagen
561-572 jeg-forteller rammefortelling  Albaner-
bjergene
573-585 Poul Aabye moralsk Kbh.
fortelling
585-618 jeg-forteller rammefortellin-  Albaner-

gens og de 7 fortzl- bjergene/
lingers afslutning  Villa Pisani
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tid
maj 1866

Valborgs-
aften, 1. maj
1853

1832

1853

Valborgsaften kl. 24

Valborgsdag
morgen til aften
1830’erne

2. dag og aften
1830erne

3. dag og aften

1851-53

4. 0g 5. dag

1.-5. maj

31. maj

1.-5. maj
sommer
1853-61

sommer

tema

En dobbeltbevagelse: synet svinder, men det
indre syn - fantasien - styrkes.
Vaddemalet

Dgden og skabnen

Leon de Ville forsvundet,
livstegn fra Verner

Kunsten, kerligheden og kritikken
troskab og utroskab

Henrik Verner gidsel,
lgsepengenes problem

Det fysiske som skabne

Henry Vernons videre skzbne. Mgde med

fyrst Pisani og de to damer

Det &gte og det uagte, det gode og det onde i
pkonomiske og fglelsesmassige intriger i feltet
mellem d’ Acorda, Harriet, Henry Vernon og Lara.
Forhandlinger om lgsesum.

Henrik Verner dukker op
Rgver-gidsel-dialektikken.

identitetens metamorfoser

Vantro og bekrzftelse
Kzrlighed ner dgden

Pisani myrdet,

Verner forandret

Lutrelse gennem det
medicinske

Mgdet: Henrik Verner — Harriet
den gamle kunstner - Malm
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Med rammefortallingen etablerer Bergsge en klassisk situation, hvor de for-
samlede er sat i en ventetid og skal udfylde ventetiden pa en eller anden méde.
Henvisningen til Decameron viser klart nok, at det er den klassiske fortel-
letradition, Bergsge overordnet gnsker at skrive sig ind i. Fglgerigtigt er te-
maet for den fgrste fortzlling da ogsa koleraen. Og dermed angiver Bergsge,
at han forholder sig frit til traditionen, for i Decameron er det jo i rammehisto-
rien, pesten indgar. Det er rgverbanderne, der er samtidens pest.

Allerede fra begyndelsen er der saledes forskellige tidsplaner i sving, som
kan spille op mod hinanden. Der er klar bevidsthed om forholdet mellem for-
teelletid og fortalt tid. Fortzllingens almene plan tematiseres ligeledes i oven-
stdende citat: der er en fortelling i ethvert menneskes liv. Samtidig metafori-
seres fortellekunsten pa en méde, der leder tanken hen pé den tyske romanti-
ske fortelletradition: Jeremias Gotthelfs »Die schwarze Spinne« er en sym-
bolsk fortelling i mere end en forstand.

Ventetiden og den fortsatte fortelling om livstegn fra Verner udggr altsa
rammen, som leseren med mellemrum vender tilbage til. Ventetiden udfyldes
af fortzellinger, og det snedige er nu, at de samtidig er fyldt med huller og spor,
der sammenlagt til sidst alle peger hen mod Verner, hans livsforlgb og identi-
tet. Netop gennem sit fraver er Verner siledes serdeles nervaerende — hele
tiden.

En oversigt over rammefortelling og de syv fortellinger, der indgar i Fra
Piazza del Popolo, kan vise hvor sindrig kompositionen er.

Vi har altsd en komposition, der gennemspiller forskellige varianter af for-
tellingen, fra rammefortaellingen, skabnefortallingen, den groteske og fanta-
stiske fortaelling til rgverhistorien og den moralske fortelling — og si har vi en
hel lille indlagt melodramatisk roman pa 192 sider. Det er karakteristisk, at
hver fortelling har sit eget tema, der gennemspilles i sin egen genre pa en for-
holdsvis afsluttet facon. Men ogs4, at de enkelte fortellinger indeholder lgse
ender og afbrydes brat ved en genoptagelse af rammehistorien. Derudover er
der dog ogsa enkelte lgse ender, som ikke rigtig passer sammen, direkte fejl
(hvor f.eks. Aabye bliver tii Saabye) og fejlgreb (f.eks. at portrathistorien er
dubleret i »Il Naso« og »Holmgreens Manuskript«).

Stederne veksler mellem syd og nord: Rom og Kgbenhavn, Nemisgen og
Furesgen, Albinerbjergene og Frederiksdal. Og sa er der en enkelt afstikker til
Paris. Der er tale om en parallel- og kontrastteknik — syden bade spejler og
kontrasterer norden og omvendt, og hvad der sker det ene sted, har tet forbin-
delse med det, der sker det andet pa en made, der ikke umiddelbart er indly-
sende, men som efterhdnden afdekkes.

Tiderne veksler tilsvarende mellem rammefortzllingens nutid, der ikke er
nermere preciseret, men som kan faestes til begyndelsen af 1860erne, kole-
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raens tid i 1853 og dens umiddelbare fortid. Endelig er der en stadig, pafal-
dende opmerksomhed over for den fortid, der ligger omkring 30 &r tilbage, og
som altsa kan bestemmes som 1830erne. Rammefortellingens tid er til gen-
gld koncentreret i den fgrste uge af maj med et efterspil senere pd sommeren.
Der er pa den made en speendstig kontrast mellem rammens tette tid, hvor de
fem dage fglges fra solopgang til nat, ned i méltidernes rytme, til den fortid,
der berettes om i fortzllingerne. Rammens tid far ekstra intensitet ved at blive
genfortalt ud fra yderligere to synsvinkler hen imod slutningen, nemlig Henrik
Verners og Leon de Villes.

Tiden er saledes fragmenteret i punktnedslag i samtid og de sidste 30 ars
fortid, men hvis man stykker fragmenterne sammen, er hele perioden fra 1832
til 1862 dekket og opmeaerksomheden henledt pa sammenhangen i en genera-
tions perspektiv. Hvad det betyder er igen ikke umiddelbart forstaeligt, men
bliver det fgrst efterhnden.

Kompositionen overlader det dermed i hvert fald de fgrste 400 sider til le-
serens kombinationsevne og fantasi at stykke brikkerne af tid og sted sammen
til et samlet mgnster. Opgaven er at fa gje pa mgnstret: hvordan hanger begi-
venhederne i Kgbenhavn og Frederiksdal sammen med begivenhederne i Rom
og Albanerbjergene? Hvordan hanger fortiden sammen med nutiden?

Spendingen fastholdes gennem brud og hangepartier hele tiden pa to pla-
ner — p& rammehistoriens elementzre plan: hvad sker der med Verner? Hvad
betyder de noter, han sender? Vil han overleve kidnapningen? Og gennem for-
teellingernes brudflader, gdder og bratte afslutninger. Hjelp til at fgje brud-
stykkerne sammen giver rammefortelleren ogsd med jeevne mellemrum.

Som det fremgér af oversigten markeres de indlagte fortzellingers szrlige
karakter steerkt med egen titel (for de fire fgrstes vedkommende), fortellerskift
og genreskift. Bergsge udnytter virtuost de forskellige undergenrers mulighe-
der for at kaste hver sin specielle synsvinkel ind over vaerkets samlede pro-
blemstilling, idet han drejer rammens Hvor er Henrik Verner? til spgrgsmalet
Hvem er Henrik Verner?

Jeg har ikke mulighed for her at g ngjere ind i en analyse af alle de enkelte
fortzllinger, men jeg vil eksemplificere den genremassige variation ved at
tage to yderpunkter op, nemlig »Holmgreens Manuskript« og » Tordenskyen.

»Holmgreens Manuskript«
som melodramatisk intrigeroman

Den fortelling, som mest direkte leverer forudsatningerne for besvarelsen af
det sidste spgrgsmal, er den melodramatiske roman »Holmgreens Manu-
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skript«, der er centralt placeret midt i bogen. Fortzlleren viser sig her at vere
et pseudonym for en falles ven af Verner og Aabye, Frederik From, der ogsa
indgar som person i romanen. Med dette greb understreger Bergsge identi-
tetsproblematikken, som det hele kredser om. I en central samtale mellem Ver-
ner og From siger Verner da ogsa: ...»ingen er sig selv, men kun den Maske,
hvormed han Igber om i Verden!«'*

Genrebevidstheden fremgar af, at begrebet melodrama direkte tematiseres
1 teksten, lanceret af Frederik Froms modpol, Verners kyniske »Daemon«
Brandt: »Det var nok ner bleven et Melodrama?«, ' og »Jeg holder ikke af
Familiescener, navnlig ikke de rgrende«. ' Ud over indledningsscenen mellem
Harriet og Henry er der nu heller ikke mange rgrende familiescener, for intri-
gen i melodramaet gér netop ud pa at splitte de rette elskende ad ved en om-
hyggeligt gennemfgrt moralsk og gkonomisk skandalisering af Henry, iscene-
sat af intrigemesteren, den italienske forretningsmand, agent, spion og bedra-
ger d’ Acorda. Gemte, glemte og opsnappede breve, slangeringen (der allerede
blev introduceret i den fgrste rammefortelling som et tegn, Verner ikke ville
skille sig fra), tvetydige lurescener (hvor Verner vil det rigtige, men ggr det
forkerte og bliver iagttaget af den allestedsn@rverende d’ Acorda og hans
hjelpere) og portrettet af den gadefulde moder indgér som elementer i sce-
nariet.

Intrigen er konsekvent gennemfgrt efter det klassiske mgnster fra Dumas’
De tre Musketerer (1844-45) og Greven af Monte Christo (1845-46). Det
grundleggende greb i den melodramatiske intrigeroman bestar i, at leeseren
ved mere end offeret for intrigen. Mens intrigen udvikler sig og offeret grad-
vist afskerer sig fra sine muligheder for at vende udviklingen og klare frisag,
mens alt berer mod den pinlige og uafvendelige skandale, er laeserne solidt
anbragt pa pinebanken i den passive dh-nej-position, hvor de med sikkerhed
kan forudsige, at dette vil ende galt. Og det ggr det s ogsa i »Holmgreens Ma-
nuskript«: Harriet bliver meget mod sin vilje gift med d” Acorda for at redde
stedfaderens rygte (formuen er tabt) og rejser til Italien. Henry efterlades pen-
ge-, keerligheds- og positionslgs, men rigere pa erfaringer, pd samfundets bund
i huset »Tordenskyen«. Herfra kan han s ved egen kraefter og gode venners
hjelp forsgge at arbejde sig op igen i det koleraramte Kgbenhavn 1853. Men
det er en anden historie, som Poul Aabye forteller som et moralsk lerestykke
om at ggre bod for sine vildfarelser og tage sin skeebne pa sig hen imod slut-
ningen.

Som et biprodukt af intrigens nulstilling af Henry Vernon indgér afslgrin-
gen af hans identitet: han er identisk med Henrik Verner, sgn af billedhug-
geren Malm og den trolgse Sigrid, der giftede sig med den oprindelige Henry
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Vernon eller I1 Naso, med den banale hensigt at skaffe sig og sit barn en for-
sgrger.

I god overensstemmelse med melodramaets senromantiske tone udfolder
Bergsge en plantemetaforik over for personer og begivenheder i »Holmgreens
Manuskript«. Henry karakteriseres af Harriet som en impatiens noli tangere,
mens Henrys ambivalens over for Harriet signaleres af, at han skiftevis opfat-
ter hende som en dionza (en kgdedende plante) og en mimose. '” Efter skan-
dalen sammenlignes Harriet med en vedbend uden stgtte, men det senere for-
1¢b viser, at hun i virkeligheden hverken er en dionza, en mimose eller en
vedbend, men en kaktus, en sejlivet vaekst, der kan tile lang tids tgrke og dog
blomstre til sidst.'® Fglgerigtigt er det ogsa den tdlmodige kaktus, hun har be-
troet tegnet pa sin kerlighed i den lange italienske venteperiode ved at indriste
Henry Vernons initialer i dens blade dag efter dag. En forstaelse, som allerede
rammefortellingen legger op til."

»Holmgreens Manuskript« er ikke det mest vellykkede indslag i Fra Piazza
del Popolo: den er for lang og for ujeevn med sine beskrivelser af det studen-
tikose bohememiljg i Kgbenhavn, digtekonkurrencerne og livsanskuelsesdis-
kussionerne. Samtidig er det klart, hvorfor den er sa centralt placeret. Bergsge
kunne bruge grebene fra den melodramatiske intrigeroman — dens fglelses-
appel, dens overlegne forhold til tilfzeldighed og sandsynlighed og lemfzldige
forhold til psykologi og udvikling, dens lurescener og overraskelser og dens
spil med lzserforventningerne til at samle trade, der var lagt ud i de forega-
ende tre fortellinger, i et tematisk knudepunkt.

Det kan virke overraskende, at Fra Piazza del Popolo fra Bergsges hénd er
opdelt i to dele og iser, at 2. del begynder midt inde i »Holmgreens Manu-
skript«. Hvis der er mening med dette, ma den vere, at 1. del opbygger alle de
gider og mystifikationer, der efterhinden oplgser sig i 2. del. P4 den méde er
der’'en symmetri i veerket, hvor de fgrste tre fortzllinger leder op til »Holm-
greens Manuskript« og de sidste tre svarer pé det endnu ulgste.

»Tordenskyen« som skebnefortelling

De fgrste tre fortellinger er hver pa sin made og med hver sin tonalitet klassi-
ske skaebnefortellinger. »Tordenskyen, der fortelles af legen Poul Aabye,
sztter stemningen og rejser fortellegenrens grundleeggende tema, om der er
noget mgnster i den individuelle tilverelse (og far samtidig uden navns naev-
nelse lanceret Henrik Verner som en biperson hen imod slutningen). Fortzl-
lingen er et fremragende eksempel pé den kinesiske @skes teknik, idet der inde
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i fortzllingen optreeder andre fortzllere (Aabyes far og Felslgv) med fortel-
linger, der spejler hinanden.

Det begynder med Karens historie, der er den gamle historie om to, der el-
sker hinanden, men ikke maé f4 hinanden pa grund af standsforskel. Den ulyk-
ke, som forzldrene vil afvaerge — egteskabet — farer til en endnu stgrre ulykke:
Karen bliver gravid med en anden, ombringer barnet og bliver vanvittig — men
ogsa synsk. Karen varsler sdledes »Der kommer en svar Pest over Kgben-
havn« (p.27). Hun spar kerestens dgd og leege Jessens dgd. I hvert fald den
sidste gér i opfyldelse.

Med Karens historie introduceres saledes i miniformat det centrale tema:
om man ved at unddrage sig en begivenhed netop padrager sig den — eller det,
der er vaerre, vanviddet og dgden. Det er da ogsé netop den forstéelse, der lig-
ger bag faderens fortzlling om koleraen i Paris 1832.

Den gamle Aabyes fortelling er forklaringen pa hans pludselige beslutning
om at ggre testamente her og nu i det koleraramte Kgbenhavn. Han er nemlig
blevet spéet, at han skulle dg naste gang, koleraen slog til, og argumentet for,
at spddommen vil ga i opfyldelse, er Felslgvs dgd i Paris 1832. Felslgvs histo-
rie er siledes determinationspunkiet i den gamle Aabyes fortelling. Ogsa her
indgér der en spddom. Den clairvoyante Tutelle, plejedatter af den tvetydige
videnskabelige randeksistens fader Berot, har forudsagt, at Felslgv kun har to
maneder tilbage at leve i. Felslgv kaster sig derefter ud i Pariserlivet pa en
absolut helbredsnedbrydende méde — og dgr da ogsd pa et koleralazaret som
forudsagt den 3. marts. Dette fr Aabye at vide samme sted og under de sam-
me omstendigheder, som spidommen blev udsagt, og drevet af samme nys-
gerrighed, som drev Felslgv til fader Bernot og Tutelle: nysgerrigheden efter
at vide, om der er forhold, naturvidenskaben ikke kan forklare.

Aabyes mgde med fader Bernot og Tutelle er siledes en gentagelse af Fel-
slgvs. Det er samtidig et hgjdepunkt i fortellingen i sin direkte og indirekte
gennemspilning af mgnster-temaet. Under mgdet med fader Bernot represen-
teres forestillingen om et mgnster pé tre planer.

For det fgrste gennem det sted, Aabye ledes til. Indgangen til det er labyrin-
tisk, han fgres gennem baggarde og gyder, keeldertrapper og baghuse, og stiger
derefter op i et gammelt forfaldent hus ad trapper og hgnsestiger. Portnersken
er en »Skrubtudse« og udsigten fra loftslugen »en bundlgs Brgnd«.?° Men sel-
ve mélet for ned- og opstigningen viser sig at vere en net og velindrettet vi-
denskabelig lejlighed. Nedstigningen efter seancen er anderledes nem. Den
foregér ad en elegant hovedtrappe, og huset ligger slet ikke, hvor han troede i
Latinerkvarterets labyrint, men lige ved Pont Neuf. Skinnet bedrager, og in-
genting er hvad det synes at vare. Det virkelige er uvirkeligt og omvendt.
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For det andet tager Bernot, der hele tiden balancerer mellem tilsyneladende
vanvid og dyb indsigt, spgrgsmélet om koleraen op i tegningens form. Bernot
viser ham en rakke skitser af koleraens optraden i de store byer, Moskva, St.
Peterburg, Wien og Berlin og opfordrer Aabye til at bidrage ved at tegne — en
isbjgrn. Det viser sig nu, at isbjgrnen skal have plads i en stgrre tegning af
koleraens udbrud i Paris, som Bernot selv har lavet, og fglgelig @ndrer Bernot
isbjgrnens trek, si de antager lighed med Felslgvs: »- det er Koleraen, der
spiller op for Nationerne i Europa, og det er Livets Dans, som ender«.?!

For det tredie indfgrer Bernot i forlengelse af karnevalstegningen mario-
netbilledet: nationerne tror at styre, men bliver selv styret af stgrre kraefter.
Individerne mener at have styr pa deres liv, men spiller kun pé forhand fast-
lagte roller. Livet er reduceret til en maskerade, hvor mennesker optreder som
Pierrot, Harlekin og Columbine i et spil, de ikke kan komme ud af, og hvor
dgden rammer i fleng: »Det er en ®gte Scene fra Livets store Opéra Comi-
que«.?

Den irreelle labyrint, den groteske tegning og den lgsslupne maskerade er
alle billeder pé det mgnster, som personerne bevaeger sig rundt i og ikke kan
slippe ud af. De er ogsa billeder pa det irrationelle, dét, som undslipper den
naturvidenskabelige verdensforstaelse, som de tre lzeger — den gamle Aabye,
Felslgv og Poul Aabye — egentlig forfegter.

Endelig er labyrinten, tegningen og maskeraden billeder pa selve fortel-
lingens mgnster. Felslgvs dgd giver ham sével plads i Bernots tegning som i
den gamle Aabyes fortzlling, og mgnstret afrundes af den handelse, som le-
seren forventer, den gamle Aabyes dgd. Som i Felslgvs tilfeelde er der en na-
turlig forklaring pa den — en aktiv leege under koleraepidemi er naturligvis
seerlig udsat for smitte, og Aabye er desuden afskedigelsestruet pa grund af sin
kompromislgse holdning til de fattige patienter samt psykisk og fysisk ned-
brudt.”® Men samtidig indgér hans dgd i den forstielsesramme, han selv med
sin parisiske kolerafortelling har lagt ud, hvilket klart fremhaeves af sgnnen
som fortzller. P4 faderens dgdsaften siger Poul Aabye: »Tiden var vokset fast
til sig selv« — tiden bevager sig ikke lengere forlens, men baglens. Fglge-
rigtigt bliver faderen begravet som Felslgv blev det i Paris, men med et endnu
mindre fglge.

Ved at fortolke begivenhederne pa en bestemt méde skaber fortelleren sig
saledes et forstdelsesmgnster, hvor alt det, der tidligere er sket ses under en
bestemt synsvinkel. Det er da ogsa klart nok faderens beskrivelse af den laby-
rintiske vej til og opstigning i Bernots hus, der ligger bag Poul Aabyes afslut-
ning pé fortellingen.

Her kaldes han ud til en dgende pé det pjalteproletariske Kristianshavn. Ad
gde trapper, gennem forfaldne afsatser og hgnsestiger bevaeger han sig opad i
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huset »Tordenskyenc til et lille loftsrum, hvor han finder Laura (der ‘senere’
skal spille s4 fatal en rolle i »Holmgreens Manuskript«). Hun er allerede dgd,
men ved hendes side finder Aabye et levende spadbarn, som han redder.

»Tordenskyen« reprasenterer samfundets absolutte bund, et nulpunkt, en-
destationen p4 hvilken som helst social deroute, en »Ligkiste«. Den sociale og
fysiske dgd. »Tordenskyen« er derfor velvalgt som titel pa fortellingen som
helhed, og det er betegnende, at det netop er » Tordenskyen« den unge Henry
Vernon tyr til, da hans hidtidige tilvaerelse er brudt sammen. Det er et udtryk
for skaebnens ironi eller Nemesis. >

Med Lauras dgd i »Tordenskyen« og med — som vi senere opdager — Hen-
rys attentat pa barnefaderen Brandt shatter fgrste fortelling i Fra Piazza del
Popolo. Som vi har set er det bade en afrundet fortzlling i sig selv og en for-
telling uden ende. Under alle omstzndigheder er det en fortelling fyldt med
tegn og spor til senere brug. Den gennemspiller rammefortellingens ventetid
gennem de to hovedpersoners venten pé dgden, og den kontrasterer to forskel-
lige reaktioner pa det uundgéelige: Felslgvs desperate kasten sig ud i munter-
heden, og Aabyes velovervejede og verdige viderefgrsel af sit daglige liv, blot
i det forcerede tempo, som indsatsen mod koleraen kreever. Hvor forteller-
sympatien ligger, er der ingen tvivl om, og i det senere forlgb bliver det da
ogsa netop ved at tage sin skebne pa sig, Henry Vernon vokser til et respekta-
belt format og far den identitet, han ledte efter i sin ungdom.

Forteellingernes mgnster

Fra Piazza del Popolo er séledes en samling fortellinger, der treekker pd en
lang tradition i en dobbelthed af metalittereere overvejelser og gennemspilning
af forskellige fortzllegenrer. Bergsge udnytter dermed de muligheder, som
genren i fglge Baggesen? giver til at lade forskellige fortzllerpersonligheder
farve beretningen i et spil mellem fortzller og forteelling, ligesom spzndingen
mellem fortellertid og fortalt tid hele tiden er nerverende. I hver enkelt for-
telling fremstar en bestemt begivenhed som den centrale, der giver alt andet
sin betydning. Der er et determinationspunkt i hver fortelling, men tolknings-
punktet forskyder sig i nogen grad hen mod den samlede slutning, der leverer
ngglen til mg@nstret som helhed.

Ved frit at bevaege sig omkring i fortellingens underskov af genrer kon-
fronterer Bergsge samtidig forskellige typer styring med hinanden - p4 for-
skellige planer.

Pa handlingsplanet konfronteres de menneskeligt iscenesatte Machiavel-
liske intriger (d’ Acorda-Pisani) med naturens (Il Naso), kulturens (kritikken i
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»Malms Historie«) og tilfldets eller skaebnens (som vi sd det i »Tordensky-
en«).

P4 personplanet konfronteres personer, der afviser at tage deres skabne pa
sig (Felslgv) med personer, der vakler frem og tilbage (Henry Vernon) og per-
soner, der mener at opné personlig integritet ved undergive sig det, som de
alligevel ikke kan forandre (som gamle Aabye). Ligesom billedet af den tro
kvinde (Harriet) star over for billedet af den utro (Sigrid).

Og pa forteellerplanet giver de forskellige fortzlleres optik tilsvarende en
varieret gennemspilning af grundspgrgsmélene om tilretteleggelse og fortolk-
ning, som kommenteres af tilhgrerne 1 rammen (»inden man ved af det har
man en Roman, hvor man kun ville give en Fortelling«;* p. 239 afbrydes en
parodi pé et skriftemal af »et @gte italiensk Genrebillede«).

Mod slutningen viser alle fortellerne sig at veere forenet i et fllesskab, der
ikke blot er sat af rammens ventetid, men som gir ud over det: de har alle bi-
draget til at afdekke aspekter af Henry Vernons alias Henrik Verners historie.
Alle fortzllingerne er séledes brikker i et samlet mgnster: den store fortzlling,
der udspiller sig i perioden 1832-1862, og som handler om livet og dgden,
kunsten, naturvidenskaben og kerligheden set gennem det braendpunkt, som
H.V.’s identitet og plads i andre menneskers liv udggr.

Fra Piazza del Popolo leverede siledes det, som Sophus Bauditz’ forstrad
og med ham et stort publikum efterspurgte: fortellinger med handling og po-
inte. Nér andre litteraturkritikere og -historikere var skeptiske over for Berg-
sge, skyldtes det langt hen dét, han ikke leverede, nemlig sammenhzngende
karakterfremstilling, psykologi og psykologisk overbevisende udvikling. Na-
turalismens bannerfgrere fir siledes gjort Bergsge usamtidig umiddelbart efter
hans gennembrud som forfatter, og det bliver deres opfattelse, der kommer til
at ligge til grund for den dominerende litteraturhistoriske placering. Valdemar
Vedels vurdering i Salmonsens Leksikon 1925 er her karakteristisk:

»Det er Fortzllekunsten i den oprindelige Renhed, vi treeffer hos B., den,
der har Centret i Begivenheden, i Historien; medens B.’s fgrste Roman
[Fra Piazza del Popolo] ved sin Fremkomst stgdte mange som naturali-
stisk i sine Skildringer, forekommer disse derimod moderne Lzesere no-
get gammeldags abstrakte, Persontegningen temmelig konventionel og
Livssynet ikke videre originalt.«*’

Det er naturligvis ikke forkert. Men det forbigar det interessante i fortelle-
historisk sammenhzng, nemlig at Bergsges fortellinger kommer til at indga i
en tradition, som senere danske fortzllere direkte eller indirekte forholder sig
til.
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Fortellingen hos Karen Blixen og Peter Hpeg

Frederik Schyberg fornemmede Karen Blixens fortllinger som usamtidige
pasticher.”® Fornemmelsen gav anledning til en eklatant undervurdering af Bli-
xen, men i virkeligheden var den jo slet ikke ubegrundet.

Béade tematisk og fortzlleteknisk kan Blixen pd en vis méde siges at tage
fat, hvor Bergsge slap, i en fortsat dialog om skebnebegrebet, om mgnstret i
tilveerelsen og i fortzllingen, om identitetsproblemet, om maske- og marionet-
temaet, om forholdet mellem det nordlige og det sydlige Europa, og om hvor-
dan den ene fortzlling kan spejle den anden. Det er siledes oplagt at se Fra
Piazza del Popolo og dens syv fortzllinger som en vigtig del af den danske
litterere tradition, der indgik som forudsztning for netop det pasticheagtige i
Syv fantastiske Forteellinger fra 1935.° Som fortzller er Karen Blixen mere
raffineret end Bergsge, og hun har langt mere filosofisk pondus. Alligevel vil
Jeg mene, at Bergsge er en central forudsztning for hendes begreb om fortzl-
lingen og dermed for hendes genrebevidsthed.

Ligesom Bergsge konfronterer Karen Blixen til stadighed menneskeligt i-
scenesatte intriger med naturens og tilfeldets eller skeebneris, ligesom Bergsde
ynder hun at modstille personer, der afviser at tage deres skebne pa sig med
personer, der ggr en dyd eller en ngdvendighed ud af det, og ligesom Bergsge
benytter Karen Blixen sig af indlagte fortellinger, forskellige fortzllere med
hver sin optik. Indledningsforteellingen i Syv fantastiske Forteellinger, »Vejene
omkring Pisa«, er et godt eksempel pa det.

Naturens intrige er her, at den magtfulde og rige prins Potenziani er impo-
tent. Navnet er altsa falsk varebetegnelse. Dette forhold fremkalder et veld af
menneskeligt iscenesatte intriger i et stort anlagt spil med kgnsidentiteter og
masker. Det er et spil, hvor de agerende bevidst indtager rollen som marionet-
ter, jf. at titlen pa 6. afsnit er »Marionetterne«. Marionettemaet accentueres
yderligere ved, at de agerende natten for duellen overvarer den klassiske ma-
rionetkomedie i Karen Blixens regi, hendes egen Sandhedens Heevn.

Potenzianis intrige for at skjule sandheden mislykkes, og hans hustru Ro-
sina kommer ud af gteskabet ved pavelig mellemkomst og kan gifte sig med
sin elskede fztter. Men der er den omkostning ved det, at Potenzianis intrige
involverede en handlende kraft, Giovanni, og at Rosinas modintrige involve-
rede en bedsteveninde, Agnese. De to har ikke kunnet komme ud af det med
tilvaerelsen, siden de mgdtes 1 Rosinas sovevarelse, Giovanni som lejemorder
cller mere pracist voldtagtsmand, lejet til at fjerne beviset pa Potenzianis af-
magt, nemlig Rosinas mgdom — og Agnese som stedfortrader for Rosina og
dermed offer for voldtzgten. Forst afklaringen af det faktiske begivenhedsfor-
lgb i en hgjspandt konfrontationsscene mellem de implicerede fgr den truende
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duel mellem Potenziani og Giovanni bringer friggrelse til dem. Ogsa Poten-
ziani friggres — for mistanken om at veere blevet svigtet af Giovanni — og dgr
umiddelbart efter. Fortzllingen kan saledes ende med forsoning med skebnen,
ogsé for den oprindelige intrigemester, Rosinas stedbedstemor, der arrange-
rede ®gteskabet med Potenziani mod Rosinas vilje for at undgi en anden af
naturens intriger — dgden i barselsseng, der havde ramt bade Rosinas mor og
hendes bedstemor.

Dette indviklede forlgb skal leseren selv stykke sammen ud fra 1) fortel-
lerberetningen, der er knyttet til den danske adelsmand August von Schim-
melmann, hans oplevelser og synsvinkel, 2) »Den gamle Dames Historie«, der
giver forudsetningerne som Rosinas stedbedstemor ser dem, 3) »Historien om
den lejede Morder«, der fortzlles af Potenziani, og 4) Agneses fortelling, der
udfylder hullet i Potenzianis.

Som iagttager og tilhgrer, hjelper, budbringer og sekundant er August von
Schimmelmann narverende i alle fortzellingerne, men » Vejene omkring Pisa«
viser sig ogs4 at vare hans fortzelling. Dermed er temaet om syden og norden,
der spejler sig i hinanden, bragt ind i billedet sammen med modszatningen
mellem de personer, der tager deres skaebne pé sig, og dem, der undviger den.
August von Schimmelmann er flygtet fra Danmark og sin jaloux kone til Ita-
lien. Han befinder sig fortrinligt som biperson i den ovenfor oprullede mario-
netkomedie, sd godt, at han ngdigt vil ud af den igen. Men mdske erhverver
han sig noget at vende tilbage pa.

Ved indgangen til fortzllingen betragter han en hjerteformet lugteflaske
med et billede af »et Landskab med store Traer og en buet Bro, som fgrte o-
ver en Flod«.* [ slutningen star han og ser ud pa netop det landskab, der er
afbildet pa lugteflasken; han finder altsd det helende sted, som han har drgmt
om. I den situation far han en gave. Det er den hjerteformede lugteflaskes pen-
dant, men maleriet pé den forestiller hans eget hjem, Lindenborg i Danmark.
Pa begge lugteflasker stir der » Amitié sincére«, og dermed er fortellingens
ring sluttet. Schimmelmann har faet retmassig plads i historien gennem for-
bindelseslinjen bagud til den tid, da Rosinas stedbedstemor og hans fars ugifte
tante var veninder og udvekslede tanker og hjerter; og gnsket om, at lugte-
flasken ma styrke ham »i Troen paa Tilverelsens Mirakler, og Skebnens hjzl-
pende Haand«™' gér dermed i opfyldelse, nesten fgr det er udtalt.

Det gzlder saledes for hver enkelt fortzlling i »Vejene omkring Pisa«, at
de kun har en forelgbig afslutning, der &ndrer retning i lyset af den fglgende
fortelling. Slutningens betydning pointeres gang pa gang: Giovanni kritiserer
Potenzianis fortelling for, at der ikke var nogen ende pé den, og Potenziani
svarer tvetydigt »Og en Slutning kan dog veere en guddommelig Ting«. *
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I hgjkoncentreret form gennemspiller »Vejene omkring Pisa« sdledes alle
de centrale overordnede temaer og fortzlletekniske greb i Fra Piazza del Po-
polo. Nar »Vejene omkring Pisa« sd ikke blot er en Bergsge-pastiche, er det,
fordi den ogsé forholder sig ironisk til Bergsge-traditionen — og det pa flere
mader. I og med at » Vejene omkring Pisa« fylder 61 sider og Fra Piazza del
Popolo godt 600 synes Karen Blixen at sige: Sddan skal en rigtig fortelling
skeres! Ingen tvivl om genrebegrebet her! Karen Blixens sprog og stil er langt
teettere end Bergsges. Og hvor marionettemaet fremstir angstprovokerende
hos Bergsge, handterer Karen Blixen spgrgsmélet om menneskelig og hgjere
styring noget mere tvetydigt.

Da Peter Hgegs Fortellinger om natten udkom i 1990, fremhaevede stort
set alle anmeldere dens igjnefaldende slegtskab med Karen Blixen-traditio-
nen. Et blik pa overskrifterne er nok til at vise det: »Ni gotiske fortaellinger«
(Pol. 28.9.90), »Kerligheden, dgden og skebnen« (Jyll.P. 7.10.90), »Et ekko
af Blixen« (Kr. Dagblad 21.11.90). Blandt anmelderne sporedes en vis uenig-
hed, om der var tale om epigoneri, pastiche eller genial genskrivning af den
fantastiske fortzlling. De fleste heeldede dog til de to sidste muligheder. **

At Karen Blixen er Peter Hgegs vigtigste inspirationskilde og dialogpartner
i Fortellinger om natten er der slet ingen tvivl om, og det er interessant, at
genlanceringen af fortzellingen sker pa en sa demonstrativt genrebevidst ma-
de.Af samme grund kunne Bergsge-traditionen meget vel tznkes at gemme
sig bag Blixen.

Tag f.eks. fortzllingen »Medlidenhed med bgrnene i Vaden By«. Det er
indlysende, at den forholder sig til flere af Blixens fortellinger, fgrst og frem-
mest »Syndfloden over Norderney« fra Syv fantastiske Forteellinger. Begge
fortzllinger udspiller sig pa et loft under katastrofale ydre omstendigheder,
begge rejser spgrgsmalet om maske og identitet, intrigemesteren viser sig i
begge tilfzlde at vare en helt anden, end de involverede personer troede, og i
begge fortzllinger foretager intrigemesteren en symbolsk sammenfgring af de
elskende.

Pointen er imidlertid en anden hos Hgeg end hos Blixen, og i den forstand
en »Medlidenhed med bgrmene i Vaden By« en modfortlling til »Syndfloden
over Norderney«. Hos Karen Blixen bliver isolationen katalysator for fortal-
lingen. I lyset af dgdens naerver setter den de indespeerrede 1 stand til at for-
tolke deres egen situation pa en radikalt ny made, der giver mening til det fgr
meningsligse.

Et lignende erkendelsesskred finder sted pa kgbmandsgérdens loft. Men
samtidig drejer det sig hos Hgeg om at udstille den proklamerede omsorg for
bgrnene i Vaden By i et samfund, der dels isolerer sig fra omverdenen, dels er
sa optaget af at reproducere alle de traditionelle standsforskelle, at der ikke er
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plads til ubelejlig keerlighed som den mellem Nikolaj Holmer og hans 17-arige
kgbmandsdatter eller den mellem hans sgn Kristoffer og fiskerdatteren Sonja
Vaden.

Dette indser de tre unge i samtalen under tordenvejret pa kgbmandsgérdens
loft, og den falske klovn kommer sluttelig til at spille endnu en tvetydig rolle,
som rottefeengeren fra Hameln: han leder de unge ud af den isolerede, nu kop-
pebefzngte by, mod en usikker fremtid, muligvis selv som smittebzrere. Om-
sorgen har vist sig at rumme sin modsztning, volden, trygheden at rumme me-
ningslgsheden, og isolationen har ikke kunnet sikre mod dgden, men blot ud-
sette den.

Kritik af isolationen og optagethed af det sociale har »Medlidenhed med
bgrnene i Vaden By« fzlles med »Tordenskyen«. I Karens historie hos Berg-
sge gennemspilles standsforskellen, og vanviddet bliver udgangen pa keer-
lighedstabet for hende som for Kristoffers mor og Sonja hos Hgeg. De hgjere
samfundslag i det borgerlige Kgbenhavn forsgger at isolere sig fra koleraen,
men den rammer dem, som den rammer Vaden By. Ingen kan vide sig sikker,
heller ikke dem, der drager bort, men bade hos Bergsge og hos Hgeg fremstil-
les isolation som en umulighed, der ironisk nok snarere fremkalder ulykker
end forhindrer dem. Med denne pointe kan »Medlidenhed med bgrnene i Va-
den By« siges at placere sig i forlengelse af og tilslutning til Bergsge-traditio-
nen.

Ogsa i en anden af Hgegs fortllinger kan »Tordenskyen« maske fornem-
mes som et underliggende lag. Det drejer sig om »Forsgg med keerlighedens
varigheds, en fortelling, der dels foregér i Paris, dels i Kgbenhavn. Hovedper-
sonen heri er den unge fysiker Charlotte Gabel, der har en teori om, at sterke
f@lelser som f.eks. keerlighed mé have efterladt sig spor 1 materien, og at histo-
rien dermed kan rekonstrueres ud fra materielle efterladenskaber. Som et led
i bevisforelsen gennemfgrer hun et fysisk eksperiment med en ung mand, der
har fulgt hende siden barndommen, og som hun treeffer igen og igen pa Pont
Neuf i Paris. Grundspgrgsmalet er, om naturvidenskaben, som er Charlotte
Gabels lidenskab, kan forklare alt, eller om der er noget, der undslipper den.

Eksperimentet foregér ved hjelp af hypnose- og trancetilstande, og det lyk-
kes tilsyneladende, men pa en tvetydig méade, der lader ane, at kerligheden
alligevel ikke ganske fglger naturvidenskabens love. Den unge mands kerlig-
hed har nemlig veret s sterk, at han har sat sig ud over alle greenser og gjort
sig selv til et forsggsobjekt for fysikken eller rettere fysikeren, i det modsat-
rettede forspg, forspget pa at vinde Charlotte Gabel med ren karlighed. Iro-
nisk nok lykkes hans forsgg for en nat samtidig med hendes, men pé en méde,
s den videnskabelige isceneszttelse splintres — af det uvejr, der meget pas-
sende ledsager iscenesttelsen af dobbelteksperimentet.
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Kgnsrollerne er betegnende nok byttet om, men grundspgrgsmélene om
naturvidenskabens forklaringskraft og skabnens ironi samt udfoldelsen af det
parisiske naturvidenskabelige scenarie pA baggrund af det kgbenhavnske kan
maske ses som en karlig hilsen til »Tordenskyen«. Og dermed igen som en
tilslutning til Bergsge-traditionen bag om den oplagte dialog med og mod
Blixen-traditionen.

Det er siledes meget muligt, at Bergsge-traditionen indgér i den samlede
fortelletradition, som Hgeg forholder sig til. Hvis det er tilfldet, ville det
ikke veere s& maerkeligt. Allerede i Forestilling om det tyvende Griundrede fra
1988 trak Hgeg pé de fleste littereere historier fra det 19. og det 20. drhundre-
de, herunder ogsa fortzllingen og den melodramatiske intrigeroman. Og i Fro-
ken Smillas fornemmelse for sne fra 1992 indgér det fortellende, handlings-
orienterede, som det berende element, koblet sammen med klar sympati for
samfundets utilpassede og udstgdte, sddan som netop det 19. rhundredes e-
ventyr- og intrigeroman har tradition for.

Ogsa andre moderne danske fortllere er giet i dialog med disse genrer,
hvor handlingen og pointen spiller si stor en rolle. Samtidig er det karakteri-
stisk, at der er tale om en meget bevidst, reflekteret og ironisk form for gen-
brug af de populere genrer.

Nedslagene hos Bergsge, Blixen og Hgeg viser, at fortzllingens genre-
historie giver en anderledes optik pa udviklingslinjerne end den, der oftest
optraeder i litteraturhistorier og opslagsverker. Det populzre og det filosofiske
kan med rette anse fortellingen som et mgdested, der kan affgde interessante
krydsninger i varierede blandingsforhold. Det er en historie, hvis konturer kun
er opridset her.

Noter

1. Den vesentligste inspiration i denne forstielse af fortzllingen har veret Peter
Brooks: Reading for the Plot. Design and Intention in Narrative, New York 1984.
2. Et af diskussionspunkterne er forholdet mellem begrebet ‘novelle’ og begrebet
‘fortlling’. Der er her i h¢j grad tale om et valg. Sgren Baggesen valger novel-
lebegrebet som det deekkende, men sddan som han definerer det, kan jeg ikke se
nogen grund til at gennemfgre en skarp skelnen mellem ‘novelle’ og “forteelling’.
3. Sgren Baggesen ggr selv rede for forholdet mellem de tre punkter p& fglgende mé-
de: »Novellen er en prosafiktionsform, som beskaftiger sig mere med de irratio-
nelle elementer i tilvarelsen, med menneskets vilkar, end med mennesket selv.
Disse irrationelle elementer opfattes som begivenheder, der kommer til menne-
skene udefra, og som ses udefra. Dette medfgrer et medierende led mellem begi-
venhed og leser, hvilket igen fgrer til en fiktionsform, der arbejder med et faktisk,
afsluttet forlgb, og dermed til en adskillelse mellem fortzllertid og fortalt tid. No-
vellens enhed skabes gennem et determinationspunkt, som enten er de irrationelle
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10.
11.

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

19.
20.
21.

magters afggrende indslag i tilveerelsen, eller som omvendt er et vendepunkt i be-
givenhedsforlgbet, som samler de hidtidige begivenheder i sig. I kraft af sin cen-
trering i menneskets vilkar tenderer novellen mod en perspektivform, som dbner
sig mod en helhedstolkning af tilvaerelsen. Denne tolkning kan samle sig i et tolk-
ningspunkt, men kan ogsd vare mindre punktuelt til stede i et samspil mellem de
enkelte begivenheder.« Den blicherske novelle, Kbh. 1965 p.42-43.

For en nyere diskussion af novellebegrebet se Lars Arild og Jgrgen Haugan: »No-
vellen i teori og praksis« i Edda, hefte 4, 1986.

Jf. f.eks. Jgrgen Dines Johansen i Novelleteori efter 1945, Kbh. 1970.

Se f.eks. Frederik Schybergs anmeldelse af Syv fantastiske Forteellinger i Berling-
ske Tidende 25.9.1935. Her tilkender Schyberg nok Karen Blixen talent, men det er
et talent for den litterzere pastiche. Hans konklusion bliver derfor, at fortzllingerne
er »et littereert Illusionsnummer, fordi den verden, der udfoldes, er en »Ballet-
verden, en Marionetverden.

Se Anker Gemzges artikel i dette nr. af K&K »Modernismens opggr med fortel-
lingenx.

Loc.cit., p.142-144.

. Se herom mit skrift En eventyrromans mission, »Ggngehgvdingenc« i populcerfiktio-

nens historie, Institut for Kommunikation, Aalborg 1992.

Paul V. Rubow: Vilhelm Bergsge og hans store roman, Kbh. 1948. Se desuden
H.P. Rohde: »Digt og sandhed om en bergmt roman. Piazza del Popolo i doku-
mentarisk belysning, i Fund og forskning i Det kongelige Biblioteks samlinger,
XIX, Kbh. 1972. I denne artikel ggr H.P. Rohde rede for bogens tilblivelseshistorie
og modtagelse, og han betegner det som »noget af en myte, at Fra Piazza del Po-
polo blev darligt modtaget« (p.148). Paul Rubow bidrager i sin bog til denne myte
ved at optrykke hele Clemens Petersens anmeldelse uden at gé ind pé de positive
anmeldelser.

Vilhelm Bergsge: Fra Piazza del Popolo, Kbh. 1924.

Flemming Conrads og Lars Peter Rpmhilds efterskrift til denne udgave er uden
sammenligning det bedste og mest veldokumenterede, der er skrevet om Vilhelm
Bergsge og Fra Piazza del Popolo. Her diskuteres genrespgrgsmalet ud fra den
betragtning, at man béde kan anlegge fortallings- og romansynsvinklen. Rede-
gorelsen for romanens tilblivelse, modtagelse og litteraturhistoriske placering ud-
bygger H.P. Rohdes og eftersporer desuden en rekke forbindelseslinjer mellem
Bergsge og dansk/vesteuropaisk litteratur.

Op.cit., p.16.

Op.cit., p.23-24.

Op.cit., p.398.

Op.cit., p. 410.

Op.cit., p.413.

Op.cit., p.263-64.

Jf. Bergsges »Aaron Meiers Testamente«, der som helhed er bygget op over kak-
tussymbolikken: To gange drives en sjzlden kaktusart til blomstring, og to gange
tabes den pa gulvet med tab af livslykke til fpige for de implicerede kaktusopdri-
vere. Tredie gang er lykkens gang. Fortellingen er trykt i Juleforteellinger 1893.

Op.cit., p.236-37.

Op.cit., p.56.

Op.cit., p.56. Forbindelsen mellem karnevallet og dpden er gammel og har fiet
mange billedlige og litterere fortolkninger: fra kalkmaleriernes dgdedans til Edgar
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22.
23.

24.

25.
26.
27.

28.
29.

30.
31.
32.
33.

34.

Allan Poe’s »The Masque of the Red Death« 1840. Poes Phantastiske F oriellinger
udkom fgrst i dansk overszttelse ved Robert Watt vinteren 1867-68, sa det er tvivl-
somt, om Bergsge har last dem.

Op.cit., p.56.

En sidan dobbelthed er konstituerende for den fantastiske forteelling, jf. T. To-
dorovs begreb ‘leeserens tgven’ som det fantastiskes fgrste betingelse i T. Todorov:
Den fantastiske litteratur, Klim, Arhus 1989.

Nemesistanken optog Bergsge gennem hele forfatterskabet. Fortellingen Nemesis
udkom posthumt i 1911.

Se note 3.

Op.cit., p.183.

Det er interessant at fglge udviklingen i vurderingerne i de forskellige udgaver af
Dansk biografisk Leksikon. Sophus Bauditz’ vurdering i 1888-udgaven er, som
man kunne vente, entydigt positiv. Et forbehold p linje med Valdemar Vedels
indfgres af Paul Rubow i 1933-udgaven og reproduceres af Uffe Andreasen i 1979-
udgaven, og det svarer meget godt til, hvad Vilhelm Andersen skriver i Hlustreret
dansk Litteraturhistorie 1925.

Som Flemming Conrad og Lars Peter Rgmhild ggr opmzerksom p, ndr Bergsge
neppe at bryde igennem som forfatter, fgr han parkeres p4 et sidespor af det mo-
derne gennembruds kritikere, fgrst og fremmest Georg Brandes, der placerer Berg-
sge 1 en lidt uinteressant overgangsposition som efterromantiker og ferrealist (jf.
Efterskrift til Fra Piazza del Popolo, 1988, bd. 111 p-582). En placering, der fgrst
bliver anfegtet med nevnte efterskrift.

Se note 5.

Karen Blixens blik for pastichens muligheder viser sig maske allertydeligst i hen-
des eneste roman Gengeeldelsens Veje fra 1944. Se herom min artikel »Genskriv-
ningens veje — Karen Blixen og massekulturens skabeloner« i Kultur, identitet,
kommunikation, red. Hans Jgrn Nielsen, Aalborg 1988.

Syv fantastiske Forteellinger, Kbh. 1985, p.13.

Op.cit., p.69.

Op.cit., p.44.

Se ud over de anfgrte anmeldelser af henholdsvis Sgren Vinterberg ( Pol.), Preben
Meulengracht (Jyil.P.) og Agnete Dorph Christoffersen (Xr. Dagblad) Bjgrn Bre-
dals anmeldelse i Weekendavisen 28.8.90, Sgren Schous i Information 28.9.90 og
Thomas Thurahs i Standart nr. 4, nov. 1990.

If. projektrapporterne Fokus pd forteellingen, AUC 1992, hvori Karen Blixens
»Drgmmerne« og Peter Hgegs »Hommage & Bournonville« sammenlignes, samt
Bag masken — kosmos eller kaos?, AUC 1992, hvor »Syndfloden over Norderney«
og »Medlidenhed med bgrnene i Vaden By« sammenlignes.
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