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Torben Kragh Grodal

Skam, latter og kenskamp

En analyse af Hawks’
Bringing up Baby

Latterens, komikkens og skammens _fenomenologi

Fa underholdningsgenrer har en sid abenlys kropslig effekt som de
forskellige varianter af komedien. Lasere, tilherere og tilskuere til
komiske tekster kvitterer pa det mentale input med smil og latter af
forskellige styrke. Muskelkontraktioner omkring mund og luftveje er
blandt de meget dbenlyse lystige reaktioner. Den komiske lyst eksiste-
rer ikke som kropslgs betydning i en autonom tekst, den opstar i et
samvirke mellem tekst, bevidsthed og krop. Forstaelsen af komikken
ma derfor tage sit udgangspunkt i dette samvirke: hvad er det 1
teksten der far bevidsthed og krop til at reagere med smil og latter?
Nzsten alle ler p4 samme méde, men 1kke ad de samme tekster. En
situation der skaber gys eller grad hos én laser far en anden til at
traekke pd smilebandet.

Indledningsvis kan vi analysere nogle typiske lesninger af komiske
tekster — hvor vi ved ‘lasning’ forstar samspillet mellem tekst og
leser. Den enkleste form er falden-pd-halen-lagkagekomikken. Publi-
kum ler hgjlydt over at personer falder pa halen, taber bukserne, far
en lagkage 1 hovedet, eller foretager en ra&ekke mislykkede handlinger
(stammer, lasper, slar sig over fingrene med en hammer osv.). Alle
disse situationer er ulystfulde hvis de overgar leseren, og derfor ma
en del af lysten have at gore med, at denne lidelse ikke overgar mig
men den anden. De forudsatter samtidig en latent eller forudgdende
identifikation med offeret for ulysten (det er fleks. ikke sd morsomt,
hvis det er en sten der bliver ramt af en lagkage). Vi vil derfor havde
at en forudsztning for komik er en forudgdende og/eller latent identifika-
tion med en person, der involveres i en i princippet ulystvoldende handling.
Identifikationen kan enten vaere positiv — den der fair hammeren over
fingeren kunne i princippet vaere mig dvs. man identificerer sig med
den lidende — eller negativ (— som nar generaler og skoleinspektorer
far lagkager i ansigtet): denne eller hin myndighedsperson definerer
mig ved den magt han udever over mig, og der sker i den komiske
situation en symbolsk suspension af det anti-jeg, den lidelsens agent
der negativt definerer jeg-et som lidende. En variation af denne de-
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gradering/suspension af lidelsens agent er ophavelser af sociale ta-
bueringer: der pruttes, fortzlles obskene vittigheder, vises bar rev
osv. Set fra en anden synsvinkel har vi sdledes et spektrum der strak-
ker sig fra identifikation med naturlig lidelse (sla sig, fa en hammer
over fingrene) til de sociale lidelser centreret om handlinger (prutte,
blotte, sludre, fortelle sexuelle vittigheder, smide med lagkager) der
enten implicit eller eksplicit sigter mod degradering af den sanktione-
rende (lagkagen kommer i hovedet pa general eller stram tante).

For Freud var kernen 1 det komiske besparelsen, en frigerelse af ellers
bunden energi der pa forskellig vis blev stillet til radighed for indivi-
det. Som Freud understreger i Der Witz' sker der 1 vitsen en besparelse
af haemnings- og fortreengningsenergi, 1 komikken en besparelse af fo-
restillings- og bes@tningsenergi, og 1 humoren en besparelse af folelses-
energi. Hvis vi benytter en anden terminologi kan man sige at bespa-
relsen enten fremkommer ved ophavelse af en fortrengning eller ved
ophevelse af identifikatorisk projektion. En fortraengning kan ogsa opfattes
som en identifikatorisk projektion, en identifikation eller folelsesmaes-
sig besatning af forestillingen om den/de sanktionerende personer.
Iser visuel komik konfronterer hyppigt et galleri af sanktionerende
personer (praster, stramme tanter osv.) med sanktionerede handlin-
ger, hvilket implicit er en degradering at de sanktionerende, der roligt
ma bivane blottelser, prutten etc. og derved afslorer sig som papirtig-
re. Hvadenten man traekker sin positive identifikation tilbage fra et
subjekt der trues med lidelser — denne latterlige Chaplin er dog hel-
digvis alligevel ikke mig — eller man trekker sin negative identifika-
tion tilbage fra lidelsesvolderen — denne grusomme general er dog
trods alt en papirtiger der ma acceptere prutten og lagkager — fritstil-
les der energi som ellers skulle bruges til at skerme subjektet mod
pinlige oplevelser. Omvendt er betingelsen for humor at man er i
stand til at foretage en sidan identifikationsophavelse. For ellers er
situationen jo tragisk: om kampefodder skal opleves som komiske
eller tragiske afgores helt af om tilskueren er i stand til at treekke sin
fulde identifikation tilbage. Derfor har humor og komik, som jeg
andetsteds har veret inde pa’ meget tilfelles med tragedie og horror-
fiktion, og er meget folsom overfor leserens forudsztninger, der afger
om tekstens opfordringer til partiel identifikationsophavelse kan fol-
ges eller ej.

Viomtalte ovenfor et spektrum af lidelsessituationer fra de ‘naturlige’
lidelsessituationer der i princippet kun involverer én person der ud-
satter sig for fysisk fare, til alle de situationer der er sociale, og som
kredser omkring den sociale kentrel og formning af individet, fra de
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forskellige tabueringer af kroppen til mere komplicerede tabueringer.
Grundmenstret 1 de sidstnavnte er, at de alle er centreret om indivi-
dets bevidsthed om den andens bevidsthed om individet. 84 snart
individet bliver bevidst om den andens vurderende, demmende eller
begarende blik og ere, foretager det en bestemt social selvfremstilling. 1
den freudianske psykologi er problemstillingen udelukkende beskre-
vet i et indre rum: pa den ene side eksisterer der fortraengte, ubevidste
impulser og forestillinger, der styres af det inderlige overjeg, pa den
anden side eksisterer der de bevidste/forbevidste forestillinger og im-
pulser. De totalt ubevidst-fortrengte forestillinger og impulser er
imidlertid kun den ekstreme pol pa en lang skala af relative fortreeng-
ninger, hvis regulator hele tiden er den sociale accept, den sociale
vurdering og overvagning. Store dele af det som Freud kalder det
bevidst/ferbevidste kan samtidig, udfra en anden synsvinkel, ses som
det socialt fortrengte, det som individet vil holde ‘ubevidst’ for ‘den
anden’. Fortrengningen er hele tiden kontekst-bundet, det man en-
sker at skjule i én sammenhang kan fremvises i en anden.

Den store sociale metafor for denne adskillelse af det private og det
offentlige er selviplgelig beklaedningen: individets kropslighed og ken-
nethed ma i de fleste kulturkredse kun til en vis grense vare synlig for
hvemsombhelst, synet af den helt blottede krop er omgerdet af en
rackke reguleringer. Og tilsvarende er de reaktioner, sasom oplevelse
af pinlighed, skam (redme) og (erotisk) latter, der ledsager blottel-
sen, samtidig grundelementer i de reaktionsmenstre der ledsager den
mere dndelige, sociale blottelse: man redmer af skam nar man dum-
mer sig eller ‘afslgrer sig’ eller man slar det hen med en ‘undskylden-
de’ latter. Savel tejet som den sociale facade er et slags imago der er
oprettet mellem bevidsthed-krop og ‘den anden’, hvorved man for-
trenger kroppen og en mulig skamfuld objektgerelse af krop og be-
vidsthed under den andens objektiverende blik. Skammen er samti-
dig en hgjst kompleks folelse, fordi den pa den ene side er pinlig, men
pa den anden side er en lystfyldt oph®velse af en fortreengning, sale-
des som det nasten fysiologisk angives 1 skamredmens abning af
vasomotorer, 1 den dbnende accept af objektgerelse via-a-vis den
andens blik. Tilsvarende forholder det sig med den ‘undskyldende
latter’, hvor der udover det pinlige element er en lystfyldt autoerotisk
udladning ved slgjfningen af forsvaret mod den anden: det er bespa-
relsen ved slgjfningen af afgransningen mod ‘den anden’ der udledes
i latter. Den gemytlige latter feks. 1 trygt og godt selskab fremkom-
mer tilsvarende ved en slgjfning af et forsvar mod den anden, de
andre, og energien kan stilles til ridighed for en munter autoerotisk
udladning, der kan antage orgiastiske former (‘latterorkaner’).
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Den freudianske fremstilling af fortraengning etc. ikleedes som regel
rummetaforer: fortrengningen opleves som noget indre, en driven
noget ned i det ubevidste, eller »det underbevidste« som stedet hyp-
pigt blev kaldt pa dansk for nogle artier siden. Men man kunne
overveje om fortreengningen ikke bedre kunne beskrives i en horison-
tal rummetaforik — som en projicering og forskydning af bevidstheden
henimod et imago, et oplevelsesmaessigt sted der ligger imellem jeget
og den anden, séledes som det billedligt fremgar af bekleedningens
millimetertynde og dog sd betydningsfulde forskydning af selvfrem-
stillingen fra hudoverflade etc. til tg] og evrig besmykning og af-
skeermning, til det sociale spejlbillede. Sdvel skammen som latteren
udger en reduktion af rummet og forsvarsvaerkerne mellem jeg og den
anden/de andre, og er derved en generhvervelse af kroppen og de
socialt fortreengte bevidsthedselementer. Reduktionen af projektions-
rummet kan som omtalt enten ske ved en nedsattelse af besatningen
af den truende anden eller af identifikationen med den sociale selv-
fremstilling.

Komik, humor og effekten latter, er derfor pa mange mader eks-
tremt sociale aktiviteter. Speg-og-skemt-forretningernes plastic-slan-
ger, slimdyr og kryb peger ganske vist pa, at den omverdensafskarm-
ning, der afspendes i latter, kan have et ikke-socialt grundlag, at deri
omverdensangsten ligger en eksistentiel beskyttelse mod naturens fa-
rer. Disse farer kan indga i komisk fiktion som spandingsopbyggende
elementer. Men mere end sa mange andre fiktionsgenrer kraver ko-
mik og humor typisk en social situation. Tilskueren til en spaendings-
film er principielt oplevelsesmassigt isoleret selv i en tetpakket bio-
grafsal, hvorimod tilskueren til en komedie eller farce deltager 1 de
kollektive latterudbrud. Selv ndr receptionen principielt kan vare
ensom, f.eks. foran fjernsynsskarmen, forsynes lydsporet med latter-
udbrud der skal illudere et oplevelsesmassigt feellesskab. Netop pub-
likumsfellesskabet letter nedbrydningen af de sociale forsvarsmeka-
nismer, ‘de andre’, ‘overjegsmanifestanterne’ er konkret tilstede og
gar med pa lgjerne. Identifikationen med de komiske figurer i tekst og
pé scene, lerred og skarm kan erstattes af identifikation med en
midlertidig social helhed, publikum.

Etableringen af et modtagerfallesskab, der kan lette en midlertidig
suspension af individernes afgransning overfor den sociale orden er
imidlertid kun den receptionsmaessige ramme om de fiktionselemen-
ter der artikulerer sdvel de pinlige, skamfulde og farefulde situationer
som publikums lattermilde fornzgtelse af identifikation. Blandt de
klassiske midler til at fremprovokere identifikationsoplesning er in-
kongruens og regelbrud. Freud bemaerker 1 Der Witz: »Det er en

66



Elektronisk version af artikel i KK 58. Forlaget Medusa 1987.

betingelse for det komiskes opstaen, at vi bliver foranlediget til, samti-
dig eller i hurtig rekkefalge, at anvende den samme forestillingsudgift
[Vorstellungsaufvand] for to slags forskellige forestillingsmader, mel-
lem hvilke sd »sammenligningen« finder sted, og den komiske ditfe-
rens fremkommer. Sidanne udgiftsdifferenser opstar mellem det
fremmede og det egne, det tilvante og det forandrede, det forventede
og det indtrufne« (op.cit. s. 191).

Grundlaget for komikken ses som en forskel der bryder op i en
tilsyneladende lighed eller kontinuitet, hvorved en del af drift-udgiften,
fremstillings-udgiften frigeres. Hvis vi tager de kontraster, der bryder
op i lighederne, identiteterne, far vi:

A. forskellen mellem det fremmede og det egne. Denne satten af
forskel ma have karakter af en frisettelse af identifikation: den nor-
male identifikation med noget ikke-jeg ophaeves og fritsettes i komisk
lyst. Overgangen fra identifikation til fremmedhed har hyppigt ka-
rakter af en grotesk tingsliggorelse og stofliggerelse. Kaempelzber,
kempefodder, outrerede og tvangsmassige handlinger kan nasten
slette forskellen mellem tingsverdenen og mennesket derude. Den
erotisk-satyriske variant heraf opleser den gmme identifikation til
fordel for en understregning af den andens kropslighed, og det er en
gammelkendt sandhed at der er en ta&t sammenhzng mellem det
komiske og det erotisk-pornografiske.

B. forskellen mellem det tilvante og det forandrede, og C. mellem
det forventede og det indtrufne, er pa en rekke punkter beslegtede
udtryk for modsaztningen mellem kausalitet og kausalitetsbrud. For-
ventninger om orden og kausalitet fungerer som identifikationer der
projicerer energi ud af individet og frem i et objektivt rum. Et lod der
falder til jorden eller et tog der planmassigt kerer henad skinnerne
binder det iagttagende subjekts energi 1 fanomener (hvis fremtid
udfyldes af en fortlsbende besatning af erindringsspor) der set fra en
bestemt synsvinkel fungerer uden subjektets indvirken og sanselige
medvirken. Allerede for ‘fremtiden’ er indtruffet bindes energien til
det forventede forleb i analogi med andre, ‘overjegspregede’, lov-
maessige sociale eller naturlige aktiviteter. Fra denne synsvinkel er
brud pa forventning og kausalitet lystfyldt, fordi realitetsprincippets
tvang og orden pludselig ophaves — som f.eks. nar loddet farer rundt i
mystiske cirkler eller toget forlader sporet og forfolger mennesker pa
gader og strader. I'orventningens regel- og lovbundne ¢nergi fritstil-
les, individet fir midlertidigt sin projektionsenergi og ‘frihed’ tilbage.
Men set fra en anden synsvinkel betyder oph&velsen af kausalitet en
nedbrydning af verdens kalkulerbarhed og dermed dens manipuler-
barhed, og dette kan opleves som en formindskelse af individets fri-
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hed til indgriben i verden. Uden lovmassigheder ingen bearbejdning
af verden. De komiske handlinger opleves set fra denne synsvinkel
som en horrorhistorie og frembringer mere angst end lyst. Horror-
effekter opstar saledes ved blokering af muligheder for handling (af
grundlaget for det motoriske systems virkemade), hvorimod komik op-
star ved blokering af identifikation (det perceptoriske systems virkema-
de). Det komiske har saledes ikke helt egne formmassige virkemidler,
kun modtagerens forudsztninger bestemmer om den groteske akau-
sale derealisering af virkeligheden opleves som komisk, tragisk eller
angstpraget.

Ved den blotte ‘sadistiske’ latter, der siger at det heldigvis ikke er
mig der far hammeren over fingrene eller henger 1 en tagrende,
bestar lysten hovedsagelig i en frigerelse fra fare og lidelse, og funda-
mentalt fastholdes omverdensafgransningen, da den kun ophaves
ved en midlertid irrealisering og destruktion: denne situation er ikke
virkelig for mig. Hvis latteren derimod har sin forudstning 1 social
skam sker der allerede herved bdde en ambivalent kropserotisering og
en nedbrydning af afstanden til ‘den anden’: jeg ma acceptere at vaere
genstand for dine blikke, din bemagtigelse af hvad der er bag min
sociale facade og fremskudte kropsafgransning, acceptere (evt. med
ambivalens) passive lystgevinster, forstaet som accepten af at lystud-
foldelsen kommer fra jeg-fremmede elementer. Kontinuitetsbruddet
og den pludseligt opstaede forskel konfronterer voldsomt jeg-et med
det jeg-fremmede.

Stumfilmskomik og screwball-komedie

Det er ikke tilfeldigt at en af de mest karakteristiske aflasere for
stumfilmkomikken, 30ernes og 40ernes screwball-komedie, har faet
navn efter tennisspillet og dets skruede bolde. Stumfilmsfarcerne var
pa mange mader opbygget omkring enkeltpersonen i dennes for-
sproglige, kropslige jeg-fangsel. Nar personerne danner par, som
Gog og Gokke, kommer meget af komikken af parrets totale mangel
pa evne til kommunikation og samarbejde, i en videreforelse af den
tidlige barndoms komisk-tragiske forsocialitet og kropsligt-mentale
uformaenhed. Tilskuernes blik behgver ikke at flakse som hos tilskue-
re til en tenniskamp: trods Geg og Gokkes kropslige og mentale
forskellighed udtrykker de ‘samme’ serielle isolation og kropslige util-
straekkelighed. Latteren er tilsvarende ‘sadistisk’ og udtrykker gleden
over at disse smerter ikke rammer tilskueren, selvom den selviolgelig
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forudsztter en fundamental identifikation der aldrig helt ophaves.
Isolationen er dog pa en vis made uvasentlig, da de har et kropsligt
fellesskab, de er ‘sammen’ i en verden hvor forestillinger om et ‘ande-
ligt’ fellesskab endnu ikke er opstdet. Deres handlinger bygger pa
efterabende, formel identifikation: hvis Gag smider en lagkage i hove-
det pa Gokke, mimer Gokke Gog ved at gore gengald pa samme
made. Med Bergson kan vi sige at gentagelsen fremhaver det meka-
nisk-tvangsmassige 1 handlingen. Vor latter havder vores forskellig-
hed fra denne tvangsmassighed og hevder forhabningsfuldt, at vi har
en friere subjektivitet.

Med screwball-komedien er vi imidlertid inde i en langt mere dua-
listisk-splittet social verden, hvor der er forestillinger sdvel om abso-
lut forskellighed som om kommunikation mellem disse forskellighe-
der. Denne komedieforms akterer har pa den ene side formelt eller
reelt lert at kommunikere, formens kendemarke er handlinger og
ord, der i et opskruet tempo flyver som tennisbolde mellem aktorerne.
Men pa den anden side, er forudsztningen herfor at de har indlert
det adskillende net, reglerne, og spillernes antagonistiske position.
Nettet forhindrer al nersanselig kontakt, og reglerne krever en kom-
munikerende non-kommunikation. For at tilfredsstille ens lyst skal
man spille spillet, (feks. ved skruede bolde) saledes at bolden, kom-
munikationen faktisk nir over pa den andens banehalvdel, men pa en
sadan made at modspilleren er vaergelas over for budskabet, ikke op-
fanger bolden. Forst skal man lzre at ramme bolden saledes at den
nar frem til modstanderen, men dernast skal man lere at spille pa en
sadan made at bolden ikke (helt) nar frem. I komedien er det ganske
vist ikke altid med vilje at meningen ikke nar frem; netop fordi inter-
esserne er sa forskellige eller antagonistiske er det hyppigt vanskeligt
bade at afsende og modtage meddelelser, uafbrudt opstar der diskre-
panser. Screwball-komediens akterer har ikke som Gog og Gokke et
kropsligt feellesskab at falde tilbage pa, eller rettere, det mulige krops-
lige fzellesskab er et erotisk fellesskab mellem to personer af forskelligt
kon, men modsat Geg og Gokkes barnlige identitetsbaserede kropsli-
ge samvar er det erotiske faellesskab fortrengt. Aktererne kommuni-
kerer med ord, og de hyppige kommunikationsbrud, der afslerer for-
skellige interesser og deraf folgende manglende evne til at sxtte sig
ind i den andens synspunkter, markerer derfor potentielt en sterre,
tragisk isolation. Denne komedieform, der har redder 1 den nyattiske
komedie,® herer ligesom tennis hjemme i et urbant og individualistisk
samfund, hvor den gensidigt fordelagtige rappe udveksling af ord,
varer og tjenesteydelser ikke helt kan tilslore udvekslingens antagoni-
stiske aspekter, den enkelte spillers lyststyrede udnyttelse af reglerne
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til egen fordel. Tilskueren oplever den dualistiske splittelse fuldt ud,
men udvinder lyst savel af de vellykkede verbale servepartier, den
vellykkede egoistiske selvudfoldelse, som af kommunikations- og re-
gelbrud, omgaelser af reglerne og den sociale orden, der udvirker en
friseettelse af ordens- og regelbunden betydning i lyst og latter.

Navnet screwball-komedie har under sin abenlyse metaforiske for-
bindelse til tennisspillet nogle mere fortraengte forbindelser til erotik-
kens verden, 1det savel screw som ball er slangudtryk for samleje, hvad
der selvfolgelig er ‘helt utilsigtet’. Modellen fra tennisspillets duali-
stisk-antagonistiske kommunikation er perfekt til iscenesattelse af et
erotisk spil, hvor to parter med bade falles og afvigende interesser
kommunikerer og spiller. Foruds®tningen for dette kenslige spil er
netop en bestemt udgave af kropslig fortreengning, hvor forudsatnin-
gen for spillets motiverende og sadistisk tonede drive er at parterne er
adskilte af nettet, at de ikke under spillet har mulighed for samlejets
close encounter of the first kind, der sletter kropsafgraensningen. Helt
konkret blev screwball-komedien pa film udformet i en periode hvor
filmselskaberne efter pres underkastede sig en kraftig selvcensur, bl.a.
ved at afstd fra enhver direkte hentydning til samleje og seksuel
frivolitet.* For at tematisere det erotiske forhold var det derfor ned-
vendigt enten at leegge vaegten pa emme folelser eller at fremstille
forskellige mere ‘uskyldige’ forlystformer, der tilsyneladende blev los-
revet fra en sammenhang med slutlyst eller at begive sig ind pa de
sindrige dobbeltydigheders vej. P4 denne made blev det muligt ikke
alene at omga den private censur men ogsa filmbranchens. Howard
Hawks’ beromte screwballkomedie Bringing up Baby (1938) pegede
meget eksplicit (og ironisk distanceret) pa at der til grund for komedi-
ens sadistiske drive var en driftfortrengning og en efterfolgende drift-
massig formforvandling: En ung dame sporger en psykoanalytiker
hvorfor dog den unge mand hele tiden forfelger hende for derefter at
overfuse hende, hvorefter psykoanalytikeren (med kraftig tysk ac-
cent) svarer at det tyder pa en fixation og at »The love impulse in men
Jrequently reveals itself in terms of conflict«.

Hvis man lader som om Hawks er enig med den tyske psykoanaly-
tiker i, at agression hyppigt kan vare et omformet tegn pa The love
impulse, kaster det et szrligt lys over de agressive, verbale ping-pong
dueller, wise-cracks etc. der ikke alene karakteriser screwball-komedi-
en men ogsa f.eks. mere dystre genrer sasom 40ernes sorte komedier.
De udspiller sig altid i urbane omgivelser, det vare sig i selskabslivet
eller pa gaden, og blandt de formelt frie og lige mennesker, der under
iagttagelse af civilisationens regler agressivt ka&mper om verbal magt.
Komisk, erotisk ping-pong kraver feks. en vis kvindelig ligestilling
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og emancipation, frihed fra underkastelse under patriarkalske myn-
dighedsforhold (som vi finder dem i @®ldre komedier med tilherende
samfundsforhold), for sigtet er at besejre modspillerens autonomi og
moral. Og den forudsetter selviplgelig en fortrangning af savel smt-
identifikatorisk som eksplicit sanselig forening, der ville nedbryde det
enske om autonomi og aktiv beherskelse, der er drivkraften i lgjerne.
I stedet treder en udbredt dyrkelse af pinligheden og skammen, der
vakker den kropslige bevidsthed, men i en dobbelthed af lyst og
skyld. Dette kombineres med elegant sadistisk agression.

Missing links i Bringing up Baby

I Howard Hawks’ screwball-komedie Bringing up Baby fra 1938 er den
erotiske tematik pa grund af en omfattende censur pa en rakke punk-
ter undergdet en endog ganske kraftig bearbejdning. Allerede titlen er
et daekke, der antyder at filmen drejer sig om berneopdragelse og
smme folelser, mens den 1 virkeligheden handler om de handlinger
der leder op til berneavl. Sa kraftig er bearbejdningen at en forsker
som Gerald Mast ikke kan se at filmen rigtigt handler om karlighed,’
maske fordi han ikke har blik for sanselighedens forskydning over i et
symbolsk rum og i et symbolsk ‘netspil’. Og problemerne omkring
forbindelsen mellem legeme og bevidsthed, mellem lyst og moral er
da ogsa netop filmens tema. I indledningssekvensen finder vi dr.
David Huxley (Cary Grant) pd hans arbejdsplads i et naturhistorisk
museum, siddende pa en ‘piedestal’ havet op over resultatet af fire
ars arbejde, rekonstruktionen af et brontosaurusskelet. Arbejdet,
teenkningen og videnskaben har delvis indterret hans animalske kraef-
ter, hans positur er, som Cavell ® har papeget, en parodisk udgave af
Rodin’s TENKEREN. Hans rekonstruktion af fortiden er endnu ikke
perfekt, der mangler noget. Det er imidlertid ikke umiddelbart forti-
dens animalske slimethed og uhammede animalitet han grubler over,
men derimod en knogle som han ikke kan placere. Yderligere har
uhyret omend ikke et missing link mellem dyriskhed og menneskelig-
hed si dog en manglende knogle.” Da vi kort efter fir at vide, at
knoglen er fundet og vil ankomme dagen efter, samme dag som dr.
Huxley skal giftes med sin assistent, den stramtandede miss Swallow,
giver det straks anelser om hvad det dog kan vere for en knogle som
dette teenkende menneske mangler. Og da miss Swallow straks skynder
sig at precisere at de hverken far tid til bryllupsrejse eller bern og
‘hvad dertil herer’ — brontosaurusskelettet, arbejdet, skal vaere deres
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barn - far vi ogsa en fornemmelse af at den fundne knogle ikke helt er
hvad dr. Huxley mangler. Miss Swallow er heller ikke den rette brud,
for selvom man skulle tro at hun som arbejdsfalle udtrykte et kensligt
lighedsprincip, er hun formelt tyendeagtigt underdanig og reelt ma-
nipulerer hun ham til at opfylde hendes sociale ambitioner og ensker
om driftfortrengning.

Som alternativ til denne tyran mgder han snart en modspiller. Pa en
golfbane er hans ‘ball’ kommet pa afveje, og han antrzffer en ung
spendstig dame — Susan Vance (Katherine Hepburn) — der er ved at
sende den i hul med et velrettet slag. Der udspiller sig nu en hidsig
diskussion om ejendomsret; denne borgerlige diskussion af grense-
dragningen mellem individerne baseret pa ejendomsret til ting for-
steerkes da han snart efter antraefler hende 1 feerd med at kore hans bil
ud af parkeringspladsen, med buler og molestering til felge. Trods
hans insistering pa sin ejendomsret til bilen far hun ham endda lokket
til at hjzlpe hende med ‘brugstyveriet’ ved at kere hvad han tror er
hendes bil, med det resultat af de to kofangere ‘agressivt’ filtres sam-
men. At den ophidsede diskussion om ejendomsret/brugsret til ting
psykologisk er knyttet til kropsafgraensning og kropsbenyttelse kom-
mer snart for dagen, da hun héner ham for hans besiddelseslyst: min
golfkugle, min bil, er der overhovedet noget der ikke tilherer dig,
hvorefter han agressivt hanende svarer: »Ja dig, thanks Heaven«. Hur-
tigt far hun det fulde herredemme over hans krop og person, komisk-
stiv stdr han pd trinbraettet af sin bil, mens hun kerer den vek. Han
bliver bogstaveligt talt carried away. Eller udtrykt med en anden dob-
belttydighed: ‘she is taking him for a ride’. Tilsyneladende varger
hun uskyldigt sin person mod den indtrangende og besiddelseslystne
maskuline agression, men samtidig tager hun ‘som i distraktion’ hele
tiden ting der tilhgrer ham. Hendes tyveri af hans ‘ting’ ma udspille
sig mere pa et kenssymbolsk plan end som udtryk for en 1 freudiansk
forstand ubevidst handling, for hun ved tilsyneladende ikke at det er
‘hans ting’

Men karakteristik nok udspiller hele denne scene sig i en atmosfzre
af pinlighed, der tilsyneladende er helt uerotisk centreret: Grant er pa
golfbanen for at gere et godt indtryk pa sagfereren Peabody, for gen-
nem ham at opna en gave pa | million § til museet, men hans infanti-
le og ukontrollerede adferd vakker tvaertimod dennes irritation. For
tilskueren er det derfor starkt pinligt at han bestyrker irritationen
ved at vikles ind i relationen til Hepburn, han risikerer at miste
noget, penge gjensynligt, og at padrage sig skyld i forhold til den
aldre sagforer der er barer af den sociale autoritet. Oplegget til
opladningen af scenen med Susan/Hepburn er saledes en pinlig ople-
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velse af Peabodys demmende blik. Til gengaeld har tilskueren en
lystfyldt identifikation med hendes ekspansive frigjorthed fra regel-
styring og morer sig over Huxleys tab: af kugle, bil og kropslig selv-
stendighed. Passivitet, selvafgransning, mangel og angst for tab star
overfor aktivitet, uafgraensethed og frygtleshed overfor tab. Tilskue-
ren vinder bade pa gynger og karruseller — ved at se genstandene for
sine besztninger destrueret, saledes at energien frisattes, og ved at
identificere sig med hendes hamningsleshed - og far derved bade del
1 de aktive og de passive lystgevinster. David Huxley er dog ikke blot
passivitet, €t sted valder hans fortrengte drift frem, nemlig i hans
stadigt insisterende, agressive, sarkastiske eller ivrige stemme. Der er
et misforhold mellem hans stemme og hans kropslige haamning. Fil-
men er i den forstand i eminent grad en lyd-film med et symbolsk-
erotisk fortztningspunkt i interaktionen mellem hans agressive stem-
me og hendes latter.

Naste mode mellem de to ken forlgber ikke mindre pinligt og
skampraget. Susan stir 1 en restaurant og forseger at gribe oliven
med munden, taber en, og David falder ned og molesterer symbolet
pa sin mandighed, den sorte, stive hgje hat. Latter kommer ud af
hendes mund, agression ud af hans. Hans kropslige degradering er en
ophavelse af hans ‘anale narcissisme’: jo mere hun ler over hans
kropslige ufuldkommenhed, hans fald osv, des mere tvinges han til at
beskaftige sig med sin egen krop vis-a-vis en anden, tvinges i skam og
vrede til at beskaftige sig med ‘forskellen’ og aktivt omforme sin
selvbesatning i en folelse rettet mod den anden, omforme selvfglelsen
i verbal agression. Hans agression far hende demonstrativt og leende
til at fortere oliven. Kort efter Davids fald fir Susan den feromtalte
psykoanalytiske negle til hans vredesudbrud: » The love impulse in men
often reveals itself in terms of conflict«, hvad der for alvor far hende til at
forfelge ham ‘med aben, leende mund’ i en stadig lystfyldt &benhed
og inkorporation. Snart undergar ogsa hun en kropslig degradering,
hendes kjole flenges sa hendes underbukser er synlige, og de to ma
forlade restauranten med ham tet bagved hende for at skjule hendes
‘skam’. Det er forsavidt det taetteste de kommer hinanden for allersid-
ste billede, og det er tilsyneladende beskyttelsen mod skam, mod
andres visuelle besiddelse af deres kropslighed der presser dem sam-
men. Denne kropslige naerhed for gjnene af alverden er samtidig en
skamlgs omgaelse af film-censuren.

Det kenslige bliver sdledes bestemt og betydet ved en hel rekke af
omvendinger og negativiteter. Hans krop i faldet og molesteringen af
hatten, hendes ken i den skamfulde blottelse af bagdelen, karlighe-
den i agressionen, den taxtte sammenslyngning og kropslige kontakt
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som middel mod skammen, mod de andres blikke. Altsammen til
benefice for tilskueren, der kan nyde inkongruensen og modsatnin-
gen mellem udtryk og indhold (had ... kerlighed), drsag og virkning
(skam over kropslighed, kennethed ... tat kropslig sammenpresning
af de to ken), aktiv kvindelighed, passiv mandlighed.

Det er derfor konsistent at vi snart fir et symbolsk ‘drab’ pa en
overjegsreprasentant, sagforeren Alexander Peabody, forvalteren af
den ene million. Han er genstand for Davids skraek, mens Susans
holdning er prazget af hendes viden om hendes barnligt-erotiske magt
over ‘onkelskikkelsen’. Af ‘vanvare’ kaster David og Susan en sten i
ansigtet pa ham s han besvimer.

Neste trin i ‘parrets’ interaktion sker i forbindelse med en fortettet
ansamling af omvendinger og inkongruenser. David ma — pa dagen
for sit tilstundende bryllup — pr. telefon sta til regnskab for sit kvinde-
lige overjeg — miss Swallow — for sin fiasko 1 opnaelsen af tilsagn om 1
mill. §. Under samtalen far David en ‘magisk rekvisit’, postpakken
med ‘the missing bone’ ankommer. Snart efter fir han en ganske
modsatrettet opringning fra Susan der ydmygt anmoder om hans
professionelle hjzlp med en ‘magisk rekvisit’ hun har faet. Han er jo
‘zoologist’, dyreekspert, og da hun lige har faet en leopard ind i
lejligheden, en gave fra hendes bror i Brazilien, ma han straks komme
og hjzlpe hende. Mens Davids rekvisit er relativt entydigt fallisk
(men ded og udterret), er leoparden langt mere androgyn, formelt er
det en han, og dens navn Baby antyder endda barnlig ukennethed.
Men pa den anden side er den alligevel koblet til Susans narcissistisk-
dynamiske drift, dens latente evne til inkorporation m.v. virker f eks.
skremmende pa David. Som rovdyr reprasenterer den, modsat bron-
to-skelettet, den dyriske fortid som nutidig realitet (jagt-drift).® Su-
sans anmodning om hjazlp til at passe Baby er ganske vist formelt
bade en anmodning om Davids ‘mandige’ beskyttelse og en anmod-
ning om et fallesskab omkring de smme folelser, berneopdragelse
m.v. Men selve tilstedevarelsen af dette stykke rovdyrnatur midt i
Susans civiliserede lejlighed er et indicium om slumrende, dyriske
potentialer i kulturen. Vi kan let forestille os en alternativ benyttelse
af rovdyret som en blot metaforisk fremstilling af en persons driftla-
dethed (f.eks. i en romantisk-deemonisk kerlighedshistorie), men her
ligger det symbolske, komiske tyngdepunkt i den driftmassige inkon-
gruens, modsaztningen mellem de civiliserede omgivelser og den dyriske
latens, der selviolgelig ikke rigtigt kommer til udfoldelse.

Latensen gennemspilles 1 en komisk variation: Susan falder over et
lille bord med lampe. David, der hgarer stgjen i telefonen, tror at hun
er truet af leoparden, og er straks parat til at spille galant beskytter;
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hun skal til at rive ham ud af vildfarelsen, men gar sa med pa spegen
om at lege svag kvinde: mens hun harger lejlighed og telefon, skriger
hun fortvivlet om hjelp. David bliver straks helt ophidset af ‘beskyt-
telsestrang’, sa ophidset at ogsa han falder, saledes at helt og heltinde
begge ligger pa gulvet — i to forskellige lejligheder bragt sammen af
krydsklipning og telefon. Hele spendingsopbygningen udleses i at
David farer ud af deren, med benkassen under armen, mens Susan i
natdragt, sukkende og stennende af forventningsfuld vellyst helt syn-
ker om pa gulvteppet. Komiske fald, kulturgenstande der falder pa
gulvet etc., altsammen under indflydelse af ‘naturens’, ‘leopardens’
magt. Den mandlige driftige ophidselse er nu for forste gang underga-
et en formforandring fra agression forarsaget af fortreengning til
dbenlys malrettethed (David vil veere galant ridder), og til gengald
bliver markeringerne af pinlighed, latterlighed og skam endnu mere
udpraget. Forst star han skamfuld skoleret p.gr.a. sin fiasko med at
opna millionen, si narres han pa sin bryllupsdag til pa falske praamis-
ser at ville spille ridder og endelig falder han komisk ned pa gulvet.
Pa denne made videregiver filmen en steerk affektladning til tilskue-
ren der samtidig kan udlade den i latter fremfor malrettet at projicere
den mod Susan. Men ogsa i forhold til Susan, kvinden spiller degra-
deringen en afgerende, ‘inddemmende’ rolle. Hele filmen gennem-
vaeves med hendes stadige aggende latter, der markerer hendes
abenhed og uafgransethed i forhold til David. Men hendes erotiske
fascination, der udleses i latter, er samtidig tet sammenveaevet med
hans degradering. Jo mere han degraderes komisk, des mere kan hun
slgjfe sit selvforsvar over for en anden der ikke truer hendes autono-
mi. David er, som det fremgar af hans agressive stemme og stedvise
brutalitet (som da han senere brutalt tramper hende over taerne,
hvorefter hun kort efter glad leger »elsker mig, elsker mig ikke«), pa
ingen made en antihelt.

Forudsztningen for den erotiske eksplicitering er den fysiske af-
stand og de groteske omstaendigheder, pa samme made som blottel-
sen og den kropslige sammenpresning i restaurantscenen blev ind-
dzmmet af de gvrige gaesters nidstirren og af situationens groteske
karakter, der opfordrer tilskueren til at udlese sin pirring i latter. S&
snart de fysisk og 1 lejlighedens ensomhed kommer sammen, ned-
daempes den eksplicitte erotik, og indpakkes i leopardtrickets groteske
natur/kultur-modsztning, der ikke bliver mindre grotesk af at leopar-
den elsker melodien: I can’t give you anything but love, baby, 1 sig selv en
tekst, der lader pmme og sanselige folelser stede sammen pa hgjst
tvetydig vis.

Det ligger i forleengelse af denne tvetydighed, at samtidig med at
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Susans og Davids forhold udvikler sig, flyttes scenen ‘tilbage til barn-
dommen’: Susan narrer David til at hjelpe hende med at bringe
leoparden til hendes stramme tantes hus, en tante der, ma man for-
sta, fungerer som hendes moder, og, viser det sig yderligere, er den
egentlige potentielle giver af millionen. Nappe er han ankommet for
han narres i bad, hvorefter Susan hugger hans tgj og en hund bortfs-
rer hans ‘magiske rekvisit’, brontosaurusknoglen. Der er selviolgelig
et element af kastration 1 denne udvikling, demonstreret da David
efter badet ma ifere sig en ‘latterligt’ over‘kvindelig’ badekabe. Men
ikke en aferotisering, negenhedens blanding af sensualisme og sar-
barhed ledes over i den pinefulde mangel af knoglen i hans stadige, og
tilsyneladende absurde begar efter det mistede der driver ham afsted
i rastlos efterforskning. Den feminine badekabe, den absurde og in-
fantile jagt pa den knogle som hunden har gravet ned i haven, og
angsten for at tanten skal finde ud af hans sociale identitet som
videnskabsmand og den underliggende erotiske udvikling, erkendel-
sen af en folelsesmassig og kropslig mangel som kun den anden kan
tilfredsstille, og en komisk overflade af skam, pinlighed, degradering
og tab af social identitet. Hertil kommer selvfalgelig den pinlige be-
vidsthed om det bryllup med miss Swallow som er blevet erstattet af
en efterspgning af en nedgravet knogle, en eftersggning der til tider
udfolder sig totalt regressivt og infantilt pa alle fire. Lysten i disse
borgerlige 30er-omgivelser er fuldstendig social og, i skammen, bun-
det til bagsiden af den sociale facade og de sociale prastationskrav.

Men nu falder natten pa, og det civiliserede Connecticutt hjemsg-
ges af leopard-parringskrig, dels udstedt af Baby, dels af en feminin
‘miles gloriosus’, en @ldre storvildtsjeger og ven af den stramme
tante. De to unge begiver sig ud i skoven pé leopardjagt, og sandelig
om ikke det lykkes David og Susan at falde p4 en sidan made at hun
indfanger hans hoved med sit sommerfuglenet. Denne endelige de-
gradering eller ‘uskyldiggerelse’ af inkorporeringens genstand far pa-
ny hendes erotiske latter pa gled. Det er nzrliggende her at spore en
vis kastrationsskrek hos instrukteren Hawks (der iszr er kendt for
sine fremstillinger af mandigt fellesskab), iser nar David nogle sce-
ner senere ‘helt uskyldig, forstas’ bliver arresteret og feengslet som
Peepin’ Tom, som voyeur.

Men som centret for skammen, saledes er ogsa centret for angsten
samfundet, ikke kvinden. Bidde Susan og David ender i feengsel efter
deres natlige ‘leopardjagt’, og da politiet ringer til tanten for at fa
fastslaet Susans identitet, protesterer hun voldsomt mod at den
fengslede skulle vaere Susan: Hun sover uskyldigt i sin seng. Men snart
arresteres ogsa tanten og hendes jegerven da de — efter at have

76



Elektronisk version af artikel i KK 58. Forlaget Medusa 1987.

opdaget at Susan faktisk ikke fir sin uskyldige ssvn — kommer til
politistationen. Skyld og skam oplases komisk ved at straffen og de-
graderingen udstrackkes til at gzlde alle. Og ved at Susan og David
viser at de ikke star for den totalt naturligt-heemningslase udfoldelse:
forst indfanger Susan en blodterstig man-eater-leopard, reprasentant
for den rene, grumme natur, og derefter serger David for at den bliver
fengslet 1 stedet for dem.

Faengslingen og frifindelsen har dog ikke fort til en varig katharsisk
renselse for skyld. Tvartimod bliver filmens finale samtidig hgjde-
punktet for sammenvavningen af lyst og skyld. Vi er tilbage ved
udgangspunktet, det zoologiske museum, hvor Susan ankommer med
den manglende knogle og David for at undvige hende, kravler op pa
sin piedestal over brontosaurusskelettet. Hun forfslger ham ved at
kravle op pa en anden stige, siledes at de er adskilt af skelettet
(civilisationens udterring af den animalske fortid?). Det kommer til
en udsoning, men samtidig rokker hun orgiastisk fra side til side
(dobbelt omvending!). For at redde sig fra fald forenes hun med
David, men samtidig fir hun bronto-skelettet, symbolet pa Davids
sociale identitet og arbejde, til at styrte sammen. I denne sidste,
farefuldt-pinefulde episode ma David tilsyneladende smerteligt frige-
res fra kulturens byrde for at kunne opna kropslig forening med sin
elskede. Og for mange tilskuere er det helt umuligt at nyde sammen-
bruddet. En kritiker, Robin Wood,® foler slutsituationen som et ubeha-
geligt og truende udtryk for en nedbrydning af den sociale orden:
»(...) Grant admits that he has enjoyed their misadventures; and
within minutes the entire skeletal structure has collapsed. The dry
bones represent his life-work, and are an image of his way of life,
destroyed finally by the eruption of the Id. But it is impossible to see
the film only like that: one is forced also to contemplate Hepburn as a
suitable life-partner for him. One can only feel uneasy, and the ques-
tion whether the triumph of total irresponsibility the film appears to
be offering as fitting resolution is in fact acceptable. There is no sense
of a possible synthesis or even compromise; the only alternative to
Susan is made so ridiculous as to be instantly discounted« (s. 71).

Sammenbruddet af arbejdsordenen fir Wood til at fele sig uneasy,
selvom han formodentlig med glede i en stumfilmfarce ville acceptere
et langt storre sammenbrud i den sociale orden. Mzrkelig nok foler
han ikke en Wilhelm Reich’sk uro over den sociale karakterpansring,
der indspinder personernes kropsoplevelse i et sidan net af skam og
fortrengning, at der skal sa krasse og sa tvetydige midler til for pd én
gang at fremstille og inddemme en kropslig erotisk forening. Senere
er Wood gaet i den modsatte, Reich’ske retning: Hans seneste artikler
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og beger er lange oprer mod kapitalisme, patriarkalisme og tvangshe-
teroseksualitet, kun film som The Texas Chainsaw Massacre er adekvate
protester. Man kan nok hurtigt ad den vej komme med vel rigeligt
nostalgiske forestillinger om et nert, frit og skamlest samfund. Den
socialiseringsmassige proces der har givet Susan og David en vis
individualistisk frihed har samtidig haft karakter af en skamfuld sub-
limering. Jeg leser ikke filmens pinligt-lystfyldte slutning som en
opfordring til en total likvidering af samfundet, men derimod som en
symbolsk mekanisme der i en given sammenhzang kan gere de libidi-
nese ‘investeringer’, der er bundne i det sociale arbejde, likvide, ‘fly-
dende’, anvendelige til mere privat lyst.

Noter

1. S. Freud: Der Witz und seine Beziehung zum Unbewussten (1905). Sidehenvisninger til S. Fischer
Taschenausgabe 1963.
. Fiktionsteori og underholdningens genrer i dette nr. af Kultur & Klasse.
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. Udviklingen fra stumfilmfarce til 30ernes lyd-komedier svarer siledes til udviklingen i den
grask-romerske verden, hvor den nyattiske komedie netop opstod i forlengelse af en stigende
urbanisering. Den nyattiske komedie 1 vesten bortfaldt samtidig med bysamfundet ved ro-
merrigets sammenbrud for at genopstd — sammen med bysamfundet — efter renaissancen.
Der er siledes ikke tale om en simpel udvikling — sivel farce som ‘social komedie’ har lange
historiske redder — derimod om at en teknisk udvikling, fra billede til billede-og-lyd, stetter
en historisk tendens mod urbanisering og individualisering.

4. Branchens selvcensur blev reguleret gennem det sakaldte Hays Office, der blev oprettet i
1922, men hvis hindhavelse af moralens bud blev kraftig skarpet, da Joseph Breen i 1934
kom til kontoret og udformede en ny, mere striks kodex. James Monaco beskriver effekten
saledes: »The code made absurd demands on filmmakers. Not only were outright acts of sex
and violence strictly prohibited, but a set of guidelines was laid down (and strictly enforced)
that prohibited the depiction of double beds, even for married couples, and censored such
expletives as »God«, »hell«, »Damn«, »nuts« — even »nerts«. The effect was profound.
One of the greatest surprises awaiting a student of film first experiencing precode movies is
the discovery that in the late twenties and very early thirties films had a surprisingly
contemporary sense of morality and delt with issues, such as sex and drugs, that were
forbidden thereafter until the late sixties« (How to read a Film 1977, s.22).

5. Saledes skriver Mast i A short history of the movies, New York 1977 s.300 at filmen har »a
tough, antisentimental core. Hawks runs Katharine Hepburn through swamps, mud, and
thickets in a romantic chase after her man that has more to do with a tame leopard and a lost
dinosaur bone than with love«. Dette hanger bl.a. sammen med at Mast, som det fremgar af
konteksten identificerer kearlighed med emt-idealiserende folelser.

6. Stanley Cavell: Pursuits of Happiness, Camb. Mass. 1981.

7. Der er en vis inkonsistens mellem at Huxley grubler over placeringen af en knogle og det
forhold at der kun mangler én knogle; hvis han vidste det med sikkerhed ville der ikke vare
tvivl om nogen knoglers placering. M.a.o. det vasentlige for filmen er fremstillingen af
manglen, ufuldendtheden 1 kombination med fenkningen.

8. Da vi ma regne med at den stammer fra Braziliens urskove omkring Amazon-floden, kan
man maske se en skjult forbindelse til mytologiens krigeriske amazoner.

9. I Howards Hawks, London 1968.
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