Elektronisk version af artikel i KK 73. Forlaget Medusa 1993.

John Mortensen

Bad Timing

The road of excess leads to the palace of wisdom.

Med dette citat fra William Blake (The Marriage between Heaven and Hell
(1790-93))! har jeg villet indfange en antinomi 1 den voldsomme film af Nico-
las Roeg: Bad Timing fra 1980. For at vide m4 vi sprenge ordenen, og ndr vi
ndr til viden, efterlades vi med ulykken. Det var ikke det, Blake mente, men
det er filmens tragiske pointe. I forhold til det borgerlige gteskab fgrer den
kvindelige hovedperson, Milena, et excessivt liv. Den mandlige hovedperson,
Alex, forsgger at bringe hende ind i den borgerlige orden, men for at ggre det-
te betjener han sig af midler, som ogsd overskrider den borgerlige ordenshori-
sont. Begges overskridelser fgrer til viden, men en viden der ggr ulykkelig.
The palace of wisdom er ulykkens hus. Derfor er filmen en tragedie.

Nicolas Roeg har brugt sine film til at studere spreengfyldte konfliktsituatio-
ner. I Track 29 (sammen med Dennis Potter) er det incestforholdet og de fan-
tasier, der er knyttet til det fra moderens og sgnnens side. I Bad Timing er det
parforholdet, der str i centrum. I begge relationer blander der sig en tredje
position. Bad Timing er en lang dementering af, at det er muligt at lukke par-
forholdet som en cirkel, hvori intet trenger ind. Den tredje spiller med bade
som modstander og som frelser.

Nicolas Roegs film er ogsé en diskussion med psykoanalysen. Det er tyde-
ligt i Bad Timing, hvor den mandlige hovedperson (spillet af Art Garfunkel) er
en psykoanalytiker, der ikke er i stand til at holde psykoanalyse og liv ude fra
hinanden i forhold til den kvindelige hovedperson (spillet af Therese Russel).
Psykoanalysen gnsker viden, men ikke exces. Filmen bringer siledes ogsa
psykoanalysens erkendelser i spil — og kritiserer dem.

Filmens hovedpersoner er Milena, hendes tidligere mand Stefan, hendes el-
sker Alex og endelig kriminalkommissar Netusil, der forsgger at f& Alex til at
tilstd at have begdet en forbrydelse mod Milena.

Bad Timing er fortalt med den logik, der kendes fra psykoanalysen. Situa-
tioner forbindes gennem lighed, forskel, forskydning og fortatning. I psyko-
analysen forbindes barndomsscener, aktuelt oplevede situationer og overfgp-
ringssituationen. I filmen er det Alex’ og Milenas forhold, der forbindes med
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behandlingen og operationen af Milena pé hospitalet og med kriminalkommis-
serens afdekning af Alex’ forbrydelse. Processens slutpunkt, der markerer
filmens klimaks, er afdeekningen af den afggrende traumatiske scene, hvor
Alex skender den naesten dgde Milena. Jeg har dog valgt fgrst at se pa det for-
talte for at skildre de to hovedpersoners relation og dens faser. Derefter ser jeg
pa, hvad selve afdekningen betyder, hvad viden er, og hvorfor viden sattes lig
vold. P4 dette punkt er filmen i dialog med psykoanalysen, ligesom den er det
i sin fortzlling. Her gnsker den ikke kun at bruge den psykoanalytiske metode
til afdeekning af enkeltskabners fortreengninger, men ogsd af psykoanalysens
eget fortrengte.

Jeg beskaftiger mig s med tredje positionen. Hos Freud er denne den ska-
delidtes position, barnets udelukkede position i urscenen. Jeg viser, at filmen
ogsA knytter andre attributter til denne position: den forhindrer, at fgrste og an-
den position kan lukke sig som en cirkel i en herre/treel—dialektik. Eksempla-
risk fremtraeder dette hos Milena, der hele tiden m4 have denne tredje for ikke
at gd til grunde. For Alex representerer tredjepositionen til gengzld det, der
gor, at han ikke kan lukke cirklen om sig og Milena og samtidig det skjulte
andet og homosexuelle objekt.

Filmen handler séledes om @gteskabet som fangenskab. Det, der for Freud
fremstod som vamet mod at synke ned 1 massens irrationelle fangehul, er selv
blevet til et feengsel.

Scenernes kronologi

Jeg vil starte med at rekonstruere scenernes rekkefglge i fortellingen — bag
om den logik, der har skjult og tildekket kronologien i historien — sddan som
psykoanalysen ggr. Nir jeg valger denne fremstillingsméde, skyldes det et
hensyn til leserne. Det er nsten umuligt at f4 et overblik over filmen, hvis
Jeg ikke pd denne vis bryder filmens fremstilling.

I alle scener f@lger vi en af fglgende fire personer, selv om vi méske ikke
ser dem: Milena, Alex, Stefan og kriminalkommissar Netusil.

Den fgrste scene er afskeden mellem Stefan og Milena. Den foregér helt
symbolsk ved en grenseovergang, nemlig mellem Tjekoslovakiet og Ostrig.
Donau er i baggrunden. Floden kan slette alle spor. Men den kommer ikke til
det. Hun vil beholde hans ring, selv om hun ikke gir med den. Og hun tender
en sidste cigaret for ham — der er stadigvaek en glgd tilbage.

Herefter starter historien mellem Milena og Alex. Vier til en fest. Det er
hende, der fanger ham ind og forsgger et faengsle ham. Hun spzrrer vejen for
ham med sit ben. Og han md krybe under det forbi hendes kgn. Hun giver ham
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en tendstikeske med hjerter es p4, samt telefonnummer. Fgr tendte hun ciga-
retten for Stefan, nu fir Alex alle hendes lidenskaber.

Hun opfordrer ham til at kontakte sig, men det er dog alligevel hende, der
opsgger ham. De gar hen 1 universitetsboghandlen, og han kgber en bog med
dybdepsykologiske tests. Han laver si en test p& hende. Allerede her overskri-
der han det fgrste tabu. For en psykoanalytiker gelder, at han eller hun ikke
mi blande den psykoanalytiske praksis med de relationer, han/hun har uden
for praksis. Overskridelsen af tabuet foregr oftest ved, at analytikeren glr i
seng med patienten; her er det den modsatte vej: han kan ikke holde den psy-
kologiske praksis borte fra sit kerlighedsforhold. Dette fér vi at vide senere,
hvor vi ser bagsiden af bogen. Her stir der om testene, at de er »developed for
the use of psychiatrists, psychologists, physicians and those who are profes-
sionally involved with the conscious and unconscious characteristics and mo-
tivations of others. It is NOT a parlour game [...J«. Allerede her ses det, at der
er to temaer, der kgrer sammen: et kaerlighedsforhold og en psykoanalytisk re-
lation. Og i begge relationer ggr han vold pa hende.

Kommentar til titlen: Bad Timing relaterer sig ogsa til begge disse temaer.
Det forste giver sig selv. Men bad timing har ogsi en specifik psykoanalytisk
betydning. Bad timing betyder i psykoanalysen, at analytikeren satter en for-
tolkning, der for si vidt kan vere rigtig, ind pa et forkert tidspunkt, enten for
tidligt eller for sent. Og nér analytikeren ggr det, skyldes det en mangel ikke
pé viden i forhold til patienten, men p4 empati, indfgling. Han eller hun er ikke
i hak med patienten. Der optrader andre interesser, der forstyrrer indfglingen.

I scenen med kortene og bogen far vi en antydning af, hvad problemet er:
Alex siger, hun ikke har godt af at vaere alene. Det kunne veere bekymring for
hende, men det udtrykker snarere hans possessive gnsker over for hende.

Den naste scene er efter deres fgrste samleje.

Derefter fglger en scene fra Osterreichische Galerie. I den allerfgrste se-
kvens af filmen ser vi 4 billeder; da vi senere vender tilbage ser vi 3 af dem
igen. Vi ser fgrst Gustav Klimts Kysset fra 1907-8. To personer befinder sig
pa en blomstereng. De er lukkede om sig selv. De kikker ikke ud p4 tilskuerne.
Ingen af dem ser. Ansigterne treeder frem, desuden hendes og hans hander og
hendes knzlende ben. Fgdderne er borte fra blomsterteeppet, rekker ud over
det. Begge personer ser ud til at vaere henfgrte, lukket inde i naturen og lukket
om sig selv. De er sammen, holder om hinanden, og alligevel angives de med
ornamenteringen at vere forskellige. Hun angives med runde former; desuden
har hun blomster i hiret. Alt dette bringer hende i nzrheden af naturen. Han
angives med lange firkanter og omamenter fra den klassiske, antikke byg-
ningskunst. Det runde er selvfglgelig det kvindelige, de aflange firkanter det
mandlige. Men der er mere til: hun har mange farver i sin ornamentering.
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Hans er sort og gri. Der er ikke det samme sprel i farverne som ved hende.
Der mangler farvenuancermne, og formen er stiv, kantet. Der er ingen sponta-
neitet hos ham. Farverne i mandenes, Stefans, politikommissar Netusils og
Alex’ rum er mest sorte og hvide som kontrast; selv Milena synes i nogle sce-
ner i disse rum at vare bekledt med disse farver; hendes rum barer derimod
sterke farver: rgd, lille, violet. I en scene med Milena har hun en bluse pé,
hvor der er de samme blomster som p4 billedet; Alex fremtreeder derimod altid
i disse sort, hvide, gule og grénne nuancer, hvor farverne er nedtonet. Alex har
desuden de samme krgller som manden pé billedet. I billedet far vi de to per-
soneres karakterer fremstillet. Men der er mere 1 billedet. Hvem kysser hvem?
Han kysser hende. Det er ham, der er aktiv, hende der er passiv. Hun knzler;
vi ser ikke, at han knzler. Han forsgger at bringe hende ind under sig. Der har
vi motivet i historien — Alex forsgg pé at beherske Milena.

Herefter er der to kvindeportreetter, ogsd af Gustav Klimt. Der er portrattet
af Adele Bloch—Bauer fra 1907. Her er det kendetegnende, at vi ser hende i
frgperspektiv. Derfor virker hun hgjere. Samtidig udtrykker hun distance. Det
giver hende ogsi et faretruende prag for den mandlige beskuer — og denne
film handler om blikke. Der er igen mange runde figurer 1 ornamentet. De fle-
ste af dem ligner gjne — men ogsd vagina. Vi ser pd hende, men hun beskuer
ogsd os. Der er noget emanciperet over hende: hun sznker ikke blikket. Dette
traek bliver endnu tydeligere i Judith, igen af Klimt fra 1901. Judith er en bi-
belsk figur, en mandemorder. Det kan man ikke se af billedet. Men hun frem-
trazder helt klart som en femme fatale, »der udelukkende lader sine egne lyster
vare bestemmende«.? Hun fremtraeder som truende. Hun har sprengt de bind,
der binder hende. Samtidig synes hun uudgrundelig. Der er krefter 1 hende,
der er voldsomme. Billedet udtrykker den kvindeemancipation, der banede sig
vej 1 Wien omkring drhundredeskiftet. Judith vil ikke lade sig definere og be-
stemme, binde. Disse to billeder er metaforer for Milena, og i disse billeder er
angivet Alex’ tragedie.

Det sidste billede er malet af Egon Schiele og er fra 1915: Dgden og pigen.
I baggrunden, der er holdt i brune og gule farver ses forvranget angivet for-
skellige kroppe. Der er to personer pé billedet, en mand og en kvinde. Den
brune farve svarer til mandens kjortel og hans krop. Det krgllede lagen, de
sidder pd, er hvidt lige som hendes krop, der ogsd er rgd som hendes laber.
Hun, der er placeret lavere end han, holder om ham, men hendes ansigt er
vendt bort, ind i sig selv. Han kysser hende i baghovedet. De brune og gule
farver er Alex’ farver, den rgde Milenas. Dette billede, som Alex foretrakker,
er Milenas tragedie. Karlighed til Alex er som det dgdens kys, han giver
hende til sidst. I disse billeder angives historiens tematik, men ogsé de to per-
soner tegnes.
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I den naeste scene karer Alex og Milena i hans bil. Hun fortzller om sine to
aborter, og hun giver ganske utilslgret udtryk for sine sexuelle lyster.

Men allerede i den neste scene begynder problememe at melde sig. De er
pé café, og hun kysser lidenskabeligt Konrad. Alex er jaloux.

Et par scener senere kgrer de i bil igen, og nu er han ved at gdelegge hen-
des lyst ved at ville binde hende. Han vil have hende til at flytte ind hos sig.

Nu @ndrer billedet sig: han begynder at iagttage hende - fgrste gang i et
teater med en stripper. Han vil tosomhed, hun ikke. De gange, hvor han har
bragt den tettere binding mellem dem pé bane, har det veret bad timing. Og
det skal blive endnu veerre — og endnu mere ydmygende for ham: Han stir og
venter ved grenseovergangen mellem Tjekoslovakiet og @strig en hel nat. Da
hun endelig kommer, laver han en scene, der ogsd er bad timing, Resultatet er,
at hun ikke flytter ind hos ham, hvad hun ellers havde besluttet sig til.

Han begynder nu systematisk at udspionere hende, bla. gennem NATO.
Denne udspionering skaber blot endnu mere ulykke hos ham. Det giver sig
bla. udtryk i en scene fra en bus, hvor han sidder og studerer billeder af hende
og andre mand, som han har taget fra en af hendes bgger, men nu fgler han
sig samtidig selv iagttaget. Dette forstarkes i scenen fra Tjekoslovakiet, hvor
der sidder en kvinde bag ved ham og overhgrer hans samtale med den slova-
kiske embedsmand. Hun stirrer dbenlyst pd ham.

I det videre forlgb vises det, at Milena behgver Alex, men at hendes lyst til
ham samtidig dgr ud. Det demonstreres i en samlejescene pa trappen op til
hendes lejlighed.

Hele deres forhold vises eksemplarisk i scenerne fra Afrika. Vi ser, at Alex
bliver lukket om bag i kreaturvognen, hvor han gennem vinduet kan iagttage
de to marokkanere ggr tilneermelser til Milena. Dette er et billede p4 hans tra-
gedie. Han er angst for at blive lukket ude, for at lide skaebnen som den skade-
lidte trejde. Han er desuden angst for at miste. Det illustreres af en historie,
han fortzller. Han beretter om nogle bygninger i New York, der forsvinder.
Det drejer sig for ham om at fastholde. Det er et analt treek hos ham, der passer
med de andre tvangsneurotiske treek hos ham. Sidstnavnte viser sig i en trang
til orden. Og de demonstreres nogle gange i historien: Milena har efterladt et
skod i hans bil, som han fjerner med afsky. Inden han skender Milena, forsg-
ger han at henge et billede pd veggen lige. Han vil fastholde og bevare, men
han kan kun ggre det ved at f& objektet til at stivne.

I en anden situation fra Marokko ser vi igen hans bad timing. I stedet for at
more sig med hende er han s forhippet pé at binde hende, at morskaben for-
svinder.

Hele tiden gdelegger hans jalousi hans forhold til hende. Den bliver til
tvangstanker. Det fremgdr af en scene ved universitet. De har ikke set hinan-
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den i et par uger. Han har desperat forsggt at finde hende, ja han har endda
ringet til Stefan. Da han s& mgder hende, begynder han straks at spgrge hende
om, hvem hun var sammen med pé et af de billeder, han har taget fra en af
hendes bgger. Han fortsatter udspioneringen af hende.

Det er tydeligt at hun har brug for ham, men det er som at behgve dgden.
Det fér vi s& at se i to scener: I scenen, hvor hun har sminket sig som et lig og
i den afsluttende scene, hvor hun inden da har forsggt et begé selvmord. Den-
ne situation, hvor hun er helt ubevagelig, og ingen tredje kan gribe ind, ud-
trykker hans hgjeste gnske. Hun er fuldstendig passiv. Dette er den yderste
vold. Og den afslgrer, hvad der var latent i de mindre optrappede scener. Her
pa greensen mellem liv og dgd viser han igen bad timing. Han mangler ganske
spontaneitet og medfglelse. Det er de sterke tvangsneurotiske trek hos ham,
der far ham til at beherske det spontane hos hende. Ja, generelt er de tvangs-
neurotiske traek ansvarlig for hans bad timing.

Dette er den ene historie. Den anden er kriminalkommisszr Netusils forsgg
pd at afdekke Alex’ forbrydelse mod Milena. Alex” afdekning af Milenas el-
skere Igber ud i sandet. Det samme ggr kriminalkommissar Netusils afdek-
ning af Alex’ forbrydelse. Intet er for alvor kommet til en afslutning. I slut-
scenen fra New York kan spillet mellem Alex og Milena genoptages.

Jeg har nevnt, at Alex i to scener begyndte at fgle sig iagttaget. Da krimi-
nalkommissar Netusil kommer ind i billedet, bliver han iagttaget af de to kri-
minalassistenter og politibetjenten. Netusil iagttager selv Alex. Lige som Alex
har sggt at afdekke Milenas hemmeligheder for at vide, sd ggr Netusil alt for
at trenge bag om Alex’ overflade. Men for at forsté dette spil mé vi tilbage til
psykoanalysen.

Urscene og viden

Psykoanalysen spiller allerede med i filmens fgrste billede: Vi er i modemite-
tens hgjborg, dens amested: Wien omkring drhundredeskiftet. Klimt og Schie-
le var samtidige med Freud, og de chokerede lige som han. Det, psykoana-
lysen vil, er at afdekke. Den vil vide. Lige som kong @dipus vil vide i Sofok-
les’ skuespil. Psykoanalytikerens gnske om at vide bliver ogsa vist i filmen.
Alex underviser med brug af lysbilleder. P4 den ene vag viser han foraldrenes
samleje, pd den anden det stirrende bam. Dette er urscenen hos Freud. Bamet
udspionerer forzldrene og far viden, far sin nysgerrighed stillet. Men ndr bar-
net opndr viden, bliver det samtidig ulykkeligt. Det bliver den skadelidte tre-
dje: Viden vinder det, men viden er ogsa katastrofen. Det erfarer, at det er ude-
lukket. En verden synker i grus, ndr vi bliver vidende. @dipus ender med at
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blinde sig.

Et andet aspekt af psykoanalysen: For at vide m4 vi trenge bag om det 4-
benlyse; vi mi kunne iagttage det usynlige i det synlige. Psykoanalytikeren
lytter til patienten for at finde frem til de skjulte, ubevidste betydninger. Ana-
lytikeren iagttager det, som patienten ikke selv ser, og med sine tolkninger
setter han/hun patienten i stand til selv at se. Men det foregdr alt sammen pi
patientens jegs premisser. Ggr det ikke det, er psykoanalysen vold. S er den
overskridelse af nogle grenser, det bgr vaere tabu at overskride. Alex’ blik er
helt klart voldeligt. For det fgrste overskrider han granser ved at bringe psyko-
analysen ind. Men hvad der er vaesentligst: Hans blik som analytiker er slet
ikke solidarisk med Milena — det er hendes tragedie. Han bruger sit blik til at
nedbryde hende, ggre hende psykisk syg. Han hjzlper hende ikke i de afgg-
rende situationer — han udnytter hende. Hans blik er ikke solidarisk med hende
—tvartimod er det et blik, der vil kontrollere hende. Det er et voldeligt blik.
Hans tragedie er, at der i hans vilje til viden er indskrevet ulykken. Jo mere
han ved, desto ulykkeligere bliver han. Hans vilje til viden bliver sdledes tra-
gisk for dem begge.

Det er imidlertid ikke kun ham, der bruger blikket kontrollerende og ¢de-
leggende. Bdde Milena og Stefan spionerer for NATO — ligesom Alex. Men
ogsd den fjerde person afdekker ikke kun. At afslgre har for kriminalkommis-
s@r Netusil ogsa en helt narcissistisk betydning, der ikke burde veere der.

Filmen handler om en kamp mellem blikke. Det kan vaere begzrets blik,
som hendes er. Men det kan ogsa vare blikke, der indgér i en herre/trel-dia-
lektik. Det er hans blik oftest. Hen over hans begarende blik legger sig hans
kontrollerende blik. Det ggr hende til en trel. Til sidst er det den samme posi-
tion, som hun indtager, han selv tvinges ind i af kriminalkommisser Netusil.
Han reddes kun af bad timing.

Freud skriver, at mennesket er ambivalent i sine fglelser.? Var det ikke det,
behgvede det ikke tabuer. Tabuerne er med til at fortreenge den ene del 1 den
ambivalente fglelse. Denne film handler ikke om tabuer, men om deres over-
skridelse. Milena overskrider den borgelige sexualmoral. Men Alex overskri-
der bde det kodeks, der galder for ham som psykoanalytiker og et menneske-
ligt kodeks, der skal forhindre hende i at blive kontrolleret af ham. Han kan
egentlig kun elske et lig. Han overskrider hendes grenser. Han hjzlper hende
ikke i hendes ngd, tvaertimod: han skender hende. Hans fglelser er ambiva-
lente over for hende. Den negative voldelige fglelse er normalt tabuiseret. Her
har vi tabuets overskridelse. Hendes fglelser er imidlertid ogs& ambivalente,
men pé en anden méide. Hendes destruktivitet er ikke rettet mod ham, men
mod hende selv. De er begge lukket inde. Det er i filmen illustreret med de
mange tremumer (i vinduerne), hegn, ribber, bomme osv.
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Men selve fortzllingen er ogsa overskridelsen af tabuer. Fortzllingen viser
i sin sammenklipningsteknik — ved at den klipper scener ind over hinanden —
den anden fortrengte side. Mange gange ggr det ondt, allermest da billeder af
hendes elskende krop klippes sammen med billeder af leger, der skarer hende
i halsen, og blodet strgmmer ud.

Man kan tale om tre former for tabuer: 1) tabuerede handlinger, 2) tabueret
tale og billeder og 3) tabuer inden for genrer, inden for fortzllinger, som det fx
vil veere at vise et samleje i en Far til fire film, eller ulven der ®der de tre grise
eller de homosexuelle cowboys 1 Warholes Lonesome Cowboys. Vi finder alt-
sd alle tre typer af tabuer overskredet i filmen.

Forteelling af historien

Jeg har allerede varet inde pd, hvordan det fortalte i filmen er knyttet til psy-
koanalysen. Det er selve fortzllingen imidlertid ogsa. Fortzllingens tid og det
fortaltes tid er ikke identiske. Fortzllingen er som en psykoanalyse. Der for-
teelles med den associationslogik, som vi treffer pd den psykoanalytiske briks.

Kronologien i forteellingen er brudt — ikke kun gennem enkelte flash—backs,
men systematisk. Der foregir hele tiden spring mellem forskellige tider. Inden
for hver tid er der nogenlunde tale om kronologi.

Der er dog et par undtagelser: Den fgrste scene pa Osterreichische Galerie
hgrer til langt senere, nemlig efter mgdet mellem Alex og Milena. I denne sce-
ne er de dog ikke sammen eller i kropslig bergring, hvad de er, da scenen op-
treder anden gang. Der er desuden en anden scene, der gir igen, nemlig sce-
nen fra Freud—museet. Scenerne fir dog forskellig udgang. Den nastsidste
scene indeholder ogsé et spring. Midt i scenen fra New York er der klippet
tilbage til kriminalkommisszr Netusil foran spejlet. Man kunne nasten tro, at
der sd var tale om en fantasi hos ham, men det kan der ikke veare, for da kunne
der ikke vare klippet en sekvens ind fra Alex’ og Milenas fgrste mgde.

Ud over disse tider i fortzllingen optrader der fantasier, som ikke har noget
tidssted 1 det fortalte, men selvfglgelig i forteellingen. Alex har nogle sexuelle
fantasier med Milena og en af hendes venner fra underklassen. Det, der er inde
i personen, projiceres altsd ud pi lerredet. Det ggres ogsé i en anden scene
ved, at de indre monologer ggres hgrlige. Det er den scene, hvor Milena mg-
der Alex pa universitetet, efter at han i lang tid ikke har kunnet komme i kon-
takt med hende. Nogle steder ser det endvidere ud, som om Alex stir og erin-
drer scener fra deres tidligere liv. Det kan ikke gelde alle scenerne, da han
ikke har del i dem, fx ikke den fgrste afskedsscene mellem Stefan og Milena.
Men under alle omstendigheder understreger det, at realitet og fantasi/erin-
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dring er s tzet vaevet ind 1 hinanden, at det er omtrent umuligt at skille dem ad.
Det er i hvert fald en anden logik end kronologien, der driver fortellerens for-
telling fremad.

Det understreges ogsa af madermne, de forskellige scener forbindes pd. Det
kan vare en lyd i en scene, der gir over i en lyd i den naste; det kan vare en
farve, der gir igen og treekker forbindelsen. Vi har to scener, der bliver klippet
ind over hinanden: Milena, der fir hjertemassage, og Alex, der ryster Milena,
efter at han har afslgret, at han ved, at hun stadig er gift. Her etableres forbin-
delsen gennem lighed. Andre steder sker det gennem kontrast. Milenas rgde
og bl farver str over for Alex’ skinnende hvide skjorte. Vi f&r rodet i hendes
lejlighed over for orden hos ham.

Lad os se pa scenen med afslgringen af, at Milena stadig er gift og scenen
med hjertemassagen. Vi har fgrst en scene, hvor Alex og Milena snakker sam-
men i sengen — roligt. Derefter hjertemassage. Tilbage til sengen; her ryster
Alex Milena analogt med hjertemassagen, tilbage til hjertemassagen og ende-
lig tilbage til sengen, hvor de to snakker roligt. Mé&ske udtrykker hjertemassa-
gescenerne og den midterste sengescene noget, der usynligt er til stede i situa-
tionen neden under deres ro.

Scenerne griber ind over hinanden og er i dialog med hinanden. Politikom-
misser Netusil undersgger lejligheden, ser pd postkort med motiver af Egon
Schiele, bla. et billede af en mand med ‘stankelben’. I den naste scene, hvor vi
starter med at se Milena og Alex elske, ser vi bagefter, da han har rejst sig,
hans ben, der ligner dem pa postkortet. Det er i denne scene, som om Alex
vender sig mod politikommissaren, som om han griber forstyrrende ind som
den udelukkede tredje. Der kommunikeres mellem scenemne og tideme.

Scenerne forbindes endvidere ogsé ved at lyden fra den kommende scene
kgres ind over den scene, der er ved at veere feerdig, eller det omvendte: lyden
fra den foregdende scene fortszetter over i den na@ste. Scener settes tillige sam-
men ved, at de overblendes. Alex stir og kikker ned i Donau. Milena er pé
naste billede, men med bobler. Eller: Sandet 1 Milenas sten mikses ind over
Saharas sand, hvor det stammer fra.

Der kan ogsd veare angivet en sammenhang, der fremtraeder som kronolo-
gisk. Vi ser Alex slukke lyset og bevaege sig hen imod dgren. Neaeste scene
starter med, at dgren &bnes for kriminalkommisser Netusil. Scenerne synes at
fglge efter hinanden i en kronologisk reekkefglge. Hermed settes de to perso-
ner analogt. En anden mdde, det samme vises pé, er, hvor Alex stir ved ind-
gangen til Milenas stue og iagttager hende dybt inde i rummet. Neeste scene
stdr kriminalkommissar Netusil, hvor Alex stod, mens Alex nu befinder sig pd
Milenas tidligere plads. Det angiver, at Alex nu indtager den position, som
Milena indtog over for ham: ofrets, mens Netusil indtager den, som Alex be-
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sad over for Milena: bgdlens. Sammenklipningen af scenerne, der fgrer frem
til, at Alex skander Milena og kriminalkommissar Netusils afhgring af Alex
i Milenas lejlighed viser lighed og forskel, det samme spil, men med Alex i de
to komplementzare roller.

Denne made at forbinde scener pé er ikke en, vi ggr brug af, nir vi reeson-
nerer. Det er ikke bevidsthedens logik, men derimod det ubevidstes logik, som
vi tillige finder i drgmme. Det er et sprog, der kan udtrykke ambivalensen,
som kan bevage sig i virkeligheden, men samtidig ogs& ved siden af den. Som
er lggn og sandhed p& samme tid. Som tildekker ved at legge et lag af betyd-
ninger uden om og hen over det virkelige ved at danne forbindelser, der ikke
er 1 virkeligheden — men ogsé det modsatte: det sprog, vi mgder, kan ogsd af-
slgre det skjulte, de fortrengte betydninger, vi ikke vil have noget at ggre med,
men som alligevel er der i situationen. Denne logik giver os det umarkelige,
det usynliges filigran, der strukturerer situationeme. Fortellingens logik hen-
ger sammen med indholdet i fortzellingen. Fortzllingen er en demonstration af
psykoanalysens associationslogik, der dog tager den modsatte retning af den-
ne: ikke mod helbredelse, men mod katastrofe. Den er psykoanalyse, men og-
s psykoanalysens fortraengte.

Tredjepositionen

Resten af min analyse vil beskaftige sig med positioner. Der er tre positioner.
Fprste position er bpdlens position, anden position er ofrets, tredje position er
den, der er i midten. Den har mange betydninger, og det er dem, jeg farst vil
fremanalysere. Det ggr jeg fgrst ved en formel billedanalyse. Lad os se pa
nogle scener. Jeg skal understrege, at der kun er tale om udvalgte eksempler.

I begyndelsen af filmen har Milena ringet op til Alex. Vieri Alex’ lejlig-
hed. Vi ser Alex 1 venstre side i hvid skjorte. Vi har den hvide dgr til hgjre.
Disse hvide farver er afdempede. I midten har vi et rgdt billede. I den efterfgl-
gende scene i tid 4 er vi p hospitalet, hvor Alex afhgres af kriminalassistent 1.
Vi har kriminalassistent 1 i sort og hvid i venstre side, Alex i sort og hvid i
hgjre side og et radt askebager i midten. I den naste scene i tid 1 mgder vi
Milena, der har opsggt Alex. De sidder pé en restaurant, Alex til hgjre, Milena
til venstre — og en rgd bil i midten i baggrunden. Da vi ser parret fra den mod-
satte side, er der ogsd noget rgdt i midten. I scenen fra tid 2 fir vi i en af de
afsluttende indstillinger Alex til hgjre, Milena til venstre og lys og grammofon
i midten. Et par scener langere fremme afhgrer kriminalkommisser Netusil
Alex pd hospitalet i tid 4. Netusil er til venstre, Alex til hgjre. Farverne er sva-
ge med grgnne, sorte og hvide nuancer, bortset fra at der er et rgdt felt i mid-
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ten, i en senere indstilling en lysende lampe. Lidt senere i filmen i tid 1 har vi
Alex, der ringer til Milena. Alex er til venstre, en lille statue til hgjre og lys i
midten. Igen de samme nuancer i yderpositionerne. Der klippes derefter til
Milenas lejlighed. Her er der en rgd kugle (en lampe) i midten. Da Milena tree-
der ind i midterpositionen fir hun en rgd farve over sig.

I alle tilfzldene drejer det sig om perceptionskoden. Fgrste og anden posi-
tion til hgjre og venstre er ikke farvemessigt markeret. De er enten holdt i
sort, hvid, grgn eller brun og under alle omstzndigheder nedtonet. Det er tyde-
ligt, at positionerne ikke fremhaves. Det ggr derimod tredjepositionen. Den er
som regel angivet med den rgde farve, nogle gange dog ogsd med et skarpt lys
eller en sterkt markeret hvid. Hvad kan denne fremhavede position betyde?
Den angiver rent placeringsmassigt det, der er mellem de to andre positioner,
fremhaver det som en usynlig struktur. Den kaster lys og farve ind i relationen
mellem de to positioner. Tredjepositionen viser begaret, der er den skjulte
billedmessige harmoni, der satter de to positioner i spend. Begeret er ogsa
vist med den rgde farve. Samtidig udpeger positionen enkelte steder det, der
potentielt kunne vare anden positionen for bide fgrste og anden position.

Vi har en scene fra cafeen, hvor vi ser Milena kysse Konrad. Da Alex og
Milena satter sig, og Konrad har sat sig henne ved sin gruppe, kommer Kon-
rad til at blive placeret i den tredje (midter)position i billedet mellem Alex og
Milena. Her er der ikke tale om perceptionskoden, men genkendelseskoden.
Tredje positionen kan vare knyttet til begge de fgrste to positioner fx akse-
bageret for Alex og kriminalassistent 1 eller trejdepositionen kan vare direkte
objekt som Konrad er for Milena og Alex i caféscenen.

Tredjepositionen kan vere det begaeredes position, som vi lige har set, men
ogsé noget helt andet. Vi har nogle scener med Alex og Milena, der elsker pd
trappen. Kriminalkommissar Netusil skydes ind i forlgbet som en person, der
iagttager. Han stdr i en position midt imellem dem i mgrket som tredjeper-
sonen, der beskuer deres samleje pa trappen. Vi preesenteres endvidere for en
scene, hvor Alex og Milena elsker i hendes lejlighed, og Netusil klippes ind
som iagttager. I billedet befinder han sig igen i midterpositionen. Der er noget
lystent over ham, over hans mund og gjne. Det er, som om Alex lader sig for-
styrre af ham. Alex kikker det sted hen, hvor Netusil befinder sig i1 naste sce-
ne. Lidt senere, da Alex gir rundt i lejligheden i underbukser, interagerer han
ogsd med Netusils position. Og endelig: Da Alex og Milena sidder i flyet hjem
fra Marokko, er det, som om Alex ogsé har gjenkontakt med Netusil i den
nzste scene. Milena sidder pd den ene side i flyet (til hgjre i billedet), Alex til
den anden (til venstre), og Netusil treeder frem i n&ste scene i midterpositio-
nen, der har pakaldt sig Alex’ opmerksomhed.

Alex befinder sig ogs 1 den position i nogle scener: dels i scenen med de to
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marokkanere i bilen. Her er Alex placeret bag i bilen med gederne. Han kan
ikke gribe ind, men kun iagttage. Der er et vindue imellem. Det adskiller ham
fra Milena og marokkanerne, men det ggr det ogsd muligt for at ham at be-
skue, hvad der foregdr foran. En samme indelukket position indtager han i den
nastsidste scene fra New York, hvor han sidder bag i taxaen, mens den kgrer
bort, og han ikke kan n& Milena. Tredje positionen er her den tilfangetagnes,
den udelukkedes. Tredje positionen indtager Alex ogsd i de situationer, hvor
han iagttager Milena og en anden mand. Der er billederne, som han intenst
betragter af Milena og Stefan og af Milena og hendes broder. Her er han lige-
som kriminalkommissar Netusil adskilt tidsmassigt fra de to andre personer.
Men han indtager ogsé tredjepositionen, nir han udspionerer Milena og en af
hendes elskere, mens de kgrer bort p& motorcyklen. Han iagttager dem skjult
fra en viadukt. Her er det en jernstang fra gelenderet, der s®tter en bom for
ham og placerer ham udenfor. Endvidere er der scenen med Konrad, hvor A-
lex mi g& uden om Konrad og Milena, der kysser hinanden, og hvor han er
vidne til de sexuelle fantasier med Milena og Konrad. I dette tilfalde er tredje-
positionen nok en begzrende position, nemlig voyeurens. Men samtidig er det
den udelukkedes position.

Lad os et gjeblik resummere. Tredjepositionen kan indtages af det begae-
rede objekt eller af den usynlige struktur, der angiver begaret mellem fgrste
og anden position. Set fra tredjepositionen kan denne position for det andet
vare voyeurens og for det tredje set fra samme sted: den skadelidte tredjes.

Men der er endnu en betydning, der tillegges tredjepositionen, og her er vi
tilbage ved de to fgrste synsvinklers position: Tredjepositionen er den position,
der griber ind og forhindrer, at de to fgrste positioner kan lukke sig om sig
selv. Vi ser den allertydeligst manifesteret i den afggrende afhgring i Milenas
lejlighed. Kriminalkommissar Netusil har traengt Alex op i en krog. Netusil
rgrer ved Alex og beder ham tilstd under fire gjne. I det gjeblik treeder Stefan
ind og fortzller, at Milena vil overleve og bryder dermed tosomheden mellem
Netusil og Alex. Han slir en afggrende breche i den cirkel, som Netusil forsg-
ger at lukke om sig selv og Alex, sddan at Alex kan flygte ud. Alex forlader da
ogsa stuen og taler med Stefan fra gangen.

Vi mgder de samme tre positioner i scenen fra striptease—varieteen. Her
forsgger Alex at lukke cirklen om sig og Milena; hendes venner er det, der for-
hindrer det. I scenen fra Afrika, hvor han frier til hende, er det scenariet foran
dem med slanger og slangetezmmere, der forhindrer det. Milena bider ham lige
som en slange i armen. Hun har forbindelse med tredjepositionen og kan slip-
pe ud. Generelt gzlder det, at Milenas andre elskere forhindrer Alex i at binde
hende til sig. At lukke cirklen betyder for bade relationen Netusil/Alex og re-
lationen Alex/Milena at indstte en bpddel/offer—relation. Det er kun den ene
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part, der har interesse i at udelukke tredjeparten. For den anden part betyder
tredjeparten den, der dbner faengselsdgren.

Vikan opsummere tredjepositionens betydning. Set fra de to fgrste positio-
ner kan tredjepositionens mening vare 1) de to’s begar, 2) det, der bryder ind
mellem de to. Tredjepositionen er altsd ambivalent i forhold til de to fgrste
positioner. Set ud fra tredjepositionen selv er meningen 1) det voyeuristiske
begars position, 2) den skadelidte tredjes position. Set fra tredjepositionen far
vi altsd igen en ambivalens.

Milena mellem forste og anden position

Jeg vil nu se pA Milena. I forhold til Alex indtager hun i starten fgrste positio-
nen, men synker ned i anden positionen. Hun bliver objekt, trel.

Milena har en lydlig relation til Messalina, som var Claudius’ unge, men
meget utro kone. Bag om ryggen pd ham foranstaltede hun sexorgier, hvori
hun selv deltog. Det var med personer, der indtog en lavere position end hende
selv. Milena har ogsd sexuelle relationer til andre mand, Konrad fx, som an-
gives at tilhgre ‘underklassen’.

Hendes relation til Stefan og Alex er af en helt anden karakter. Det er lzn-
gerevarende forhold, som hun ikke kan skippe. Det viser sig 1 afskedsscenen
med Stefan, hvor han tager ringen af hendes finger og dermed giver hende
hendes frihed. Godt nok gér hun ikke med ringen, men hun beholder den som
en skat, jfr. hendes lille skattekiste: den hule, flaekkede sten.

I forhold til Alex er hun i de fgrste to episoder udfarende. Hun er den, der
tager initiativet. Det ggr hun helt fysisk ved at spaerre ham vejen og symbolsk
ved at give ham tendstikasken, &sken med hendes lidenskaber. I starten be-
geerer hun ogsd ham. Det ggr hun i de seks fgrste episoder — festen, boghand-
len, det fgrste samleje, fgrste gang man ser dem kgre i bil, cafeen og institut-
biblioteket, hvor hun opsgger ham, mens han underviser. Ellers er det ham,
der begaerer hende. I den fgrste scene, hvor de kgrer bil, snakker hun om de to
aborter, og hun giver udtryk for, at hun har lyst til at gd i seng med ham. I den
naste scene, hvor de kgrer i bil, begynder hans nysgerrighed at vise sig. Han
er jaloux og vil have hende til at flytte ind hos sig. Symbolsk har hun skoddet
sin cigaret (sin lidenskab) i hans bil, og den er nu noget, som han fjerner, no-
get affald, norden. Senere er hendes interesse i ham ikke af sexuel karakter.
Hun er ikke lengere begerende og aktiv. Hun gir fra at elske efter tilknyt-
ningstypen til at elske efter et narcissistisk objektvalg. Han gnsker at binde
hende, og hans krav opleves bogstaveligt som nogle, der tager livet af hende.
At elske ham er som at veere athangig af narkotika; det er for hende som at
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begd selvmord. Bindingemne reprasenterer for hende et stykke dgd, fastszt-
telse, tidsterminer, som hun mé bryde med — eksemplificeret hvor hun kom-
mer et dggn for sent hjem fra Tjekoslovakiet — men ogsi et stykke nzrhed, en
indtrengen i hendes primordialitet. De andre mand representerer en anden
nerhed, en fysisk nzrhed, der helt er bundet til nu’et, en hektisk narhed. Den
nerhed, der ogsd har kontinuitet og tidslige ekstaser, er forbundet med et bor-
gerligt liv, med binding, med orden — og med depression, med dgd. Det le-
vende liv i nu’et, manien, opleves i hektiske gjeblikke, hvor hun er beruset og
uden for sig selv, fx i scenerne fra Afrika, scenerne hvor hun turer med sine
‘underklasse’venner. Det er den rumlige ekstase. Efter de fgrste scener repra-
senterer Alex de tidslige ekstaser. Han graver i hendes fortid, han vil bringe
orden i hendes nutid og binde hendes fremtid. Det er som Sein zum Tode. Det
er depressionen. Alligevel klynger hun sig til ham, nir hun er depressiv. Her
har hun brug for hans nerhed. Hun overgiver sig rituelt i scenen, hvor varelset
er pyntet til begravelse, og hun optreder som et lig. Han spiller ikke med.
Mens den eneste n@rhed, han til sidst kan fgle for hende, er kropslig —at g8 1
seng med hende er den eneste méde, han kan forbinde sig med hende — sd er
hendes gnske i forhold til ham, at han skal holde hende i live. Dette er en umu-
lighed, da han i hendes ambivalens samtidig representerer det, der dreber li-
vet i hende. Miske er han det straffende overjeg. Han representerer for hende
det, der kan holde sammen pa hende, men samtidig det, der forhindrer den
stimulering, der er ngdvendig for, at hun kan fgle sig i live. Hun tiltreekkes af
den orden, der krammer livet ud af hende.

Kysset

Jeg vil nu besk&ftige mig med den mandlige sexualitet, sidan som den kom-
mer til udtryk hos Alex. Dette er en sexualitet, der vil besidde fgrste positionen
og kun tillader Milena at indtage anden positionen. Men fgrst om kysset.

Vi mgder kysset p4 to af billederne p& Osterreichische Galerie. I det ene til-
faelde er kysset forbundet med henfgrthed, men ogsd med latent mandlig do-
minans; i det andet med kulde og dgd. Kvinden har sine lange arme om man-
den; hun behgver ham. Han kysser hende imidlertid ikke p& munden og ind-
giver hende kraft, men i nakken, som et isnende nakkeskud. I den fgrste luk-
kede cirkels henfgrthed blander der sig en mandlig dominans, i den anden kul-
de og dgd. Ulykken er s afgjort skrevet ind i lysten.

Kysset optreder imidlertid ogsa i en tredje betydning. I Freud-museet for-
tzller Alex nogle studenter fplgende: »One would ask the question: What is a
kiss? And the answer is: Merely an inquiry on the second floor as to whether
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the first is free.« De to rummetaforer: second floor og first floor ggr det klart,
at der er tale om mundhulen og vagina, og at billedet er set fra mandens syns-
vinkel. I billedet er der ogsé et forretningsmassigt aspekt, der drejer sig om
udlejning af lejligheder. Under alle omstendighed er der tale om en voldsom
objektivering af kvinden og af kvindens lyst. Hun er helt passiv, forsvinder
som subjekt. Det, Alex endvidere ggr, er at drive Freuds teori om partialdrifter
og genitalprimatet ud til sin yderste konsekvens. Sexualitet hgrer i dette bil-
lede hjemme p4 et bordel.

Filmen viser, at denne sexualitet ogs har en bagside, at den er ambivalent.
Lidt senere i filmen klippes billeder af Alex og Milena under et samleje sam-
men med billeder af Milena p4 hospitalet, der spreder benene, sd der kan tages
en vaginalprgve pd hende, der i givet fald skal afslgre s&d. Her knyttes altsd
samlejet sammen med afslgringen af forbrydelsen. Senere far vi klippet bil-
leder af Alex og Milena elskende sammen med billeder af Milena, der skares
i halsen. Forbindelsen mellem vagina og det kirurgiske indgreb er blodet. First
floor overfgrer vaginas betydning til det kirurgiske indgreb i halsen. Ved den-
ne tabuoverskridelse, som det er at forbinde den elskende krop, som kan be-
geres af det mandlige blik, med den krop, der ligger passivt hen og er forbun-
det med den grgnne farve (Milenas hatte), der signalerer det negative, alt det
som er hendes mods=ztning, med apparaterne, med de formummede skikkel-
ser, lykkes det at vise alt det, som er latent i dén mandlige sexualitet, der for-
vandler kvinden til et passivt objekt. Filmen viser, hvad denne ggr ved kvin-
den. Ved de chok, der opnis gennem sammenklipningen, demonteres Alex’
vits. Sammenklipningerne af Milenas krop som elskende og som objekt for
operative indgreb viser den mandlige sexualitets ambivalens. Disse billeder er
placeret indholdsmessigt imellem Klimts Kysset, der latent demonstrerer un-
dertvingelsen, og Schieles Pigen og dsden, der fgrer den mandlige sexualitet
til yderpunktet, hvor den dreber objektet.

Efter det fgrste samleje leser Alex i sengen op af en digtsamling af William
Blake. Han lzser digtet »The Question Answer’d« fra Poems and Fragments
from The Note—Book 1793 *

»What is it men in women do require?
The lineaments of Gratified Desire.
What is it women do in men require?
The lineaments of Gratified Desire.«

Digtet bestdr af to spgrgsmél og to svar, der begge er formuleret parallelt. Dig-

tet drejer sig om mands beger i forhold til kvinder og kvinders begear i for-
hold til mend. Svaret er det samme og entydigt sexuelt, nasten som hos Kant.
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Det understreges ogsé i et andet digt fra samme notesbog.

»In a wife I would desire
What in whores is always found —
The lineaments of Gratified desire.«

Dette begar er altsi et, der kan trives pi et bordel og svarer helt til Alex” ud-
leegning af kysset. Vi har altsi en lyst, der kunne trives pé et bordel, men i
selve det farste digts symimetri lukkes den inde. Det er Alex’ gnsker. Agteska-
bet skal veere lukket lyst. Pointen hos Blake er imidlertid, at det er en umulig-
hed:

»He who binds to himself a joy
Does the winged life destroy.

But he who kisses the joy as it flies
Lives in eternity’s sun rise.«

Alex’ gnsker har indskrevet tragedien i sig. Filmen viser, at orden og lyst ikke
kan forene sig. Ordenen draber lysten, og lysten spr@nger ordenen.

Det andet objektvalg

Bad Timing handler om at iagttage og spionere. Som tilskuere eller seere brin-
ges viogs ind i iagttagerens rolle. Der er disse to elskende foran vore gjne.
Det er en sensuel film, der fremkalder lyst ved at iagttage den, men ogsé en
afsky, der frembringes ved at klippe elskende kroppe sammen med en krop i
koma og en krop, der skeres i. Det gdel®gger vores voyeuristiske blik. Alle-
rede fra starten af filmen er ulykken imidlertid ogs indskrevet i filmen. Vi
ved fra hospitalsbillederne, at filmen er en tragedie. Et lystent blik m narmest
fgle sig ansvarligt for ulykken. Vi drives imidlertid ogsa til at se for at f at
vide, hvad der forirsagede den uundgéelige ulykke. Vi drives af kundskabs-
tgrst. Filmen indskriver en ambivalens i vort blik, hvor vi bdde begerer, xkles
og drives til at vide.

Vort blik er parallelt med Alex’. Han iagttager og spionerer. Og ligesom
hans rolle som psykoanalytiker og menneske ikke kan holdes ude fra hinan-
den, blandes hans rolle som ansat af NATO og som menneske. Han kommer
til at udspionere Stefan og Milena i erhvervsmassigt gjemed. Men han udspi-
onerer dem ogsd som menneske. Han drives som menneske af en nysgerrig-
hed, der er lystfuld. Han vil vide, men viden er for ham ogs4 identisk med at
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blive ulykkelig. Det, han vil vide, er gentagelser af urscenen med Milena som
den ene aktgr. Her stir han som tredje person, og han er ambivalent. Han er
bade den begerende og den ekskluderede. Alex gnsker at vere i en af perso-
nemes sted. Han gnsker fgrst og fremmest at vaere i den anden mands sted og
dermed lukke cirklen om sig og Milena. Han gnsker at ggre hende ubeveege-
lig, heemme hendes frihed, ggre den anden til den tredje — udelukket uden syn
ind i cirklen.

Men Milena er kun den ene person i scenerne, som Alex iagttager eller fir
oplysning om. Der er den anden mand, hans rival. Og her er det kendetegnen-
de, at Alex tilkaster disse rivaler en sd overdreven interesse, at han begér bad
timing i forhold til Milena. Det er meget tydeligt, da han henter hende ved
grenseovergangen (her er Stefan den anden) og da de mgdes ved universitetet
(her er billedet af broderen den anden). I alle disse tilfalde er hans jalousi —
men ogsd hans overdrevne interesse for den anden mand — det, der forhindrer
ham i at opnd de mél, han har sat sig om at indfange Milena. Hvorfor denne
steerke interesse for den anden mand? Hvorfor er Alex s interesseret i at fa at
vide, hvem han er? Hvorfor taler han med den homosexuelle mand for at fa
noget at vide om Stefan? Jo, fordi han ogsd ubevidst begarer den anden mand.
Den voldsomme jalousi og interessen for det homosexuelle objekt har Freud
faktisk undersggt. Genetisk hanger denne typus sammen med en steerk rivali-
tet med en broder. Dgdsgnskemne er blevet fortrengt, og der er sket en fglel-
sesomvending, sidan at rivalen nu er blevet kerlighedsobjekt.’ Denne homo-
sexualitet er latent, og begarsobjektet er blevet gjort til kvindens begarsob-
jekt. Filmen viser, hvordan Alex’ jalousi er béret af en latent homosexualitet.
Freud viser, at spejlbilledet af denne patologiske jalousi er forfglgelsesvanvid.
Mens den hadede rival i den patologiske jalousi bliver til keerlighedsobjektet,
bliver den elskede person til den hadede forfglger i forfglgelsesvanviddet. Vi
kan ganske vist ikke iagttage den sidste transformation i filmen, men vi har de
forfglgende blikke p& Alex. Vi mgder dem under kriminalkommisszr Netusils
afhgring af ham pa hospitalet. Disse blikke kommer fra de to kriminalassisten-
ter og politibetjenten. Vi mgder dem, da Alex er i Bratislava for at forespgrge
om skilsmisselovgivningen i Tjekoslovakiet. Der sidder en kvinde i baggrun-
den og iagttager ham, mens han fgrer samtale med den slovakiske embeds-
mand. Men relationen mellem den patologiske jalousi og forfglgelsesvanvidet
viser sig mest markant dér, hvor Alex kgrer med bussen og iagttager billeder
af Milena og en anden mand (hendes broder). Pludselig fgler han, at alle gj-
nene i bussen hviler p& ham.

1 relationen Alex, Milena og den anden mand er Alex tredjepersonen, den
begarende og den skadelidte. Han har imidlertid ogsé direkte relationer til
mand, hvor det latent homosexuelle kommer frem. Det drejer sig dels om Ste-
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fans bekendte, dels om kriminalkommiss&r Netusil. Begge disse personer er
kendetegnet ved spejle. Scenen med Stefans bekendte og Alex indledes med,
at vi iagttager dem i et stort spejl fra cafeens bagvag, derefter panorerer kame-
raet, sA vi ender med at se dem uden spejl. Kriminalkommisszr Netusil slutter
med at std og at se sig i et spejl i hjemmet. Spejlet angiver lighedsrelation (det
homosexuelle) og omvendingen, der er forirsaget af spejlvendingen (objektet
treeder frem). Det er karakteristisk for Alex, at han i disse situationer begynder
at dreje rundt med fingeren i sine krgller. Denne bevaegelse — der kun optraeder
i disse to situationer — afslgrer den voldsomme affekt, der er forbundet med
det homosexuelle objekt. I situationen med kriminalkommissaren er det klart,
at Netusil forsgger at lukke situationen om sig og Alex — helt parallelt med den
mdde, Alex har forsggt at lukke situationen om sig og Milena. Han rgrer ved
Alex, og han forsgger at etablere en kontakt under fire gjne. En sidan relation
vil tvinge Alex ind 1 ofrets position og dbenbare det, der er skjult: bdde Alex’
forbrydelse og hans latente homosexualitet. Alex bliver reddet, da Stefan som
tredje person treder ind og forhindrer Netusil i at lukke cirklen om sig og
Alex.

Fangenskab

Bad Timing handler om tilfangetagelse og om det at vare fange. Dette er an-
givet metaforisk ved at indsatte tremmelignende genstande i billederne. Inde
fra Osterreichische Galerie ser vi ud pa den velordnede have. Kameraet flytier
sig lidt vek, og vi fir vinduesrammerne at se ind over billedet af ordenen. P4
den vis saites orden og fengsel sammen. Vi mgder ogsé disse tremmer i rib-
berne pd hospitalet, hvor Alex afhgres. Vi ser dem i viaduktens gelander, da
Alex udspionerer Milena og en af hendes elskere. Endelig minder politigar-
dens tunge dgr, der smakker i, os om fengsel og indelukkelse.

Alex og Milenas historie starter med, at hun fanger og ganske langsomt be-
seetter ham. Han forsgger at udagere sin besathed ved at binde hende til sig,
lukke hende inde i sin verden, tgjre hende derinde. Men en sidan t@jring af
hende ggr hende ubevagelig og fgrer hende ned i det sorte og mgrke fangehul,
som depressionen er. Der md for hende vere en tredje person, der kan holde
dgren dben, og det skal helst vaere en hemmelig liason. (Den skjulte relation er
baggrunden for Alex’ udspionering.) Fgrst nir der er en hemmelig relation ved
siden af den officielle, er Milena i stand til at elske — og give troskab til den
tredje.® Derfor m4a der hele tiden vere en tredje person til stede — det er ngd-
vendigt for hendes beger. Den tredje udggr for hende begarets forudsatning
og den, der sikrer, at hun ikke spzrres inde i fangehullet. Den tredje forhin-
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drer, at hun bliver til offer og han til bgddel. Det forudsatter, at hun kan be-
veege sig og dermed etablere forbindelsen med den tredje — og det er det, der
glipper i scenen, hvor hun skendes. Her er hun ubevagelig; her er telefon-
stikket trukket ud; her er hun offer — og nasten dgd.

Alex skubber imidlertid ogsa den tredje ind i forhold til Milena. Hver ene-
ste gang, de i nu’et kan lukke sig om hinanden, bringer han den tredje pé tale
— det er bad timing. Han vil b&de udrydde den tredje og er ubevidst besat af
ham. Ubevidst spender hans beszttelse af det tredje homosexuelle objekt ben
for, at han kan lukke cirklen til en tosomhed. Bdde Milenas og Alex’ forhold
til den tredje ge¢r filmen til en kritik af Freud. Freuds forestilling om det vel-
lykkede elskovsforhold gir p4, at det m4 lukke sig af fra tredjepersonerne, som
han tematiserer som massen.” Filmen viser, at den tredje behgves for at forhin-
dre bgddel/offer—dialektikken. Det fremgér ogsd, da Alex parallelt med Milena
treenges ind i offerpositionen af kriminalkommissar Netusil. Hans redning er
tredjepersonens indtog, nemlig Stefans.

I Bad Timing snakker Netusil og kriminalassistent 1 om at skaffe billetter til
Beethovens Fidelio. Der er paralleller mellem de to historier. Fidelio opfgrtes
fgrste gang i Wien 1805 og i sin endelige udgave samme sted 1814 — altsd 100
ar for Freud, Schiele og Klimt. Historien i Fidelio er ogsa bundet op pa temaer
omkring tilfangetagelse og den tredje. Spillene om den tredje kommer tyde-
ligst frem i starten. Jaquino ggr sig til over for Marzelline. Han vil lukke hende
inde i tosomheden, men han afvises af hende, fordi der er en tredje, nemlig
Fidelio. Marzelline forsgger derimod at indfange Fidelio og binde ham til sig.
Det mislykkes, for Fidelio, der i virkeligheden er en kvinde, Leonora, elsker
Florestan, der sidder i fangehullet. I den midterste af disse tre relationer er der
tale om en forkledning, en kvinde optraeder som mand. Hvad der er fremtre-
der som en heterosexuel relation, ville i virkeligheden vare en homosexuel
relation mellem to kvinder. I filmen optreeder den homosexuelle relation som
en latent ubevidst struktur; i operaen derimod som en relation, der er forkladt
som heterosexuel. I operaen lykkes det imidlertid at lukke keaeden, der dbnes
med tredjepersonen, i Leonoras og Florestans forening. Leonoras indgden i det
andet spil er strategisk bestemt af karligheden til Florestan: »mich stirkt die
Pflicht der treuen Gattenliebe«.?

Den anden egenskab, der tillegges tredjepositionen i Bad Timing, nemlig
den frelsende indgriben for ofret, finder vi ogsi i Fidelio. Da Pizarro, guverngr
ved statsfengslet, netop har haevet kniven for at stgde den i Florestan, der sid-
der i fangsel for at have bragt Pizarros forbrydelser frem, hgres hornene, der
melder Don Fernandos komme og dermed Florestans frelse. Dette er analogt
med, at Stefan dukker op i rette gjeblik til at frelse Alex.

Forskellene er imidlertid ogsd dbenlyse: Mens Fidelio ender med at genop-
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rette de rigtige relationer mellem mand og kvinde og ender med at sztte det
tilfangetagne fri, si er der ikke denne lykkelige slutning i Bad Timing. Slut-
scenen fra New York viser, at spillet kan gentage sig. Alex og Milenas relatio-
ner hviler pé gentagelsestvang. Mens Fidelio er en historie, der har en ende, en
harmonisk ende, si er Bad Timing uden harmoni. Alex’ og Milenas forhold
kan starte igen. Forskellen viser sig ogsd i formen. Fidelio er kronologisk op-
bygget, Bad Timing springer i tiderne. Scenerne kan ikke lukke sig om sig
selv. Beethoven komponerede i en tid, hvor det borgerlige samfund og den
borgerlige familie kunne fremsta utopisk som ideal; Bad Timing viser, hvad
disse idealer er blevet til: et samfund, hvor alle overviger alle, og en familie,
der er livstruende. Florestan fengsles af en diktator, men befries, da ordnede
forhold genoprettes, Kerligheden mellem de to ®gtefaller er ubrydelig og er
det, der ligger under det forkledte: »die Vereinigung zweier gleichgestimmten
Herzen [ist] die Quelle des wahren eheliche Gliickes«.® Dette budskab findes
ikke leengere i Bad Timing. Her er bgddel/offer—dialektikken treengt helt ind i
den inderste relation, og derfor behgves hele tiden den tredje position som frel-
sende instans. Men hvad der er nok si vesentligt: den behgves ogsa til at
fremkalde begeret. De elskende kan ikke lzngere lukke sig inde i en tosom-
hed. Lyst og orden synes uforenelige. Filmen er dermed en kritik af de harmo-
niforestillinger, som borgerskabet lagde til grund for sin kerlighedsopfattelse,
og som Freud delte.
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