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Martin Zerlang

Romantik og underholdning
1 Oehlenschlagers
Sanct Hansaften-Spil

1.

Romantikken 1 Danmark begyndte med madet mellem Steffens og
Oechlenschleger og fortsatte 1 miljpet omkring Bakkehuset. Roman-
tikken var geniernes reaktion mod filistrene, felelsernes oprer mod
den torre forstandighed, naturens kamp for at smide civilisationens
lzenker. Over for Oplysningstidens totaliserende begreber om menne-
skeheden og fremskridtet satte romantikerne fragmentet, f.eks. rui-
nen, gjeblikket og stemningen.

Sadan szttes Romantikken gerne pa formel. Sidan kan man resu-
mere barnelerdommen om Romantikken. Forholdet til den forudga-
ende rationalistiske epoke bestemmes gennem kontrast og negation.
Men giver personlig kontakt og periode-kontrast en rimelig forstaelse
af sagen?

En anden formel ville maske kunne give en bedre forklaring pa
Romantikkens tilblivelse og tiltrekningskraft. Den folgende fremsul-
ling vil skitsere en siddan formel. Udgangspunktet her er, at den
moderne association romantik=underholdning maske ogsa reber,
hvor den oprindelige Romantik hentede inspiration. Med al sin geni-
xstetik blev Romantikken udviklet i1 et samspil med datidens moder-
ne massckultur. Med al sin civilisationskritik var Romantikken en
fase 1 en langsigtet civilisatorisk proces. Romantikerne definerede sig
gennem kontrasten ti} Oplysningstiden, men dannede i virkeligheden
»blot« en ny konfiguration af elementer, der allerede var forberedt 1
Oplysningstiden. Man kan med Norbert Elias tale om en driftsmo-
dellering, et mere differentieret forhold mellem krop og bevidsthed.

Tag feks. et af den danske Romantiks farste hovedverker, Oeh-
lenschleegers Sanct Hansaften-Spil (1803). Mon ikke Bakken helt uri-
meligt er kommet til at sta 1 skyggen af Bakkehuset? Mon ikke sam-
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spillet med marionetspillere, perspektivkassemand og linedansere er
blevet forsemt i forhold til samtalen med »Lynildsmanden« Steffens?
Ligesom J.M.Thiele, C.F.Weyse og senere Johan Ludvig Heiberg
elskede Oehlenschleger at komme pa Bakken. Breve og dagbeger fra
arhundredskiftet (1800) og erindringsbgger om arhundredskiftet
navner igen og igen Bakken. Her, 1 markedsgeglet, 1 denne forleber
for den moderne massekultur, folte romantikeren sig tilpas. Perspek-
tivkassemandens digt er blevet beremt som en slags program for den
dybe Romantik med visionen af »den straalende Top,/ hvorfra vi er
sjunken og atter skal op.« Men Oechlenschleger undlod ikke at s®tte
dette program i relief — »comic relief«? — af en Gyngesang, hvor det
muntert gik »Op og ned!/ Ned og op!/ Ved Blomsterbed!/ Over
Egens Topl«

Emil Gigas fortzller i Nogle historiske »Antegnelser« til Oehlenschlegers
St. Hansaften-Spil, at man 1 1802, det ar da digtet blev til, nasten dag
for dag kunne lese om Dyrehavsbakken 1 Adresse-Avisen. Her og 1
Kjobenhavns Aftenpost og i andre periodiske skrifter og i tidens Gadewvi-
ser var Dyrehavsbakken det standende tema. Her luftedes de sidste
moder og her gik pengene via merskumspiber op 1 reg. Hvad var det
symptom pa, solhattene, ekvilibristerne, glaspusterne, pantomimer-
ne, hele det livlige skue, som i folge Rasmus Nyerup i Kjsbenhavns
Beskrivelse tiltrak bade »de lavere Staender« og »de som paastaae at
besidde finere Smag«?

Eiler Nystrem indleder sin Offentlige Forlystelser i Frederik den Sjettes
Tid (1910) med at konstatere, at »et Blik paa Livet i Hovedstaden,
som det formede sig paa Overgangen mellem det attende og nittende
Aarhundrede, viser den smaaborgerlige Aand i Kamp med de mo-
derne Smagsretninger.« De mere moderne smagsretninger kom til
udtryk ved, at moderne skiftede hurtigere, at forlystelsesetablisse-
menter som Dyrehavsbakken samlede stadig sterre publikum, og at
omgangsformerne i stigende grad blev praget af »Hoflighed« og »af-
fabelt Vasen«. Norbert Elias taler om, at langere »interdependens-
kaeder« nedvendigger en smidiggaerelse, dvs. en civilisering af om-
gangsformerne. Det samme taler marionetspilleren hos Oehlenschlz-
ger om, nar han lader en af sine stivbenede moralister sukke over, at
alle folk nu »skal have Kaffe og The, fornemme Gaster og Assem-
blé«, hvorved de opherer med at vere moralske og i stedet bliver
»ganske kamtschadalske«. Efter moderne begreber er kamtschadalsk
blot et andet ord for civiliseret.
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1.

Stemmer Nystroms skildring overens med Oehlenschlegers? Ja, bade
i form og indhold demonstrerer Sanct Hansafien-Spil brydningen mel-
lem en stiv standsmassig kultur og en moderne kultur med hurtig
omsatning pa markedet og demokratisk omgang mellem mennesker.
Prologus stiler digtet til »Enhver som tidlig nu har samlet sig.« Bak-
keturen er en udflugt til det nye arhundrede, en flugt fra det gamle
stendersamfunds opdelinger. Det plot, som gemmer sig bag de ha-
stigt vekslende billeder og stemninger, handler om trofast karlighed
pa tvars af stands-granserne. Maria holdes »fangen« i en trohjertet
borgerfamilie, fordi hendes mor er blevet angst over Marias forlibelse
1 Ludvig, en smuk ung mand, der er over hendes stand. Den gode
borgermand haber, at en tur i det grenne vil kurere hende for hendes
melankoli, men bidrager derved blot til at nedbryde det »fengsel« og
de sociale og psykiske grenser, der er skyld 1 hendes melankoli. Mar-
kedet sammenbringer »en Sverm, af Gamle og af Unge,/ af Overgiv-
ne og Alvorlige,/ af Fattige og Rige«. Og digtet sammenblander stro-
feformer og versmal pa en made, der uautoritert overlader det til
lscren selv at lodde den dybere mening bag det flimrende spil.

Der er »en dybere Natur« og dermed et hierarki, men det sande
hierarki ligger uden for standssamfundet, ude 1 den alnatur, hvor
Maria og Ludvig tilsidst legger »Svaermen« bag sig. Og vejen ud i
skovensomhed og Liebestod gar via »Svaermen« og forlystelses-etab-
lissementets omvendte verden. De moderne omgangsformer, hvor
stendervardi og stemningsvardi ikke er ordnet efter en stigende ska-
la, er forbillede for de unge elskendes sva&rmeri og jegerens superin-
dividualistiske: »Jeg gider kun levet med mig selv.« Gyngerne og
karrusellen er — men mere herom senere — redskaber for en moderne
sublimering, der satter »de hellige fem« sanser 1 tjeneste hos »de
hellige ni« muser.

Oechlenschleger bekraefter altsa Nystrems kulturhistoriske karakte-
ristik. Underholdningslivet var led 1 mere civiliserede omgangsfor-
mer, det sociale samspil blev mere smidigt, selvbeherskelse blev mere
selvifalgelig. Iseer i de hgjere og dannedc kredse var der 1 felge Ny-
strem bragt »en dybere Menneskeforstaaelse ind der, hvor for stiv og
treeg Selskabsomgang forte Tonen an.«

Hvis romantikken virkelig hentede inspiration i denne tidlige un-
derholdningsindustri, kunne noget tyde pa, at den romantiske civili-
sationskritik 1 virkeligheden var led 1 et civiliseringsprojekt, en mo-
dernisering af omgangsformerne. Civiliseret omgang skulle ikke leen-
gere veere et paedagogisk projekt, men et psykologisk princip. Civilisa-
tionen skulle ikke komme udefra, men indefra.
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Emnet »romantik og underholdning« giver siledes anledning til to
hypoteser. For det forste den, at Romantikkens fornyelser og eksperi-
menter ikke kun hentede inspiration fra en dgende folkekultur, men
ogsa fra en spillevende massekultur. For det andet den, at Romantik-
kens civilisationskritik i virkeligheden var en justering til et hgjere
civilisationstrin. Med Sanct Hansaften-Spil in mente vil jeg belyse disse
hypoteser ved at sgge svar pa folgende spergsmal: Hvordan stod det
til med forlystelseslivet for Romantikken? Hvordan skred den civilisa-
toriske udvikling frem i tiden op til Romantikken? Hvordan udvikle-
de forlystelseslivet sig i den romantiske epoke?

111.

Det stod ddrligt til med forlystelseslivet for Romantikken. Siden Re-
nassancen var den middelalderlige festkultur inde i en oplesnings-
proces. Reformationen og is@r de puritanske bevagelser havde for-
demt fastelavnslgjer, musik, spil, dans, billeder. Enevelden gjorde
fest til et magtprivilegium. Karnevallet kom pa katterbalet, og efter
»den omvendte verdens« lessluppenhed fulgte »den omvendte syn-
ders« selvdisciplin. Da Enevalden 1 1700-tallet blev oplyst, blev der
publiceret en rzkke skrifter, som alle var gravskrifter over en heden-
gangen festkultur. Hofnarren, narreselskaberne, @xselsfesten og rid-
derspillene var forsvundet fra kulturbilledet. Stadig eksisterende for-
lystelser som hanekampe og hunde, der pudsedes pa lankede bjerne,
blev fordemt eller forbudt. Nar pantomimen 1 1700-tallet ndede store
kunstneriske hejder i England og Frankrig — og Danmark hvortil
Harlekinaden ogsa naede frem — skyldtes det, at de privilegerede
teatre meget bogstaveligt lukkede munden pa den massekultur, der
provede at blande sig i koret.

Den gamle festkultur var bundet til kirkearets og arbejdsarets
gang. Den blev gerne udfoldet i lokale sammenhange, hvor den en-
kelte ikke stod over for et abstrakt fallesskab. Karnevallet kunne
minde om en art »Fagenes Fest«, hvor byens forskellige grupper
demonstrerede deres fellesskab over for andre grupper. Denne kul-
tur, der var bundet til tid, sted og stand, kunne naturligvis ikke vare
ved. Den matte bukke under, efterhdnden som de lokale kulturfzlles-
skaber gik i oplesning. Den enkelte métte i mere end én forstand lere
at handle ind 1 et stadig mere omfattende, abstrakt og anonymt fel-
lesskab. Markedet formidlede hans handlinger, men kebte han her
det forste industrielt producerede masseprodukt, en folkebog, kunne
han 1 fiktionens enrum fingere alle mulige mere konkrete samspil med
omverdenen: Gys, grin, grad, spanding.
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Fra 1760erne betegnede man denne indlering ved et nyt ord, et nyt
begreb: Civilisation. Det var ogsa 1 1760erne, at Philip Astley grund-
lagde det forste cirkus i London; at Nicolet og Audinot byggede de
forste boulevard-teatre i Paris; at Prater dbnede i Wien; at rangsper-
sonerne, intelligensen og »det storc Folk« (Nystrom) stremmede ud
pd Dyrehavsbakken; at man talte om en regular »leserevolution«.
Udbredelsen af underholdning og civilisation fandt altsa sted pa sam-
me tid. Var Civilisation et andet ord for underholdning?

IV.

Begrebet civilisation gjorde sin entré 1 det franske sprog 1 1766. Det
var selv sidste trin i en civilisatorisk udvikling, der var begyndt med
Middelalderens courtoisie og fortsat med Enevaldens civilité. Cour-
toisie var adferdsregler knyttet til et bestemt sted: Hoffet. Civilité var
adfxrdsregler knyttet til bestemte samspil, men i princippet ikke til et
bestemt sted. Civilisation var ikke kun adfaerdsregler, der enten ma-
nifesteredes pa et bestemt sted eller i bestemte, personlige samspil,
men ogsa ct overpersonligt princip for den historiske udvikling. Man
kan ikke tilhere en civilité, men nok en civilisation.

Begrebet civilisation trddte med andre ord ind 1 den historiske
udvikling, da adferden ikke lengere 1 samme grad var bundet til
lokale sammenhange, og normerne ikke var bundet til konkrete sam-
spil.

Et centralt led i civilisationens udvikling — for mange det centrale led
— var udbredelsen af skrive- og lesefaerdighed, og man kan sammen-
ligne forholdet mellem civilité og civilisation med forholdet mellem
den litteratur, der udgik fra salon’erne og den litteratur, der udbred-
tes via markedet. Den forste var en fortsattelse af korrespondance og
andrig konversation, den anden var skrevet for et anonymt marked
og beregnet pa stillelesning. Sanct Hansafien-Spil var — a propos — et af
de forste klare eksempler pa udviklingen henimod en leselyrik, der
ikke var sangbar og ikke nedvendigvis skulle opferes. De »fristrofi-
ske« eller »rhapsodiske« former var individualformer, spejlbilleder af
et bevaget gemyt, der kun rigtigt lod sig tilegne gennem den enkelte
leesers personlige tilegnelse af strofer og vers, der organisk trak sig ud
eller sammen med folelsens svingninger.

Med civilisationen rejste der sig felgelig nogle grundizeggende pro-
blemer for forholdet mellem den enkelte og fxllesskabet og mellem
bevidstheden og kroppen. Skematisk kan man sige, at Oplysningsti-
dens svar pa problemet var en fastholdelse af skellene, mens Roman-
tikkens bestrebelse gik ud pa at formidle mellem den enkelte og
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faellesskabet, kroppen og bevidstheden. Descartes satte skel mellem
»res cogitans« og »res extensa«, bevidsthed og omverden, hvorved alt
blev maleligt set fra bevidsthedens arkimediske punkt. En romantisk
filosof som Fichte reagerede ved at beskrive en vekselvirkning, hvor
subjektet kunne tage sig selv som objekt. Refleksion og romantisk
ironi, som bade udfoldedes i Bakkens spejlkabinetter og 1 Sanct Hans-
aften-Spil, hvor Harlekin »viger for Personen,/ for ei at forstyrre Illusi-
onen«, beroede pa et mindre tvangsmassigt, mere elastisk forhold
mellem bevidsthed og krop.

Formidlingen kunne iszr i den mere begraensede, dvs. den nationa-
le Romantik, blive en reaktionzr reaktion. Men for sd vidt formidlin-
gen beroede pa en bedre integreret selvtvang og selvrefleksion, repre-
senterede Romantikken malt med Oplysningstidens egen malestok et
fremskridt. Barnligheden blev ikke en trussel mod et tilpansret jeg,
men en dimension i en fleksibel personlighed. I det didaktiske laere-
digt slap leremesteren nedig tejlerne. Oplysningstidens rationalitet
var gennemgaende txt forbundet med politisk eller pedagogisk auto-
ritet. Den romantiske »rationalitet« var mere civil og derfor mere
legende. I den romantiske ironi, som gennemstremmer Sanct Hansaf-
ten-Spil, kan digteren frit lege med rollerne, herunder rollen som laere-
digteren Pope, kaldet Poppe. Nar Oechlenschlaeger om Poppes jam-
merlige firfods-jamber lader »en Kritiker« sige, at »en Mand, der
spiller saa ferdigt paa Lire,/ kan.det aldrig genere at gaae paa Fire«,
sd er det en returnering af Oplysningsmanden Voltaires bergmte
sarkasme om Rousseau. Det er ikke romantikerne, der repraesenterer
tilbageskridt og barbari. Det er Oplysningstidens begransede fo-
restilling om civilisation og rationalitet, der fremstilles som tilbage-
stdenhed.

V.

Men hvordan stod det da til med Romantikken og underholdningen
ved skellet mellem det 18. og det 19. drhundrede, hvor denne civilise-
ringsproces vandt udbredelse? I hele den vestlige verden var et nyt
publikum med nye behov ved at melde sig. Der kom nye former for
underholdning med gyserromanen, panoramaet, melodramaet, hip-
podramaet, forlystelseshaven og cirkus. Samtidsiagttagere skrev om
en omsiggribende »forlystelsessyge«. 1 1803, da Sanct Hansaflen-Spil
udkom, fordemte bladet Politivennen denne forlystelsessyge som en
odelaggelse af civilisationens landvindinger, en undergravelse af »det
Gode hos enhver Klasse, men starkest hos den Klasse, som er sanse-
ligst«:
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»l forrige Tider var en Sgndags Eftermiddags Spadsering Tje-
nestefolks og Arbejderes hgjeste Krav, nu maa de gynge og se
Linjedansere og beskue Fyrverkerier og Luftmaskiner, ikke een
Gang om Aaret 1 Dyrehaugen, ikke een Gang om Ugen, om
Sendag Eftermiddag, men paa enhver Dag i Aaret, naar det
falder Kunstmagerne ind.«

Forlystelsessygen og fiktionsbehovet repraesenterede imidlertid en ci-
vilisering af sanseligheden. Fiktion betyder at »fingere«, dvs. mani-
pulere med virkelighed, og eksplosionen i fiktions- og underhold-
ningsudbudet var udtryk for, at en ny virkelighed stillede krav om
nye mentalc operationer og dermed nye mentale »redskaber.« Dyre-
havsbakken blev et af steder, hvor man kunne preve sig frem med
»det Kommende«, trene sig i modernitet, opeve faerdigheder, som
endnu kun sd smat var nedvendige 1 den daglige virkelighed. »Forly-
stelsessygen« var reelt en selvdisciplinering, en gradvis opgvclse af
evnen til at sublimere sanselighed og simulere virkelighed.

Et eksempel pa denne sublimerede sanselighed var gyngerne. Kri-
tikerne harmedes over gyngerne, fordi de, som man ogsa fornemmer
Oechlenschlagers »Gyngesang«, var den mest »sanselige« forngjelse.
Gyngen knyttede krop og ken sammen 1 en ugudelig bevagelse, men,
som »gyngesangen« demonstrerer; pa skremt. Sanseligheden blev
symbolsk, rykkede fra Bakken ind i bevidstheden:

»Under Spil og Klang
Vore Stole gaae,

Med Timernes Gang,
Hinanden bagefter
Af alle Krafter,

Uden at naae.«

Digterjeget nyder hendes funklende gje, der skuer ned pa ham, nar
hun er oppe, og blomsterduften fra hendes &nde, nar hun suser ned
og han op. Nogen fysisk kontakt bliver der 1kke tale om. Gyngeturen
sublimerer sanseligheden og svinger dermed ganske i takt med den
tematisering af inderliggerelsen og atkaldet, som i gvrigt kendetegner
digtet. Man kunne sige, at denne »svingen« mellem narver og fra-
var, sansning og symbol, simpelthen er den formel Sanct Hansaften-
Spil er bygget over.

Digtet som helhed er kontrapunktisk komponeret. Selv af fortaler
er der to: Prologus med sin naivt-inderlige besyngelse af »de raske
Fjed« — pd versefodder, der ogsd er ganske raske og smidige — og
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Harlekin, der snubler ind pa scenen, hvor han 1 stivbenede vers
prover at omstemme publikum til sin kynisk-udvendige tone. Som
der »svinges« i de store linjer, saledes ogsd i de sma. »Prologus«
besynger Flora, der »kommer og forsvinder«; »Dandseren paa Volti-
gerlinien« besynger sig selv: »Mit Liv er Sving«; Maria synger i den
melankolske »Teklas Sang« om skyer, der gir, om dybt brusende
skov og hgjt opskyllende bglger, om narvaer og fravar; digtet om
Sanct Kirsten handler om, hvordan den melankolske tares narveer
giver en erstatning for terst og vildfarelse i en omverden af vilde dyr
og spogelser; »Et ungt Menneske« fastslar sin lengsel efter traengsel,
fordi han som flangr dér kan hengive sig til gjenlyst: »Sgde Gudinde!/
Du kommer for at svinde.« Tilsidst tilbyder »Kierligheds Genie« det
unge, elskende par »en lille Baad, som Sglverbglgen vugger«, og til
allersidst »hopper« de sma fugle pa deres sma grene.

Hvis man kan generalisere fra Ochlenschlegers gyngeture til den
almindelige, forlystelsessyges gyngelyst, sa var den sa starkt kritise-
rede »sanselighed« 1 virkeligheden en omdannelse af den ydre om-
dannelse af den fysiske omverden til forestilling. Fra gyngen til ver-
denshistorien galder det, at »det Svundne og det Kommende hever
sig,/ det Narverende ubemerket deer,/ i Ubetydelighedens Slor«.
Perspektivkassemanden lokker med sin evne til at fremmane og forja-
ge »den hele Jord« ved hjzlp af en snor. I den blinde mands sang er
sangen erstatning for den dede hustru og den verden, han ikke lenge-
re kan se. I Ludvigs sang er smerten over det ydre tab ensbetydende
med, at det tabte er sanseligt nervaerende 1 hans indre:

»Men det bleder og forseder

i sin Smerte spdt sin Smerte,
moder Anelser og fader

svage Haab, det arme Hierte!«

VI.

Har man sagt gynger, ma man ogs4 sige karrusel. Med karrusellen
kan man folge udviklingen fra courtoisie over civilité til civilisation.
Den hgviske ridder vandt sine riddersporer i rigtig fysisk ringridning
og ridderturnering — »Da gieldte det i Herrefeerd/ at treenge giennem
Spyd of Svard«. Under enevalden blev ridderspillene stadig mere
stiliserede og teatralske, og hoffet yndede at danne en karrusel, dvs.
en monumental opstilling pa en stor aben plads af pragtfuldt prydede
heste med ryttere. Vegten 14 snarere pa visuel pragt end fysisk magt.
I 1700-tallet bredte den mekaniske karrusel sig fra de aristokratiske
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lysthaver til de folkelige forlystelser, og her var al forbindelse til den
fysiske omverden sat i parentes. Karruselkgreren kerte rundt uden at
komme nogen steder hen, sad pa en hest, der ikke var nogen hest, og
brugte kereturen til at forskaffe sig en intens kropsoplevelse uden i
ovrigt at bruge sin krop.

Hos Oechlenschlaeger skal man ganske vist »selv vaere Hest« hos
»Manden med Vognen, dvs. selv dreje et hjul for at f& maskineriet 1
gang, men bortset fra det er kereturen snarest en tur i bevidstheden.
Underholdning og morskab er evnen til at kunne forestille sig, evnen
til at fingere virkelighed, og er fiktionen ikke morsom, er den om-
sonst:

»Kommer hid, kommer hid!
Mechanisk Kunst;

Hvis det morer Jer ei

Maa I kjore omsonst.«

VII.

Kroppen blev forvandlet til bevidsthed, dvs. til show. I Frankrig talte
Théophile Gautier om de »rent okulare spektaklers tidsalder«, og 1
Danmark omtalte Grundtvig sin kollega Oehlenschleger som »ked-
billedhugger.« Synssansen har en igjnefaldende placering 1 hele Sanct
Hansafien-Spil — ikke kun i perspektivkassemandens programdigt —
men det er spendende at se, hvordan omdannelsen af kroppen og
narsanserne til »show« kun er undervejs her i den tidlige Romantik.
For sa vidt er Grundtvigs udtryk »kedbilledhugger« meget pracist.
Folesansen — og smagssansen — er endnu ikke klart udskilt fra de
visuelle indtryk. Prologus starter med at treede op pa en gravhgj for at
fa en god udsigt, men det storsliede syn omtaler han som en drik:

»Ak Livets Lyst!

kun stakket du flammer 1 det svage Bryst.
Din luende Drik

indsuger saa kort kun det matte Blik.«

Tilsvarende beskriver Maria sin laengsel efter Ludvig med billedet
»kun sielden sig det drukne Qie hanger / paa elskte Genstand.«
Synet fremstilles som var det en narsans. »Manden ved Kilden«
besynger kilden, der »ligesom 1 Blinde« snor sig, risler ned gennem
»Jordens Bryst«, ned:
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»1 Dybets morke Huler,
og skue sikkert der, med Lyst,
hvad Overfladen skjuler.«

Synet er jo ellers netop den sans, der registrerer overflader, men
fremstar her nzermest som organ for fele- og smagssansen:

»Den runde, tykke Selverarm,
som risler her forvildet,

har kysset Ellepigens Barm
og drukket hendes Billed.«

Det romantiske blik er kort sagt det smagtende blik, et blik der
smagende bringer blikket og dets genstand sammen 1 en symbiotisk
enhed.

VIIIL

Forlystelseshaver, cirkus, panoramaer, melodramaer og alle de andre
»operaer for gjet« (Gautier), som indvarslede moderne show business,
tilbed ligesom den romantiske digtning skiftende stemninger, farver,
plastiske kroppe, medrivende musik og gjeblikke med absolut stilhed.
Sansebombardementet virkede hele tiden under den skjulte forudszet-
ning, at sanserne var under kontrol. Man kunne sige, at Romantik-
ken og underholdningen forstod at lege med lysterne, fordi disse var
mere kontrollerede end nogensinde for. Da Nietzsche romantisk skrev
om overmennesket, valgte han linedanseren som billede. Allerede i
Sanct Hansaften-Spil er linedanseren den, der kommer tettest pa digte-
rens jeg-ideal, og han udtrykker klart og utvetydigt, at i hans num-
mer bestar lysten 1 en sublimering af prastationsprincippet.

»Det er ikke Laier,

som Jer forngier;

det er Mod,

sterke Muskler, luende Blod,
Dristighed og Foragt.«

Linedanseren, flaneren, perspektivkassemanden og Maria stir sam-
men med deres risikovillige digter pa tersklen til en ny tid. Den
romantiske middelalder, de spejler sig i, er 1 virkeligheden en roman-
tisk modernitet. Den gryende massekultur, blev et af de steder, hvor
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de kunne forberede sig p4 moderniteten. Bakketuren blev en dannel-
sesrejse ind 1 det 19. arhundrede.
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