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THE PARTICIPATOR AS MUSEUM ACTIVIST. A PERFORMATIVE READING OF THE
POLITICAL POTENTIAL OF PARTICIPATION IN THE ART EXHIBITION THE MODEL:
PALLENIELSEN | Since the 1960s, a ‘theatricalization’ of contemporary art and culture has ques-
tioned the modernist ideal of the autonomy of art, highlighting instead the performativity and sociality of
art as event. The performative and theatrical viewer-involving tendency in art has redefined the relations
between art, context and viewer and inspired many museums to rethink the political rationality implied
in their social role as authoritative producers of knowledge and their educative and civilizing functions.
The museum — once considered an isolated and privileged public space reserved for a small section of citi-
zens — is today developing new museum policies and strategies based on performative and participatory
forms of knowledge production, thus aiming to play a more active and perhaps critical role in constituting
new social relations and mobilizing new collectivities and communities. In this context, the present article
wishes to suggest a performative reading of the art exhibition The Model: Palle Nielsen from 2014 at
ARKEN Museum of Modern Art, in order to understand the various performative modes of participa-
tion which the art installation makes possible. The article explores what makes the artwork political,
how it achieves and performs political agency and to what effect, thus aiming to redefine the political

in art not in terms of content but as unforeseeable effects of the performativity of the aesthetic form.
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Pa ARKEN Museum for Moderne Kunst kunne man fra februar til december 2014
opleve en genfortolkning af kunstneren Palle Nielsens byggelegeplads Modellen — En
model for et kvalitativt samfund fra 1968 skabt af kunstneren selv i samarbejde med
kurator Dorthe Juul Rugaard fra ARKEN. Palle Nielsen er fgdt i 1942 og i dag bosat
pé Falster. Han er uddannet fra Kunstakademiet i Kebenhavn, men nagtede fra
begyndelsen at blive en del af markedsgkonomien og den etablerede kunstscene og
derved stgtte op om tidens borgerlige kunst- og kulturpolitik. Han tog derfor et job
som stadsarkitekt i Gladsaxe Kommune med den opgave at udvikle nye, kreative
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legepladser til storbyens arbejderbgrn - som en form for aktivistisk kunstpraksis,
som alle kunne forstd. I samme periode fik Palle Nielsen mulighed for at opfore
en byggelegeplads pd Moderna Museet i Stockholm. Nielsens Modellen blev efter
sigende startskuddet til en ny mdde at tenke museum pi i Sverige, men i Danmark
var tavsheden rungende. Den etablerede kunstscene mente, at hans socialastetiske
syn pd kunsten undergravede kunstens virke (Nielsen). Dette betgd, at han i slut-
ningen af 1970erne valgte helt at forlade kunstscenen.

Transformationen af det moderne museums politiske
rationale

Figur 1 Palle Nielsen, Modellen — En model for et kvalitativt samfund, 1968

Foto: Palle Nielsen

P4 Moderna Museet gnskede Palle Nielsen at bruge Modellen som en slags trojansk
hest, en institutionskritisk gestus til at stille spargsmalstegn ved og méske ligefrem
transformere det moderne museum indefra og gore museet til et mere demokratisk
sted. I Modellen 14 en utopisk forestilling om, at bernenes frie leg kunne transfor-
mere den moderne museumsinstitutions ‘politiske rationale’, for at bruge Tony
Bennetts foucault’ske begreb. Det moderne museums politiske rationale var fra sin
begyndelse i slutningen af det 19. arhundrede knyttet til en demokratisk ambition
om, at museet skulle vaere dbent og tilgengeligt for alle og reprasentere folkets
veerdier, meninger og kulturer. Som borgerlig-demokratisk oplysnings- og dan-
nelsesinstitution var museet ifglge Bennett et vigtigt instrument til at indstifte nye
relationer mellem staten og folket med det formal at lgfte befolkningens kulturelle
og intellektuelle niveau. Det var imidlertidig ogsi en mdde at etablere og overvage
nye sociale adfeerdsnormer i det offentlige rum pa (man skal g langsomt, tale sagte,
lytte, se, men ikke rore). Ifolge Bennett var det offentlige museums demokratiske
ambition om at uddanne, reprasentere og henvende sig til den almene befolkning
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imidlertid ikke s dben og tilgangelig for alle. Repraesentationen af folkets vaerdier
og kulturer var ogsi en made at konstituere og forme en specifik offentlighed pa
(hvid, borgerlig, maskulin) og promovere en szrlig borgerlig-demokratisk sam-
fundsorden og sammenhzngskraft gennem konsensus, disciplin, regulering og
overvigning (102).

I 1968 gnskede Palle Nielsen med Modellen at bidrage til en udvikling af mu-
seumsrummet og give plads til nye demokratiske vardier og samvarsformer, der
tillod elementer af uciviliseret kaos, konflikt, dialog, kreative eksperimenter og
risikofyldt leg. En sddan kunstaktivistisk praksis flugtede fint med direktoren
for Moderna Museet Pontus Hulténs interesse for den institutionskritiske kunst
og idéen om, at fremtidens ‘4bne’ museum skulle deltage aktivt i udviklingen af
samfundet, kulturen og demokratiet.!

Som navnt havde Palle Nielsens legeplads inden udstillingen i Stockholm fun-
geret som et ulovligt politisk byggeprojekt med det formal at forbedre bornenes
levevilkar i lokale beboelsesomrader, fx i Hoje Gladsaxe og i Norrebros baggirde
i Kgbenhavn med deltagelse fra bide aktivister og lokalomradets beboere. Milet
var ifglge Palle Nielsen at tage bgrnenes rettigheder alvorligt og skabe et frirum
for bernene i bykvartererne, hvor de kunne “realisere sig selv gennem deres egne
kreationer og gennem 4dben kommunikation med andre” (Nielsen citeret i Bang
Larsen §3). Barnets frie leg havde for Nielsen en utopisk kraft til at forandre det,
som han opfattede som et reaktionart uddannelses- og samfundssystem, hvor
berns kreativitet og leg ingen samfundsmassig veerdi havde.

UTOPIA

Palle Nielsens urbane legepladsaktivisme var i 1960erne forankret i en politisk
og kulturel brydningstid, hvor kunsten var tet forbundet med en utopisk drem
om at revolutionere samfundet og gore det til et bedre sted. Modellens utopiske
aspekt er stadig en aktuel tematik for ARKEN i dag. I perioden 2007-2010 valgte
museet at sgs@tte et stort projekt, som netop skulle undersgge utopiens status
som mytologisk sted og som en social impuls i den moderne kunst. Centralt stod
ogsi undersggelsen af utopien som et arbejdsredskab for udviklingen af nye un-
dervisningsformater og kuratoriske praksisser samt som inspiration til at skabe
forandringer i museets samfundsmassige rolle og uddannelsesfunktioner (Jalving).
Utopitemaet blev udforsket i tre store samtidskunstudstillinger af kinesiske Qiu
Anxiong (2008-2009), tyske Katharina Grosse (2009-2010) og Olafur Eliasson (2010-
2011). Falles for de tre udstillinger var, at de fandt sted i ARKENSs kunstakse, som

1 “Det dbne museum” skulle ifolge Hultén udstille den socialt og politisk engagerede kunst, der havde samar-
bejde, deltagelse og proces som centrale komponenter (Bang Larsen 48). Hulténs idé om ‘det 4bne museum’
foregriber pA mange mader interessen herhjemme for kunstinstitutionens nye sociale rolle som samfundsak-
tor, der gennem gget dialog og inddragelse af bl.a. lokalsamfundet (outreach) kan inddrage museumsbrugerne
i demokratiudviklingen og styrke folelsen af medborgerskab, fallesskab og kulturel identitet. Jf. ARKENs
undersogelsesrapport Fremtidens kunstmuseum.
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de konkret omdannede med gnsket om at give publikum en oplevelse af kunstens
utopiske udsigelseskraft og evne til at gendigte og skabe nye perspektiver pd vores
feelles sociale virkelighed. Palle Nielsens Modellen kan med fordel forstas som udtryk
for ARKENS stadige interesse for samtidskunstens utopiske implikationer. Modellens
utopiske aspekt knytter sig, som jeg ser det, ikke til en avantgardistisk forestilling
om kunsten som en drivkraft, der aktivt kan realisere den perfekte utopi om et
andet og bedre sted. Det utopiske knytter sig derimod til et ubrydeligt lgfte om
social transformation, som ligger i kunsten og i hverdagens kreative praksisser,
fx 1 bornenes leg.> Modellen fremstar siledes som et performativt kunstvaerk, “der
med aktionen, den konkrete handling som redskab, vil gore noget; forandre noget
til det bedre”, som der stod pa Arkens hjemmeside.

Jeg vil i de folgende afsnit argumentere for, at Palle Nielsens genfortolkning
eller ‘reenactment’ af Modellen p4 ARKEN i dag indsatter varket i en ny politisk-
diskursiv og museologisk kontekst. Kritikken af det moderne kunstmuseum og
den utopiske impuls om at transformere dets ‘politiske rationale’ gennem kun-
stens kreative handlinger er for sd vidt det samme, men varkets politisk-diskursive
kontekst er ny. Dette forer uvagerligt til, at varket i dag far en anden politisk
betydning end i 1968. Modellen indszttes siledes i dag som et samtidskunstvark
i en nymuseologisk og selvreflekterende diskussion, som foregir i disse ir pi
ARKEN om museets fremtidige sociale rolle. ARKENs kulturpolitiske interesse
for at gentenke museets sociale rolle og dannelsesfunktion lgber parallelt med
en lignende udvikling i Englands liberale kulturpolitik og i de engelske museers
arbejde for en styrket samfundsrolle med en gget social og gkonomisk ‘impact’
som drivkraft.3

Det politiske i kunsten

For at kunne give et bud pd samtidskunstens politiske potentiale er det va-
sentligt at sld fast, at jeg med udtrykket det politiske i kunsten ikke refererer
til kunst, der illustrerer et specifikt politisk indhold. Jeg mener, som den tyske
kunsthistoriker Dorothea von Hantelmann, at:

“kunstens politiske potentiale ikke kan reduceres til kunstnerens personlige
politiske standpunkt, mening eller overbevisning, lige si lidt som den kan
reduceres til varkets tematiske, politiske udsagn. Kunst er i en meget mere
grundlaeggende og kompleks made en integreret del af de sociale og derfor
politiske omstandigheder.” (100).

2 Ifelge Jacques Ranciére rummer al kunst netop det paradoks, at der immanent i kunsten ligger et lofte om
social forandring samtidigt med en tro pa kunstens autonomi. Jf. den oversatte artikel i nerverende nummer
af KeoK.

3 Jf den engelske 2020 plan Museums Change Lives fra 2012 om offentlige museers nye rolle som sociale agenter,
der skal tjene samfundsudviklingen og styrke social inklusion, oget tilgeengelighed og uddannelse.
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Mit bud p4 det politiske potentiale i kunsten i dag tager teoretisk afsat i den po-
litiske teoretiker Chantal Mouffes grundleggende skelnen mellem ‘det politiske’
og ‘politik™

“med ‘det politiske’ mener jeg den antagonistiske dimension, som jeg mener, er
konstituerende for de menneskelige samfund, imens jeg med ‘politik’ mener de
praksisser og institutioner, igennem hvilke en orden skabes, som organiserer den
menneskelige sameksistens i relation til konfliktualiteten, som er bestemt af det
politiske.” (9)

Det politiske knytter sig altsd som en antagonistisk eller kritisk dimension ved de
performative handlinger, som udger det sociale liv. Den franske filosof Jacques
Ranciére definerer interessant nok politik, som det, der sker, nir den dominerende
sociale orden spranges, afslores og genskabes som et bedre og mere demokratisk
system (2004). Kunsten har siledes ogsa et politisk potentiale i kraft af, at den - som
en socialt situeret handling p4 lige fod med andre af livets sociale handlinger - har
potentiale til at forandre de dominerende magtrelationer og diskursive praksisser,
der ordner og regulerer den. Min performative leesning af Modellens politiske poten-
tiale bygger derfor pi den antagelse, at al kunst har en performativ kraft til at citere,
kommentere og potentielt forandre det sociale felt af magtdiskurser og -relationer,
som varket er forankret i og traekker pa.4

Jeg vil i denne artikel redeggre for Palle Nielsens Modellen ikke som et kunstvaerk, der
illustrerer en politisk tematik, men som et performativt kunstveerk, der har mulighed for at
producere politiske effekter i medet med publikum, hvor et nyt politisk rationale for relationen
mellem samfund og borger kan szttes til forhandling. Som Irit Rogoff formulerer det:

“Argumentet bygger pd en tro pd, at kunst ikke behgver vaere dbenlys politisk i sit
emne for at producere en politisk effekt for siledes at konstituere en politik mere
end at reflektere den.” (122).

Modellen og den relationelle estetik

Tager du dine born med pd ARKEN for at opleve udstillingen Modellen: Palle Nielsen, bliver
du i indgangen til den 150 meter lange kunstakse medt af et stort sort-hvidt fotografi
(jf- billede 1), der dokumenterer bgrnenes leg i Modellen pA Moderna Museet i 1968. Man
skal dog lidt ned i praesentationsteksten for at finde den tidligere undertitel Model for et
kvalitative samfund. Den hgilydte utopiske dregm i Modellen fra 1968 synes noget nedtonet
i dag. Abner man folderen til Modellen, kan man derimod lzese om “et socialt eksperiment,

4 Jeg trazkker her pa konsforsker Judith Butlers begreb om performativitet som et udtryk for, at de socialt
sanktionerede mider at tale om fx identitet pa er bundet til at citere fremherskende konventioner og derved
effektuere det, som de siges at benavne. Denne citation kan imidlertid aldrig vaere sammenfaldende med sit
forleg og danner pd den méide et rum for kreativitet (og kritik), der giver subjektet mulighed for ubevidst og

bevidst at forvraenge diskursen og afvige fra normen.
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en utopisk model og en undersggelse af kunstmuseets rammer (...) som skaber plads til
de spontane mgder og uforudsigelige situationer, som opstir ved berns leg.” (2014)

Figur 2 Modellen Palle Nielsen, 2014

Foto Sofie Amalie Klougart

Modellen rammesattes her rent kuratorisk ikke som et eksplicit politisk kunstveark,
men som et socialt eksperiment med en tydelig relationel @stetik. Nicolas Bour-
riaud, den franske kurator og senere direktor for Palais de Tokyo i Paris, skrev i 1998
Esthétique Rélationnels som hurtigt blev et slags manifest for 1990ernes relationelle
og participatoriske kunstformer. Et centralt kriterium for den relationelle kunst er
netop, at den danner et “socialt mellemrum” beregnet til i mgdet med publikum
at frembringe nye samvarsformer menneskene imellem. (5)

Modellen bestir i dag af to store skumgummibassiner, som er placeret i forlen-
gelse af hinanden i den lange kunstakse og udstyret med klatretirne, som bgrnene
kan springe ud fra. To telte, som skaber kreative legerum mellem de to bassiner, er
udstyret med materialer og redskaber sisom udklaedningstgj, papir, sakse, maling,
pensler, m.m., som bgrnene kan benytte sig af, fx til at male pd vaegge og gulve med.
I kunstaksens forreste ende ligger store sorte dekslanger, som bgrnene kan lege
i. I den fjerneste ende er for nyligt opfert en plantestation, hvor bernene sammen
med legevarterne kan si plantefrg, som de senere kan se vokse op og tage med
hjem og plante ud.

Bornenes farvestrilende malerier og grafittilignende skriblerier pa vagge og
gulve har allerede tre uger efter 4bningen, hvor jeg var der, inddraget og trans-
formeret gallerirummets neutrale hvide rum og p4 den mide (provisorisk) sat de
magtfulde institutionelle omgivelser ud af spil, som normalt tilskriver de udstillede

5 Udkom i 2005 pa dansk under titlen Relationel Astetik pa kunstakademiets forlag, som er den udgave, som jeg
citerer fra. Det er min opfattelse, at Palle Nielsens sociale astetik fra 1960erne har store ligheder med det, som
vi i dag forstir ved relationel @stetik.
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genstande kunstnerisk og skonomisk vardi. Kunstneren Palle Nielsen er citeret pi
en af galleriveeggene for at have erklaret: “Slip bernenes glade, fantasi og kreativitet
lgs - det gor dem til frie, sociale og nysgerrige bern.” Kunstnercitatet bruges ikke,
som jeg ser det, som et autoritativt kuratorisk statement til at forklare kunstvarket,
men indleder en ny form for demokratisk samtale i museumsrummet. Skriften pa
vaeggen, si at sige, er ikke autoritativ, fordi den stir hvis ikke overskrevet si i hvert
fald sidestillet med deltagernes utallige farverige, fantasifulde og grafitti-lignende
underskrifter i form af tegninger, sm4 historier, kritiske og sjove kommentarer,
som er smurt, kradset og malet overalt pa galleriets vaegge og gulve.

Figur 3 Modellen Palle Nielsen, 2014

Foto: Mette Thobo-Carlsen

Man kan sige, at de borgerlige, demokratiske vaerdier, som var forbundet med det
moderne museums ‘hvide kube’, som Tony Bennett beskrev, her ikke udsiges af
museets autoritere kulturelle stemme, men fortolkes af en kollektiv og flerstemmig
rost. Det er det kvalitative og kollektive menneskes stemme, som kunstneren fore-
stiller sig den, der har transformeret det institutionelle rum til et mere dbent, urbant
og energisk offentligt sted. Ved at transformere museets klassiske, modernistiske
‘hvide kube’, herunder ogsi den modernistiske idé om det autonome kunstvark,
satter udstillingsaksen p4 ARKEN scenen for en ny demokratisk samtale, hvor
betydning ferst bliver til, nir beskuerne pa forskellige mader oplever, afprover og
‘bruger’ det. Vaerket har karakter af en falles kreativ performance og begivenhed,
der virker ved, at den dbner ‘brugerens’ sanser op for den materielle oplevelse og
sociale proces, der ligger i produktionen af et nyt, dynamisk, forskelligartet og
pluralistisk museumsrum, hvor alle har en politisk rolle at spille.

Modellen fremstir nasten som en prototype pé et relationelt @stetisk kunstverk,
der, som Bourriaud udtrykker det, er mere optaget af “de menneskelige interak-
tioners sfare og dens sociale kontekst end bekraftelsen af et autonomt og privat,
symbolsk rum.” (13) I det nye intersubjektive rum, som varket konstruerer, taler
kunstneren ikke fra en ophgjet position uden for verket. Kunstneren og publi-
kum er derimod samarbejdspartnere, co-producenter, der i fellesskab frembringer
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vaerket. I Modellen bliver kunstneren i samarbejde med kuratoren ogsi en slags isce-
nesatter af en social situation og ivaerksatter af de material-semiotiske processer,
hvis performative effekter og virkning realiseres (og far betydning) i publikums
tilegnelse af vaerket. ‘Brugeren’ af Modellen skal derfor heller ikke forstis som et
privat individ, der indtrader i en 11 relation med varket. Varket konstituerer
derimod i udstillingsejeblikket et nyt fallesskab af beskuere. Publikum i Modellen
kan forstis som en kollektiv gruppe, der igennem deres kreative og motoriske
udvekslinger med vaerket sammen kan realisere dets potentielle politiske indhold.

Deltagelsens performative grundmodus

Palle Nielsens Modellen er et performativt kunstvaerk, der fremhaver betydnings-
dannelsens performative og teatrale® dimension. Det er derfor et vark, der onto-
logisk “svaever mellem en status som ting og begivenhed” (Bal 34). Kunsthistoriker
Angelika Nollert betegner netop den performative installation som et vark, der:

“organiserer ting og begivenhed, betydning og sansning og iagttagelse og deltagelse,
det faste og det flygtige til et @stetisk hele, hvor det ikke leengere giver mening at
adskille komponenterne fordi de gensidigt medvirker til at konstituere hinanden.”
(citeret i Ring Petersen 126)

Som beskuer stir jeg i en dobbelt fortolkningsrelation til vaerket som bide leser
af en semiotisk tekst og deltager i en kropslig og social begivenhed. Beskuerens
(herunder ogsd min) kunstoplevelse er en aktiv, betydningsskabende handling,
der er forankret i det, som Mieke Bal kalder for varkets sociale ‘felt’, dvs. i den
sociokulturelle kontekst, der s@tter rammen for receptionen af vaerket:

“at skabe betydning er en aktivitet, der altid sker inden for et eksisterende, socialt
felt af aktuelle magtrelationer; den sociale ramme “omgiver” ikke varket, men er
en del af vaerket, som noget der arbejder indefra.” (Norman Bryson 5)

I en performativ installation som Modellen indbefatter min leesning af vaerket siledes
ikke at afkode varket, da der strengt taget ikke er nogen skjult mening at afkode.
Min kunstoplevelse den dag pd ARKEN var heller ikke en traditionel fanomeno-
logisk sansning af vaerket (at se, at rore, at bevage sig rundt), hvor min krop blev
centrum for en klassisk @stetisk oplevelse af varket. Der er derimod tale om, at
ndr jeg betragter vaerket, udforer jeg “en handling, der ger eller performer det, den
‘siger.

b

(Bal 14) Jeg producerer her og nu varkets sociale og politiske betydning som

6  Jeg bruger begrebet teatralitet i overensstemmelse med den amerikanske kunsthistoriker Michael Frieds
kritiske brug af ordet i forbindelse med 1960’ernes eksperimentelle kunst. Begrebet betegner varkets teatrale
rum, som et, der afhanger af beskuerens fysiske nzrvar: “et objekt i en situation - én der, praktisk talt per
definition, inkluderer beskueren.” (citeret i Ring Petersen 279)
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produkt af min sanselige ‘leesning’ af vaerkets potentielle ‘indhold.” For nir Modellens
materielle, semiotiske og sociale processer griber aktivt ind i hinanden, leegger den
op til, at jeg som beskuer bide fokaliserer, laser og sanser i én og samme bevagelse.
Modellen pd ARKEN stir som en totalinstallation, der inviterer til en demo-
kratisk, ligevaerdig samtale mellem kunstneren og beskueren, og hvor beskueren
opfordres til at tage aktivt del i de performative handlinger, som varket gor mu-
lige. Vaerkets demokratiske gestus ligger altsd i den mide, hvorpd den adresserer
og deri konstituerer beskueren som et aktivt subjekt, der har lige sd meget magt
over produktionen af vaerkets betydning som kunstneren. Beskuerens aktive delta-
gelse er sdledes karakteristisk for vaerkets ontologiske form som en socialt situeret
handling og begivenhed. Deltagelsen forstis m.a.o. som en performativ handling,
der situeret i vaerkets storre sociale felt ‘frembringer’ vaerkets virkning og effekt.”
I ARKENS pressemateriale stir citeret én anden af Palle Nielsens kunstpolitiske
erkleringer: “Det er kun en udstilling for den, der ikke leger”. En sidan performativ
ytring satter scenen for to “typer af performativitet eller betydningsskabende akti-
vitet, som installationens publikum kan involvere sig i”, som kulturforsker Anne
Ring Petersen formulerer det (281). M.a.o. sa sattes scenen her i udgangspunktet
for et meget ubevageligt, intersubjektivt rum, hvor beskueren kan indtrade i to
- fornemmer man ikke lige politisk handlekraftige — roller som varkets ‘du’.8 Det
er to subjektpositioner, der adskilles, ja direkte modstilles, nemlig beskueren pi
den ene side af vaerkets granse, hvis opgave er passivt at observere og holde opsyn
med bgrnenes frie leg (samt evt. dokumentere den via mobiltelefonen), og barnet
pd den anden side, som opfordres til at deltage aktivt i det sociale eksperiment.
Palle Nielsen har selv skrevet om grunden til udelukkelsen af den voksne beskuer:

“Modellen er et forsgg pi at skabe en anden slags relation mellem bgrn og foraldre.
Det kapitalistiske systems indoktrinering er si meget mere effektivt, end da
vi var bern, og det, som er pa spil, er at kempe mod dette og skabe andre
former for social identifikation. Dette betyder at arbejde pd mange niveauer.
En af dem er med begrn, en anden med unge - imens @ldre mennesker er,
mener jeg, fanget; intet kan gores ved det niveau af indoktrinering.” (citeret
i Bang Larsen 120).9

7 Anne Ring Petersen noterer, at “inden for billedkunstens omride er performativitet et begreb, der primart knyt-
tes til det situative ved beskuerens tilegnelse af vaerket, dens karakter af en handlen i nuet, en frembringen af
betydning og erfaring”, hvor det at frembringe henviser til “to sider af beskuerens tilegnelse af varket; det at
frembringe eller producere (en subjektiv) betydning og det at bringe en betydning som er intenderet fra kunst-
nerens side, frem.” (272)

8  Jeger her inspireret af Mieke Bals opfattelse af, at varkets mening ikke er en egenskab ved varket selv, men
noget, der produceres af de performative handlinger, der finder sted i varkets sociale felt, nar et ‘jeg’ hen-
vender sig til et ‘du’: “mere end en egenskab som vearket har, er meningen en begivenhed: det er en handling
udfort af et jeg’ i relation til det, som varket forbinder med et ‘du’. (Bryson 5)

9 Det skal retfeerdigvis siges, at ARKEN har indfert, at voksne ogsid ma hoppe, klatre og male i Modellen onsdage
fra k1. 17-19, eller nér det ikke forstyrrer eller styrer bornenes leg.
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I Palle Nielsens Modellen er det i udgangspunktet barnet, som gennem den krea-
tive og fysiske leg har mulighed for at undergd en form for forandring og fi en
styrket politisk agens. Legen bliver iscenesat som en performativ handling, der
giver barnet i samvaret med andre en styrket social identitet, myndighed og
agens. Det politiske i legen er mere pracist knyttet til dens karakter af kreativ
og innovativ proces, der kan indstifte - fysisk og i fantasien - nye (provisoriske)
sociale virkeligheder og identiteter. Legens kreative og innovative processer
synes at have det tilfeelles med kunstens a@stetiske processer, at de faktisk kan
forandre forholdet mellem det enkelte individ og verden og skabe noget i verden,
som ikke var der for. (Hammershgj 2013) Modellens politiske effekt ligger forst og
fremmest i styrkelsen af barnets sociale identitet og agens, som gor de politiske
forandringer af det offentlige rum mulige.

Det er imidlertid en nasten klassisk antropologisk observatgrrolle, der mod-
stilles det legende barn, som maske ikke helt tilsigtet fremstdr som et sociologisk
objekt, der kan studeres og dokumenteres. Det er imidlertid tydeligt, at den
politiske agens, ifglge kunstneren, ikke knytter sig til den voksne beskuers ‘pas-
sive’ blik pd Modellen. Felles for de to beskuerroller er dog, vil jeg indvende, at de
udpeges som kropsliggjorte subjektpositioner. Modellen henvender sig (som andre
kunstinstallationer i gvrigt) “direkte til beskueren som et bogstaveligt narver i
rummet. I stedet for blot at forestille sig beskueren som et par ulegemliggjorte
ojne, forudsatter installationskunst en kropsliggjort beskuer hvis fole-, lugte- og
horesans er lige sa steerk som synssansen.” (Bishop 6)

Hvis man ser nermere pa den voksne beskuerrolle, si er den heller ikke sa
akropslig og passivt afleesende i sin optiske relation til varket, som kunstneren
ellers foreskriver. Vaerket giver faktisk mulighed for, at den voksne beskuer kan
bruge sin krop, nir han/hun bevager sig rundt i installationen, rgrer ved mate-
rialerne, taler med bern, foreldre og legevaerter - og maske endda ger brug af Ipad’en
pa vaeggen og skruer op for musikken (hvilket jeg gjorde). En felles betingelse for barnet
og den voksne er, ud over den felles kropslige forankring i vaerkets sociale rum, at deres
handlinger og bevagelser rundt i Modellen er delvist forudbestemte og betingede af ydre
faktorer sdsom vearkets arkitektoniske form i rummet, de tilgaengelige materialer m.m.
Hverken den voksnes eller barnets performative bevagelser i rummet er alene spontane og
fri improvisation, men ogsi iscenesatte og til dels koreograferede og regulerede af museets
normer og koder for social adfzerd herunder ogsd af de skrappe sikkerhedskrav, som i
dag gzelder for legepladser. Der er dog et relativt stort spillerum for, at publikum
kan skabe en mere lgssluppen, larmende, lystfyldt og glad atmosfare og nyde
en pause fra de sociale normer og adfardsregler (hor efter, vaer stille og se,
ikke rore), som traditionelt normaliserer publikums adferd og bernelivet i
serdeleshed i det offentlige rum.

I stedet for at tale om to forskellige publikumsroller, som modstilles, vil jeg hel-
lere anskue dem som to forskellige traek ved den performative deltagelsesmodalitet,
der kendetegner bide den voksnes ofte analytiske og dokumenterende handlinger og
barnets kreative leg. Den ene er af emotionel-aftektiv karakter (man kan ved at betragte
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varket fx nyde den glade stemning, blive begejstret over den fysiske leg/blive bange/
bekymret eller blive bevaget pd et politisk niveau). Den anden er af kropslig,
motorisk karakter (man kan fx gi meget langsomt eller lgbe meget hurtigt
rundt i installationen, hvile sig pd ‘forazldrebznken’ eller lege i skumgum-
mibassinerne). At betragte og at lege er to forskellige former for aktivitet,
men de har begge potentiale til at ‘rekonfigurere’ verden.” De to former
for bevagelse udger de grundleggende traek ved deltagelsens performative
modalitet i Modellen, og begge kan bidrage aktivt til en gget politisk bevidsthed og
agens i forhold til forandringen af det politiske rationale, der strukturerer og regulerer
museumsrummet.

Deltageren som museumsaktivist

Vigtigt for forstdelsen af Modellens politiske agens som kunstvaerk og den made,
hvorpa den frembringes, er altsd, at varket ogsd tilbyder, at jeg som voksen
beskuer kan tage aktivt del i den sociale begivenhed og dermed blive en del af
den nye offentlighed af museumsbrugere eller snarere museumsaktivister, som varket
skaber.

I min aktive deltagelse i veerket performede jeg en om end ikke antagonistisk mod-
handling, s en alternativ relation til vaerket ved at omgpre den passive og overvigende
betragterrolle og den rationelle og apolitiske subjektivitet, som vaerket tilskrev mig som
voksent menneske og foralder. Mine forholdsvist banale performative handlinger -
sdsom at seette ny musik pa - var maske en ubevidst mide at svare pa varkets politiske
opfordring til at tage magten og tage del i transformationen af museumsrummet og
dens politiske rationale.”

Udstillingen opndr sit fulde politiske potentiale, hvis man som Irit Rogoff anbe-
faler, betragter publikums performative handlinger og bevagelser som en kropsliggjort
kritisk modus. Publikums observationer, bevagelser og leg i Modellen er en kropslig-
gjort mide at bebo, ja nasten besatte det institutionelle rum pi og samtidigt en
kritisk modus for at udleve nye participatoriske mader at opleve pi og laere om
kunstens sociale og politiske potentialer. Det er en form for kritik eller policy
making, om man vil, som handler uden for kunstens “reprasentationsstruktu-
rer”, som Rogoff formulerer det (“Looking Away: Participations in Visual Culture” 6)
I stedet for at st uden for kunstvaerket og se ind, fortolke og bedemme kunstveerkets
skjulte mening, kropsligger og udlever publikum en performativ form for kritik, der

10  Ifolge den franske filosof Jacques Ranciére er blikket en performativ akt, der altid implicerer en poetisk form
for transformation eller ‘rekonfiguration’ af verden: “Beskueren er aktiv (...): Han observerer, han udvalger,
han sammenligner, han fortolker. (...) Han laver sit eget digt med det digt, som han ser udfoldet foran sig.”
(2007: 277)

1 Min pointe er, at det altsd ikke kun er bgrnenes innovative brug af Modellens materialer, der kan forandre
strukturen i vaerket og potentielt strukturen i vores samfund. Palle Nielsen skriver her om bgrnenes modhand-
linger: “Det enkle faktum at de svommede i maling (i modsatning til at male med det) er et skridt hen imod
forandring af strukturen i samfundet. Den er lille. Den er langsom. Men den er en del af en bevaegelse gjort af

onsker og handlinger.” (Bang Larsen 142).
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forskyder og transformerer gallerirummets magt- og vidensstrukturer indefra.
Rogoff havder, at hvis vi tager publikums performative handlinger i rummet
alvorligt, som jeg mener, at denne udstilling ger, s kan publikums aktive deltagelse
vakke kunstens politiske og demokratiske potentiale til live - og gore os beskuere
til mere magtfulde politiske agenter (2005).

“Hvis vi tager de performative publikummers potentiale alvorligt, tillader vi at me-
ning kan finde sted i nu’et, s4 tillader vi ogsa at kritikken ikke behgver at udfolde
sig pa afstand, men ogsi kan finde sted og udforme det participatoriske omrade.”
(“WE. Collectivities, Mutualities, Participations” 129)

Det relationelle og participatoriske er formelle traek, som karakteriserer de
fleste af samtidskunstens sociale praksisser, nar de inddrager fx lokalsamfun-
det i den kreative proces. Kritikere har dog indvendt, at deltagelsen mere og
mere bruges som et kulturpolitisk redskab, hvor kunsten reduceres til redskab
for sociale og gkonomiske mal. Dette legitimerer ifglge Rogoff en ofte konsen-
suspraget demokratiopfattelse, hvor publikum pant skal gere som foreskrevet
og spille rollen som aktiv borger. Rogoff papeger, at vi alle tror pd deltagelsen
som et demokratisk princip, men det er vasentligt, at kunsten skaber politiske
rum, der tilbyder beskueren alternative deltagerpositioner, end de passive roller,
som vores politiske kultur traditionelt tilbyder os som beskuer, tilhgrer eller
kommerciel forbruger.

Rogoff mener altsa, at hvis vi tager publikums performative handlinger alvor-
ligt som kritiske handlinger i udstillingsrummet, fir ogsi deltagelsen et politisk
potentiale til at aktivere nye subjektiviteter og mobilisere nye offentligheder af
museumsbrugere (fx bgrnene). Mgdet med kunsten kan generere situationer,
hvor en performativ kollektivitet kan opstd pludseligt, og som kan forsvinde
igen, ndr vi ikke leengere deler samme rum:

“en pludselig opstdet performativ kollektivitet, en der produceres i selve den hand-
ling at vaere sammen i det samme rum og tvunget af lignende forordninger, mi
gore os opmarksomme pa en form for gensidighed som ikke kan anerkendes i de
normative former for felles tro, interesser eller slaegtskab.” (“WE. Collectivities,
Mutualities, Participations” 127)

Modellens performative kraft ligger i dets evne til at skabe en ny aktivistisk of-
fentlighed af museumsbrugere og omgore den institutionelle ramme af politiske
begreber og regler, som normalt betinger og giver verdi til kunsten. Den er en
performativ kraft, som gor al kunst politisk potent, og som kan give kunsten en
samfundsmassig verdi. For mens Modellen i 1968 forsggte at frigere sig fra den
moderne kunstinstitution, som den opfattede som ekskluderende og eliter, stir
Modellen 1 dag som et bud p4 en fornyelse af institutionskritikken. Modellen anno
2014 stir ikke i modsatning til ARKEN som institution, men leegger afstand til det
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moderne museums autoritare magt- og videnssystem og bidrager pi den méide til
ARKENSs gnske om at skabe en ny institutionel fortelling om det, som ARKENs
direktgr Christian Gether kalder for ‘fremtidens deltagelsesbaserede museum.’ (94)

Konklusion

Palle Nielsens genopforsel af Modellen i 2014 har, som jeg oplever det, karakter af en
social performance, hvis politiske indhold i hgjere grad end tidligere forbliver en
aben potentialitet i verket. Modellen i 2014 dbner op for et eksperimenterende rum,
hvor nye idéer kan afpreves i faellesskab. Modellen i 2014 giver adgang til at afprove
og erfare et utopisk ‘hvad-nu-hvis’ scenarium, der opfordrer publikum til at teenke
og handle p4 en anden mide, end museumsrummet normalt legger op til. Modellen
anno 2014 kan pa den made hjalpe med at kaste et nyt blik pa det politiske i kun-
sten lige nu, som noget performativt, der med Bang Larsens formulering forbliver
“ufeerdigt og tilblivende i et rum, hvor andre er til stede” (94). Maske vil Modellen
i dag bidrage til at udvikle ARKENs mdde at veere museum pd, som den gjorde i
sin tid pd Moderna Museet i Stockholm. Det politiske i Modellen opererer i hvert
fald lige nu gennem begrnenes og de voksnes forskelligartede bevagelsesformer og
handlingsmenstre og producerer i kunstaksen et mere pluralistisk og antagoni-
stisk demokratisk rum, der knytter brugerne sammen i et nyt, moderne og mere
uhomogent og flygtigt faellesskab. Modellen satter maske kimen til “the coming
community”, som Bang Larsen formulerer det (med Giorgio Agambens begreb). Det
er et flygtigt og planlgst politisk fellesskab i evig proces, hvor ingen fast politisk
identitet eller mening produceres. Udstillingsrummet kan, viser ARKEN, vare et
sddant anderledes demokratisk rum for performative handlinger, “som ikke har en
teleologi og ikke kan love stabilitet eller varighed; de er karakteriserede ved mange
identiteter og former for beger eller ved ingen specifikt.” (93)

Modellen giver et interessant bud p4, hvordan kunsten i dag inden for muse-
umsinstitutionens rammer kan inspirere til en ny kulturpolitisk dagsorden og
satte nye relationer mellem museum og borger til diskussion. Modellen viser, at
det kritiske element i kunsten i dag ikke er knyttet til et specifikt politisk indhold,
men til et kritisk rum af performative (mod)svar, som varket muligger i en udstil-
lingssituation. Det er netop kunstens performative evne til at skabe et kritisk rum
for publikum inden for institutionens rammer, som i krop og tale kan bidrage til
at omgpere de magtrelationer og diskurser, som traditionelt indrammer og giver
veerdi til kunsten. Det er, nir kunstens indre kritiske mulighedsfelt aktiveres, at
kunsten bliver politisk. Det er med andre ord op til publikum i Modellen at ‘gore det
politiske arbejde’ og sammen bidrage til udviklingen af fremtidens demokratiske
museum.
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