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Om vesttysk og gsttysk
litteratur i 80’erne

L

At skrive om tysk litteratur efter krigen er ogsé at reflektere den politiske
og ideologiske konflikt, som delingen af Tyskland er et udtryk for. En af
de igjnespringende fzlder 1 70’erne var den ukritiske forherligelse af
DDR-litteratur for enhver pris. En af de igjnespringende falder 1 dag er
den tankegang, at DDR-litteraturens kritik af forholdene i @sttyskland
automatisk er en akcept af Vestens ideologiske grundlag. Det gsttyske
statsapparat har reageret meget fplsomt pa kritik fra landets egne
forfattere, nemlig med massudvisninger til BRD 1 1953 og i 1976. Dectte
syn pa udvisning som et gstiysk problem rejser imidlertid flere problemer,
iseer om DDR-forfatternes kritik ikke er en ligesa hédrd kritik af vestens
ideologier, og om deres eksilering ikke er et generclt tysk fenomen, der
har at ggre med en grundleggende spanding mellem politik og kunst i
Tyskland. Vesttyske forfatteres kritik af korruption og ubearbejdet fortid
og deres forsgg pd at spraenge sig ud af den litterare institution for at [a
politisk betydning, er et hovedtrak i begge Tysklandes litteratur. Gar man
cksilfznomenet efter, sa viser det sig, at utrolig mange vesttyske forfattere
permanent eller 1 perioder har opholdt sig uden for Tyskland. Enzens-
berger i Norge og Italien, Grass og Lenz i Danmark, Celan i Paris, Weiss
og Nelly Sachs i Sverige, Helga Novak pa Island og Manfred Pecter Hein
i Finland. Udgangspunktet for det fglgende er nok, at der er tale om to
sclvstendige lande, DDR og BRD, stadig entydigt placcret i hver sin
ideologiske lcjr.1 Men nctop fordi deres politiske status er fastlagt, og de
i den forstand er selvstandige, kan de nazrme sig hinanden og genoptage
nogle af de trak, der har karakteriseret Tyskland og tysk kultur lengce for
krigen. Jo lazngere vi bevaeger os op mod nutiden, jo tydeligere bliver det
ogs4, at tysk kultur genoptager sin autonomi i forhold til og pé tvaers af
skiftende politisk struktur og graensedragninger.

For det fgrste betyder det, at kulturen i Tyskland, ogsa efter krigen, far
en protestbetydning, som er speciel tysk. Der er tale om, at tysk kunst og
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kultur er et alternativ til politikken, en anden og bedre made at fgre
politik pd. Tyske forfattere omgiver sig ogsd nu med en aura af almen
politisk ansvarlighed, som cr vanskelig at s¢ i det omfang andre steder,
bortset fra Rusland/Sovjet. Christa Wolf, Stefan Heym og Volker Braun,
Giinther Grass og Heinrich Boll og til dels Enzensberger fortsatter en
tradition, der gér tilbage til Klopstock, Schiller og Thomas Mann. De
mange udvisninger fra DDR er nok statsapparatets forspg pa at komme
en sidan kritik til livs, men ogsa et udtryk for, at den intellcktuelle kritik
er blevet stazrkere end det politiske system havde forudset. P4 samme
made har vesttyske kunstnere i afggrende situationer optrddt som
fornuftens varetagere, i terroristperioden i slutningen af 70’crne, hvor Boll
kravede retfaerdig rettergang for Baader-Meinhof-gruppen, eller i1
forbindelse med nedrustningsforhandlingerne, som i gvrigt er ¢t cksempel
pa, at de to Tysklandes regeringer og kunstnere godt kan samarbcejde.
Wolfs Kassandra og Grass’ Rottesken cr naxsten parallelle i deres generelle
kritik af den vestlige verdens katastrofale udvikling, og Christoph Heins
skarpe kritik af den prgjsiske fortid i DDR’s nutid ligger pé flere punkter
tet pd Bolls illusionslgse beskrivelse af, hvordan traditionen blot gik
videre fra Det tyske Rige til Vesttysklands samfundsstruktur.

Denne kulturelle tilnzzrmelse mellem de to Tysklandes litteratur har
ogsd tydeliggjort et track i firserne, der genoptager axldre traditioner. Nar
tysk litteratur og kultur igen er et gennemstrgmningssted for vestlig og
gstlig kultur, si kan det ikke kun forklares med, at begge lande helst vil
flygte vack fra deres egen triste baggrund og leve sig ind 1 andre lande 1
Europa. Den centralcuropaiske debat er en gammel debat, med
Tyskland-@strig som det sted, hvor rationalitet og tradition mgdes. Flere
af de tyske forfattere opfatter sig kun delvis som tyske forfaticre, det
galder Bobrowskis, Christa Wolfs og Gunter Grass’ forhold til Polen,
Canctlis rgdder 1 Bulgarien, England mm., Jirgen Beckers forhold til
Holland og Belgien, og Enzensbergers til hele Europa. Det galder ogsd
omvendt for en forfatter som Kundera, der 1 hygj grad cr gledet ind 1 den
tyske sammenhacng, nasten som var han en tysk forfatter, pd grund af sin
bghmiske tematik og adornitiske historicpessimisme.

Denne centraleuropaiske tendens, der er blevet tydelig i firserne, rgrer
samtidig ved ct tema, som er obligatorisk i tysk sammenhaxng: den tyske
identitet, tysk som fremmedhed, men ogsd som nye muligheder, ja,
hjemlgsheden som den inderste kerne 1 det tyske identitet. Enzensbergers
forfatterskab synes i denne sammenhzng at vare bide ct meget
personligt og ct meget klassisk forfatterskab. I halvtredserne var han
ideologiskeptisk, i tresserne praxis-forfatter, 1 halvfjerdserne nihilistisk
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rationalist, og i firsernc har han taget springct og udvidet den tyske
omskiftclighed til at vaere Ah, Europas identitct, som permanent konflikt.
Hans forfatterskab spejler udviklingen frem til firserne som pa ¢n gang en
udvikling fra politisk offensiv til apolitisk melankoli, og fra tro pé store,
politiske utopier til mangfoldighed i udtryk og genre.

Den postmoderne udvikling har ogsa holdt sit indtog i tysk litteratur i
firserne, som en opbladning af de harde ideologiske og kulturclle fronter
cfter krigen. Samtidig med at de store etiske forfatterskaber fra for
firscrne enten kulminerede eller fortsatter i samme spor, sé cr der dukket
nye talenter op, som endnu ikke er blevet sd synlige 1 Danmark, fordi de
kun er blevet sporadisk oversat: Botho Strauss, Ludwig Fels, Rolf Dicter
Brinkmann, Sarah Kirsch og Thomas Brasch.

Da dc forste tendenser til en typisk firserlitteratur meldte sig i BRD,
skrev Michacl Schneider en skarp kritk af Strauss og Brasch i sin bog
Den Kopf verkehrt aufgesetzt oder die melancholische Linke. Mcn dct er
sporgsmalet, om han ikke oversd de potentialer til ny kritisk bevidsthed,
der samtidig 13 1 kulturens friggrelse fra politikken béde 1 gst og 1 vest.
Christa Wolfs og Volker Brauns kritik og frihed 1 brugen af eksperimenter
er tiltagende sammenlignet med tressernc og halvijerdsernc; Christoph
Hein er frygtlgs over for det politiske og kulturclle system i ct hidtil
utenkeligt omfang i DDR-sammenhang. Og han bliver ikke smidt ud.
Hvis man med postmodernisme mener frigorelse {ra formdirektiver og
ideologiske absolutter fra tresserne og halvijerdserne, s er der i begge
Tysklande tale om, at tidligere normer nu behandles mere fleksibelt og
udogmatisk. I DDR er der tale om, at der rask vak benyttes modernisti-
ske trak ved siden af den sociale realisme; en forfatter som Rolf
Schneider har narmest udviklet en uhyggelig evne til at citere og
efterligne den forkatrede Kafkas stil. I BRD er der tale om en friggrelse
fra den politiske Brecht-tradition og en eksperimenteren med alle
cksisterende stillag og hidtil nedfrosne traditioner, isecr hos Botho Strauss
og Ludwig Fels.

En af de traditioner, der har fundet genklang i vesttysk litteratur i
firserne er den gstrigske og sydtyske, groteske og nihilistiske tradition fra
Thomas Bernhard. Absurdismen 1 den gstrigske litteratur er blevet et
fellestysk anliggende, den gor sig ogsd galdende 1 DDR, hos den omtalte
Rolf Schneider, hos Hein og hos den sene Jurek Becker. Denne fzlles
indflydelse og udvikling er bide sprangende og konform. Den er
sprazngende, fordi den cr kritisk og uortodoks i sine slagkraltige, satiriske
metoder, men den kan vere konform, fordi dens provokerende astetik,
hvis formal er at ggre en utlelg situation tydelig ved hjzlp af over-
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drivelse, i nogle forfatterskaber bliver en dérlig vane. Forfatteren tror til
sidst, at det overtegnede billede er lig med virkelighedens muligheder og
ikke med den anvendte tekniks begransede formél. Dette trak, hvor
forfatteren stiller sig midt i det slette og til sidst ikke tror pa andet end
det, er en af grundene til de mislykkede passager i Fels’ sidste roman
Rosen fiir Afrika, hos Strauss, isar 1 Par, Passerende, og ligeledes 1 Den
fremmede Ven af Hein. Den kvindelige hovedpersons tingsliggjorte liv
fremstilles der s§ absolut af fortalleren, at han til allersidst mé traede ind
i teksten og eksplicit fremhave, at hendes tilvaerelse er kritisabel. Denne
darlige vane i nycre tysk litteratur genfindes i de fleste af den sydtyske
Fassbinders film og hos Fels. Rolf Dieter Brinkmann og Thomas Brasch
kunne ligeledes nzvnes i denne forbindelse, ikke mindst Brinkmanns
Rom - Blicke som mi vare kvalmens hgjsang i nyere tysk litteratur. Den
eneste, der synes at kunne bruge metoden uden at blive dens offer er
Enzensberger.

1L

»Litteraturen skulle erstatte det, som manglede i Forbundsrepublikken,
nemlig et agte politisk liv,« skrev Enzensberger 1 1968 1 et pessimistisk-
kritisk tilbageblik over udviklingen siden den sékaldte Stunde Null i 1945.
Men sandheden er nok, at hans satning ogsd havde gyldighed for tiden
far 1945. Et axgte politisk liv havde ikke cksisteret i Tyskland og @strig i
de tidligere drhundreder; og netop det definerede litteraturens situation,
som politisk erstatningssted og som afmagt. I et cller andet omfang
galder dette ogsa for de andre borgerlige landes litteratur, men iszr i
Tyskland der aldrig har haft en vellykket borgerlig revolution, men en
borgerlig litteratur. En af de vigtigste bgger om kunstens umulige, men
ngdvendige rolle i samfundet, er skrevet af Peter Biirger, Theorie der
Avantgarde; man kunne ogsa navne Kritik der idealistischen Asthetik. I sine
bgger nar han netop frem til en genrebeskrivelse, der ligger 1 forlengelse
af (og tolker tendensen og dilemmaect i) vigtige tyske forfatterskaber,
sasom Peter Weiss og Uwe Johnsen. P4 den ene side vil de ifglge Biirger
forlade den litterare institution, de vil bruge kunsten i et antiautoritart
oprer, og gere deres varker til dele af en social praksis. P4 den anden
side mislykkes dette forsgg, kunsten integreres ogsd som eksperiment i
samfundet, dens protest cr en @stetisk protest, ikke en politisk.
Imellem denne modsactnings poler kan de fleste vesttyske forfatter-
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skaber lases: BOll, Grass, Weiss, Johnsen, Enzensberger, Becker.
Enzensbergers kritik og tendentielle afvikling af kunsten i 1968 nacde
ikke et stgrre publikum, og selv dette radikale manifest indeholdt en
reservation, en mulighed for at vende tilbage til kunsten igen, en mulighed
Enzensberger siden hyppigt har benyttet sig af.

Maske 13 den unge Enzensberger sammen med de fleste forfatterkolle-
ger fadt efter krigen under for en illusion om kunstens muligheder, som
Boll er helt fri for. Et af de typiske trak ved Bolls romaner, iser de
tidlige, er deres formmassige enkelthed, realisme med dampede
modernistiske effekter. Dette track gazlder ogsd hans sidste roman, Kvinder
foran Flodlandskab (1986), der er konciperet som et drama med replikker
og enetale. I Bdlls roman kan dramaformen godt virke oplgsende. De
forskellig personcrs ensomhed fremhaves, romanen har karakter af
monadologi, af sma dele hver for sig. Men denne oplgsning modvirkes af
en utrolig staerk etisk tendens, af en entydig afstandtagen fra korruption
og nepotisme, lige fra Tysklands nazistiske fortid til forbundsrepublikkens
nutid. Bolls nédeslgse papegning af den tyske historics ulykke er her
skildret fra magtens centrum, Bonn. Og i pessimisme nar denne roman
et dybdeniveau, der minder staerkt om den sene Fassbinder trilogi: Maria
Brauns andet agteskab, Lola og Veronika Voss. Hvis der 1 de tidligere
Bollromaner var tale om, at Boll, som Sgren Schou har redegjort for
(Schou 1972), fik sin politiske analyse slgret af en neurose, s har Bolls
stigende selverkendelse ikke medfort storre optimisme, men en stigende
habloshed, som i Kvinder foran Flodlandskab (1986) fir karakter af at
vaere hans dedsmesse over et uforbederligt land, symboliscrct af Rhinen,
den flod, der driver stgt afsted, som livet udenfor og som den kritisable
samfundstilstand. Romanens kvinder er i besiddelse af den hgjeste
erkendelse, de kan gennemskue, men er afmaegtige, ligesom kunsten. De
er i besiddelse af en indre vished om at have ret; Bolls kvinder er
patetiske i deres identitet, hellige. 1 tidligere romaner nedskgd de det
absolut onde med en revolver. Her bliver det kun til en lussing, ellers
sidder de i deres huse oven over Rhinen og resignerer eller hanger sig
i vindueskarmen.

I romanen indgér en happening, pdelacggelsen af ct klaver, af adskillige
klaverer, som Beethoven, Mozart eller selveste Bach har spillet pa og som
nu er ejet af bankier’er. Bogen slutter med en diskussion om et klaver,
der ikke @delegges. For det ville blive en publikumsbegivenhed, en
astetisk happening, og langtfra den politiske handling der var meningen.
Politik er muligvis ikke det rette ord i Bolls sammenhang, méske snarere
anti-materialisme og religion. Det er aldrig helt klart hos Boll, om han
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mener politisk protest ved hjzlp af kunsten eller protest mod politikkens
indflydelse pa kunstens ukrznkelige omrdde. Selv om Boll lader den
professionelle  klaverknuser Karl v. Kreyl udtrykke gdclaggelsens
motivation, indgir formuleringen som fast motivation for attentater og
happenings 1 andre og tidligere Boll-romancr: »De skulle virkclig ggre det,
hr. Krengel, egenhzndigt. Det kunne virke forlpsende, mindske spendin-
gerne, det kunne opfattes som et metafysisk signal, som et antimateria-
listisk signal: afsked fra musikkens materialer, lpftc dem op i himmelsk
abstrakthed, si at sige befriet fra gret.« Set i sammenhang med andre
forfatterskabers slagkraft og kritiske bid har Bolls forfatterskab vist sig at
vare meget nar et alternativ til den politiske offentlighed i BRD, fordi
hans katolicisme var et virksomt transcendcrende moment, der satte
sporgsmilstegn ved det samfundsmaessigt falske og gav hans kritik en
skarphed, som gjorde, at han ikke cr lige elsket overalt 1 Tyskland, men
derimod i Polen.

Nar de senere romaner af Grass i stigende grad er blevet virkningslpse
i deres protest og alternativ, s& hanger det nok sammen med, at han har
identificeret sig med det politiske demokratis establishment i Vesttyskland;
hvis hans tidlige Danzigtrilogi levede af en undergrundsagtig forbindelse
tilbage til barokkens vanitasmotiv og til pikaroromancn, si er det typisk,
at den mest vellykkede roman i det sene forfatterskab cr Mgdet i Telgte
(1980) med tredivearskrigen som tcma. Den verden, som blev nzervaren-
de for erindringen i Danzigtrilogien, var praget af barokoplevelsens
sammenstgd mellem livslaengsel og livstructhed, af kaos der nctop blev
grel i lyset af livsleengsel, og al en dagligdag der blev truet af den politiske
udviklings undtagelsestilstand. Denne trussel imgdegdr den sene Grass 1
stigende grad ved hjzlp af identifikation med socialdemokratiet som
garant for normalitet og jordnarhed, og ved hjxlp af en ironisk,
ambivalent holdning til radikale tilstande og bevagelser sdsom kvindebe-
vegelsen og idealisme. Hvis man angreb den tidlige Grass for at have
manglende perspektiv og holdning, s& har Flynderen (1977) og Rottesken
(1986) taget kritikken til sig, og gjort romanplottet til allegori over dagens
politiske temaer. Usikkerheden og tvivlen [ra det tidlige [orfatterskab,
vanitas-figuren er med som motiv i det sene for[aucrskal), der udstiller
ruinlandskabet og hiblgsheden som aldrig fer, og i kontrast til den
sagtmodige viderc-trods-alt-holdning i Aus dem Tagebuch einer Schnecke
fra 1972. Den nuvarende, grundlaggende pessimisme og protest er
egentlig modsagt af en alt for tydelig redundans i romanstrukturcn. Isaer
Rotteskens skiflt mellem de fire-fem roligt tilbagevendende handlings-
mgnstre, skal nok spejle temaels flerhed, splittelsen, men bekrafter
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snarere at der intet nyt findes, og sddan skal det vaere.

Hver gang Grass udgiver ¢n ny undergangsroman, diskuterer man hans
forhold til socialdemokratiet 1 kritikken. Det er muligt, at man ikke kan
drage den slutning, at hans politiske engagement har sldct hans fantasi
ihjel, men hans sidste romaners erklzrede bekymring over verdens
tilstand modsiges af bggernes matematik, de gir op uden cn rest, og deres
sproglige uregerlighed er til at at leve med. Fremtiden efter menneskets
dad 1 Rottesken er som vores tid nu; de overlevende roticr viderefprer
menneskencs dirlige trek. Der er ikke noget hdb i Rottesken, men
lescren fgler, at det nok er godt sddan under lazsningen. Stik mod sin
hensigt kommer Grass’ advarende roman til at virke konservativ, dens
politiske budskab sikrer en overskuelighed, der spander ben for den
manende hensigt.

Hvis det politiske engagement hos Grass har instrumecntaliseret
fantasicns muligheder for at tzenke pa tvars, sd geelder dette slet ikke for
Modstandens Astetik af Peter Weiss. Bogen er skrevet mellem 1975 og
1981. Den falder i trc dele, der skildrer tre venners oplevelser under
nazismen mellem 1937 og 1945. Weiss har i sin keemperoman radikaliseret
bide den politiske, kunstophacvende tendens og fiktionspluralismen. Det
har wvist sig 1 kritikkens reception, at hans roman bade leses som
68-gencrationens kulmination, og som det fgrste store postmoderne vark.
Dect sidste skyldes, at de politiske argumenter i romanen altid kan
tilskrives cn af personerne, der er ikke tale om, at en af personerne er et
officielt talergr. Og alligevel, imod romanens status som postmoderne
veerk taler, at selv om fiktionssammenhangen er &ben, sd cr der ingen
forstdende holdning overfor nazismen, den er det absolut onde; og det er
i lyset af nazismens realitet og dyrt kebte undergang, at romancn cr skabt.
Modstandens Astetik kan godt ses i lyset af Adornos saetning om, at der
ikke kunne skrives lyrik efter Auschwitz. Hvis bind ct og to handler om
Tyskland i trediverne, og om den farste krigstid i det neutrale Sverige,
blandt andet med et cnestdende ondt og psykologisk portrat af Brecht
som litteraer kapitalist og arbejdsgiver over for sin omverden, si handler
tredie bind om den kunst, der ngdvendigggres af Auschwitz. Forta:llercns
mor og far kommer uventet til Sverige, efter at have passerct Polen pa vej
til Riga under det tyske angreb i september 1939; undervejs registrer
moderen udryddelsens kommende hensigt; hun rammes af stumhed, for
der findes ikke ct sprog, der kan tolke denne kriminclle handling pd
statsniveau. Et litterzert udtryk for hendes syn er Karin Boyes roman
Kallocain, som spiller en stor rolle 1 Weiss romanvaerk. Men denne
holdning kontrasteres hele tiden af en konstruktiv holdning, der vil, at
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kunsten stiler hen mod det sociale, hen mod syntese eller mod tavshed
og dpd. Andre muligheder findes ifplge denne holdning ikke. Modstandens
Astetik giver stemme til begge holdninger, sclv om det jo egentlig er
umuligt. Jette Lundby Levy har fremhavet den komplicerede kunstvacrks-
karakter mellem stivnede billeder og visioner i bogen. Men denne
kunstneriske gennemarbcjdning suspenderes i lange passager af uformid-
lede chok-udtryk: handlingen str stille, et teoretisk emne eller en
biografisk handelse trazder sd meget frem, at det er svart at tale om
astetisk virkningssammenhang. Der er skildringen af Goya og Picasso, og
isar i slutningen af tredie bind er henrettelsen af tyske modstandsfolk i
Plotzensee i Berlin skildret pa en voldsom og dirckte made, som
menneskeslagtning, pd en méde altsa der forlader det sletiske og snarere
far betydning i forhold til leserens og publikums reaktion. I disse
chok-passager vidercfgrer Weiss den anti-brechtske holdning fra Forunder-
spgelsen fra 1965, som er et af de meget fd kunstvarker, der optog
Habermas, netop fordi dets tyngdcpunkt 13 i offentlighedens diskussion af
Ausschwitz pa baggrund af skuespillets opfgrclse og ikke i dets kunst-
vaerk-karakter.

I lyset af den politiserende tendens hos Boll, Grass og Weiss bliver
det tydeligt, at flere af de nye forfatterskaber i firsernc pd én gang
trazkker sig tilbage fra en pavirkningsastetik, til den intcllcktuelles
ensomme og arrogante isolation over for masscrne, over for udviklingen,
som hos Botho Strauss i den Adorno-inspirerede Par, Passerende 1981
(1983). Eller der indfpres en astetik, der ikke er autentisk, hverken rigtig
modernistisk eller realistisk, men genbrug og afskrift. Séledes hos Fels,
hvis varker er blevet kaldt for BZ-kunst.

Receptionen af Par, Passerende markerer meget tydeligt skiftet fra
politisk kunst til kunst igen. Man angreb Botho Strauss for nietzscheansk
arrogance over for publikum og offentlighed, selv om bogens holdning
burde vaere velkendt nctop dengang. For Botho Strauss’ forbillede var
den Adorno, som Lukécs havde anklaget for at leve komfortabelt 1 Hotel
Abgrund, og hvis radikale vagring ved at spille med pé kulturindustriens
vogn havde pévirket den venstreintellektuclle offentlighed 1 Nord-
vesteuropa i 70’erne. Forskellen pd Adorno og Botho Strauss ligger
imidlertid i utopiens hemmelige tilstedeverelse hos Adorno, som et
implicit hab, hvorimod Botho Strauss 1 langt hgjcre grad akcepterer det
lukkede samfund som et fact og isolation som grundvilkar. I slutningen
af Par, Passerende skildres Adorno som den ensomme midt 1 den
generende turistmasse: »Her under Café Quadris kolonnader sad i
sommeren 1969 det triste ggglebillede af cn gammel mand, som jcg aldrig
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havde madt og hvem jeg alligevel rede som ingen anden; der sad den
bergmte filosof, den skaldede rundisse, som jeg kendte fra fotos, de
mgrke runde gjne, der syntes at blive pavirket mindre af det ydre og
synlige, billedlige, end af gehgret, af forstielsen, af tid-spillet. Han sad
alene og forladt midt i1 en kaotisk turiststrgm og jeg stirrede pd ham og
jeg var sikker pa, at det kun kunne vare ham, som jeg havde tankt sa
meget af ind 1 mig selv. Lidt senere erfarede jeg si fra avisen, at han
netop i disse sommerdage var dod pd et hospital i Svejts, méske netop
den dag, hvor jeg sd ham i Venedig.«

Nar den utopiske dimension i Tilegnelsen (1980) ikke mere er forudsat,
bliver de hzeslige beskrivelser af mand, der gdr i hundene i druk og snavs,
rugende i lejligheder uden lys og dben telefon, til en bestemt maner og
kliché. Siledes vekslende mellem haslighedens astetik og klodsct
formuleret elfenbensfilosofi gjorde Botho Strauss sin entré i firsernc,
bedre som dramatiker cnd som prosaist, og bedre 1 Den unge Mand
(1984) end i Par, Passerende og Tilegnelsen. Hvis Par, Passerende endnu
er preget af respekt for den adornoske kulturkritiks sgrgearbejde, s& nér
Den unge Mand op pa siden af skuespillene 1 ironi, virtuos stilblanding og
egentlig fortallelyst.

Den unge Mand er bygget op som en romantisk refleksionsroman, dvs.
i afsnit, der ophaever og kommenterer hinanden uden at smelte sammen
til en stor fortzlling, men til umage fortellinger. De to styrende
strukturer i Den unge Mand er dannelsesromanens udvikling og Boccac-
cios rammefortallingers struktur. Eksplicit tages der 1 bogens indledning
afsked med den store fortalling, for som det hedder: »Mangfoldighed og
difference giver imidlertid alt varende den bedste beskyttelse mod ded og
gdelaeggelse.« Denne pluralistiske fortallestruktur, der har sin basis i
informationssamfundets bombardement, munder ud i en kritik af
samfundet og {remskridtet som den cneste realitet, over for myter og
metafysik, fiktion, fortalling, fantasi osv.

Hovedpersonen Leon Pracht friger sig netop fra en autoritet,fra
faderen, en lerd, fgr han i fem store kapitler oplever den udvikling, der
cr opggret med autoriteter, men som ender i et mpde med en gammecl
autoritet 1 slutkapitlet »Tarnet«. Hvis udviklingen er lgsrivelse snarere end
forsoning og hjemkomst, s er de indlagte fortecllinger [riggrelsens mange
figurer. Tredie afsnit er anlagt som en lang rammefortalling. Det selskab,
der forteller hinanden historier, gor det i skyggen af en dgd. Autoriteten,
kongen, afslgres som verdens stgrste forbryder, cfter han er dod. Og
forteellingernc er forskelllige bearbejdelscr af dette autoritetsknak: »Intet
menneske vidste endnu, hvordan det skulle blive ferdig med det, hvordan
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det skulle administrere de valdige uoverskuelige tids-masser, som den
udeblivende dag, den stdende morgen har tarnet op foran 0s.«

Den dede er Hitler, eller den tyske fortid i al sin gru, som det der skal
bearbejdes; og fremtiden er den ny samfundstilstand, der er fuldstendig
dben. Romanen lader sig lase som en trods alt meget behersket
post-moderne roman med et klart sigte, historisk sprgearbejde, under
inddragelse af myter og metaforer, af digtning. For, som dct hedder i en
af fortzllingerne: » Uden myte og metafor er vores centrale organ,
hjertehovedet, bevidsthedsdrgmmen eller kald det, hvad De vil, ikke
tilsluttet det levendes orden.« Med inddragelsen af romantik, af Goethe-
tid og renaissance vandrer den postmoderne helt ind i rollen som klassisk
tysk forfatter, naturligvis med den skepsis over for den kulturelle tyske
arvs herlighed, som historisk fortid og nutidig modernitet har gjort
uundgéelig.

Den klassiske mulighed, selv som attitude og cksperiment, star nappe
dben for Ludwig Fels. Hans astetik er langt mere konsckvent lagl an pd
at fremstille den samfundsmaessige kulde astetisk provokerende, dvs. ved
at bruge et lyrisk og realistisk sprog, der pd én gang markerer sympati
med de udstgdte og tydeliggor deres clendighed. Denne unikke enhed af
poesi og destruktion stér klart allerede i indledningen til Fels' {orste
roman, Fattigdoms Synder (1975): »Overalt var der november. Hans
leederjakke blev smattet af tage og fugt, de istanscde nitter lgb an og
rustede 1 kanten. Det var den encste jakke, han cjede. Den var som hans
anden hud. T den tilbragtc han det meste af sin tid. Takket vacre den
skilte han sig voldsomt ud fra andre. I kraft af den fik han bredere skuldre
og smallere hofter.«

Ludwig Fels’ verden har undtagelsestilstanden som det normale: » De
gamle tzenkte pd dgden og bad hemmeligt om skdnsomhed. Deres bgrn
og bgrnebgrn var optaget af deres eget liv. Ikke et menneske gik ud uden
tvingende grund.. I ugevis havde det regnet uwafbrudt. De stigende
vandmasser strgmmede ind over dertarskelen 1 husene 1 udkanten af
byen, og kaldrenc stod [ulde af vand. druknede muldvarpe vuggede 1 den
brungrénne suppe. Bittert stank det rddnende graes. Skarpt lugtede der
af gaerende slam.«

Fels er blevet kaldt oplevelsesrealist, dvs. han udtrykker fuldt af brud
den sociale og psykiske elendighed, og i modsatning til hovedgruppen af
skolede og mecrc rationelle forfattere i efterkrigsperioden undertrykker
han aldrig et clement af Weltschmerz. Fels er ikke politisk rationalist
som Enzensberger og Grass eller disciplinerct og kyndig i sit oprgr som
Strauss, men cn dilettant der bruger alle midler, hgjc og lave, klicheer og
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Verfremdung for at udtrykke elendighcd i ofte ujevne og kluntede
passager. Han har en vis tilknytning til Rolf Dicter Brinkmanns sene,
overvejende lyriske forfatterskab, ellers er han muligvis begyndelsen til
til en genoptagelse af en ny romantisk-splittet litteratur i Tyskland efter
krigen, en blues-litteratur uden hab og syntese.

Den anden roman af Fels, Keerlighedens Misvackst (1981) handler om
en utrolig fed og grim mand, Georg Bleistein, cn uxgte sgn af en
alkoholiker og luder, som han er taget fra af en tante og cn bedstemor,
der opdrager ham moralsk og despotisk. Hans arbejde bestér 1 at rydde
af bordene i et supermarkeds-cafetcria - rester af grillkyllinger og
radspattefilctter. Moderen forsgger han at redde ud af hendes elendighed
som en smuk prins, men afvises som en klods om benet. Han dgr til sidst
pé en parkbznk og den sidste satning er vaskeaxgte romantik i slutningen
af dct tyvende drhundrede: »Jorden var den fjerncste stjerne.« Fels blev
fra begyndelsen anklaget for at forcere cn stil, der henter sit ckspressive
potentiale fra de lavere sociale lag, med lyrisk nyromantik, der stiliscrer
pd cn usandsynlig mide, som i det George-klingende citat fra slutningen
af Kerlighedens Misvackst. Men den zsteliske anarkist er blevet mere
routineret med drene, isar i Rosen fiir Afrika fra 1987, uden at han har
overgéet intensiteten 1 den fgrste roman. Fels udger sammen med Thomas
Brasch og Brinkmann cn cgentlig postmoderne tradition i vesttysk
litteratur rettct mod stringent modernisme og realisme, uden at det er
helt klart, hvornér stilbruddene er tilsigtede, og hvorndr de er et resultat
af den @stetiske anarkismes ubchjalpsomhed.

Fels har i sine bedste passager det trck tilfclles med Boll, at han
egentlig ikke er politisk engagerct, men automatisk drives til at udtrykke
sig af virkelig harme over de livsbetingelser, der er dagligkost pd bunden
af det vesttyske totrediedels-samfund. Forskellen er blot, at mens den
illusionslpse og distancerede Boll er smertcelig bevidst om den astetiske
destruktions begrensede effekt over for systemet og altid er uhyre
disciplineret i sit udtryk, sa kender Fels kun den fulde indsats ved hjzlp
af den litterare traditions irrationclle retninger, fra Sturm und Drang til
absurdisme. Hans forfattcrskab er et tydeligt tegn pé, at vesttysk litteratur
langsomt bevager sig vaek fra den mceget antiideologiske og rationclt
inddammede kunsttradition fra cfterkrigstiden, og nu tager hul p3 de
tabuiscrede lag af mytologi og romantik for at ggre dem brugbarce for
fantasicn og kunsten.

Dcn vesttyske litteratur i firserne har cgentlig ikke varet szrlig
udadvendt, og vaerker af international intercsse cr der nasten ingen af.
Til gengaeld har forfatterne bestracbt sig pi at udvide udtryksmulighederne
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ved at sztte sig i fornyet forbindelse med fortidens braklagte muligheder.
Dette gaelder ogsd den super-rationelle og dybt professionclle Enzens-
berger, der i Titanics Undergang (1978) og Forsvindingens Furie (1980),
cgentlig allerede i Mausoleum (1975), begynder at beska{tige sig med det
biografiske, det subjektive, erindringen i et sprog af tgr smerte, der gér
tilbage til Benns og den franske Baudelairetraditions unikke kombination
af rationel konstruktion og skabneerfaring. Enzensberger, hvis nyud-
givelser gerne plejer at vaere mindst to dr foran alle sine leesere mht. sans
for nye tendenser, stdr et uvist sted mellem den politisk-ckspressive
tradition og den sproglig-astetiske tradition, fra Benn, Nelly Sachs og
Paul Celan, der aldrig har villet engagere sig politisk, fordi samfundet for
dem er uforanderligt voldeligt, og kun kan bremses af sprogets gitter, som
det hedder med et udtryk af Celan. Med adresse til Brecht og via ham til
hele troen pa debat og konsensus, hedder det hos Celan:

Et blad, tralest,
til Bertolt Brecht:

Hvad er det for tider,
hvor en samtale

nzsten er en forbrydelse,
fordi den indbefatter

sd meget sagt?

I

Den osttyske litteraturs udvikling er ikke kun ct resultat af retningglinier
fra signalgivende partikongresser eller fra let moderniscrede socialrea-
listiske doktriner, for DDR-litteraturen har i stigende grad vist sig at vacre
selvsteendig og uforudsigelig i sin udvikling. Det ville heller ikke vare
sandt, hvis man sagde, at denne litteratur havde overlevet ved et under
de herskende direktiver taget i betragtning, for det viser sig faktisk, at den
har overlevet i kraft af en mere rummelig tradition end socialrealisme og
i kraft af stprrc udtryksfrihed end vesten har villet vaere ved for nu. Det
er lige s& lidt lykkedes i BRD som i DDR at ggre litteraturen til et
applausinstrument; tvartimod har litteraturen udgvet en kritik 1 DDR,
som partiapparatet har reageret voldsomt p4, langt voldsommere end der
generelt reageres pd overfor kultur i Vestcuropa cfter den anden
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verdenskrig,

Det skyldes dels, at kultur p& godt og ondt har en hgjere status uden
for Vesteuropa, dels at mange gsttyske forfattere har valgt at indgd i en
teoretisk-filosofisk og politisk debat med statsledelsen om socialismens
udformning, og dels at den gsttyske litteratur 1 hgj grad er en fortsaettelse
af den ofte venstreorienterede Weimar- og emigrantlitteratur fra tyverne
og trediverne, som blev udgivet i stort omfang i DDR efter krigen, og ikke
i samme grad i BRD. Det komplicerede modsatningsforhold og dybe
slaegtskab mellem de to Tysklandes litteratur hanger blandt andet
sammen med dette xldre fxllesskab fra Weimarrepublikken. Det som
dengang var en debat og en splittelse inden for én litteratur og 1 én
politisk sammenhang, har efter krigen spaltet sig op i to stater med hver
sit politiske system og med to litteraturer, der korresponderer hemmeligt
med hinanden ud fra gamle konflikter, sdsom ekspressionismedebatten.
Mange hjemvendende eksilforfattere kunne ikke vaelge mellem est og vest
efter krigen, for eksempel Thomas Mann der bosatte sig i Svejts. Andre
valgte efter overvejelser DDR, for eksempel Brecht, og andre gjorde det
uden tgven som en konsckvens af deres fortid: Anna Seghers, Stefan
Hermlin, Johannes Becher, Arnold Zweig harer til grundlacggerne af den
psttyske litteratur og er i dag ikke kun hadcrkronet fortid, men har
dybtgdendc pavirket nutidens forfattere. Et tydeligt cksempel er Anna
Seghers’ indflydelse pd Christa Wolfs modernistiske realisme-opfattelse.

Christa Wolfs staerke position i DDR som del af systemet og som del
af kritikken hanger i hgj grad sammen med, at der allerede var lagt en
grund for hendes kritik af socialrealismen med Anna Seghers snusfor-
nuftigt-kritiske holdning over for Lukdcs’ position i tredivernes ekspres-
sionismedebat. Anna Seghers definerede der rcalisme som en tendens til
bevidstggrelse af virkeligheden, og ifplge hende kunne kunstvacrker godt
std for den rette linie, selv om de var praeget af stilbrud, eksperimenter og
blandingsformer som udiryk for en ufardig realitet. Det er netop denne
holdning, der bliver afggrende for Christa Wolf og hendes ambivalens
over for DDR. Hvis oplevelsen af DDR-virkeligheden for Christa Wolf er
baseret pd, at der er en afgrund mellem propaganda-billeder og virkelig-
hedsstade, sd tenderer hun til at konkludere, at denne modsatning vil
heles engang, bare ikke lige nu, hvorfor hendces kritik ofte bgjer af og
erstattes af en elegisk og dybt resignerende holdning, sammen med en
lzngsel efter de perioder i tysk litteratur, der 1& uden for den store
udvikling: den poctiske realisme i Christa T. og romantikkens forspmte
kvinder i Intet Sted.Intet om Giinderrode og Klcist.

Men denne opdagelse af en splittelse mellem historisk ikke-op(yldelse
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og leengselens udgransning og fortrangning fercr Christa Wolf fra en ret
formel fortallestil i Der geteilte Himmel og Christa T., frem til ¢n stigende
subjektivering, ¢n tendens der stammer fra Scghers. IHplge hende er
forfatteren et omslagssted fra objekt til subjekt og til objckt. Denne devise
har Christa Wolf benyttet pi sin egen historie, dvs. pa sin opvakst i
tysk-Polen under nazismen, og videre: pd fascismens fortsattelse i DDRs
historic. Dette meget gmtdlige emne er realiscret i romanen Kind-
heitsmuster. Samme grundmodel, at ggre biograficn til historicns passage,
cr benyttet i identifikationen med Karoline von Giinderrode i Intet
Sted.Intet. Ud af denne mere og mere personlige satsning vokser fgrst en
forstaclse af fascismens historic som et udtryk for oplysningens dialektik,
og derefter en beskrivelse af rationalitet og subjektivitet i Europas historie
som en modsatning mellem matriarkat og patriarkat 1 Kassandra (1983).

Kassandra er et udtryk for den samme konflikt, der allcrede skildres
i Christa Ts utilpassethed og dgd, som skyldes, at DDR-samfundet
(endnu) ikke kan ggre noget ved hendes sygdom /splittelse. Denne konflikt
er i Kassandra forst blevet udvidet til at vacre en kritik af den borgerlige
periode 1 Tyskland, og derfra til at vare ¢n kritik af den vestlige
civilisation som mandenes civilisation, der er kort i saenk pd grund af
slagsm3! og krig og kun kan reddes af kvindernc. Spergsmadlet er
imidlertid, om Kassandra kan andct end at spd undergangen og sc alle
grunde, der har fgrt frem til Trojas fald og hendes cgen vanskelige
situation i romanens handling som krigsfange hos grackerne. Sporgsmélet
er, om den gamle magteslgshed ikke fortsztter, ndr Kassandra sidder og
venter foran borgen 1 Mykene og ved, at hun skal dg om cn time, at der
kommer mere krig, at grackerne er bange for hendes viden.

Hovedmetaforen i Kassandra er at se, at udholde, at skildre sandheden
i dens vaerste konsekvenser; men ogsd, som det hedder, at forctage
smerteprgven : »Jeg foretager smerteprgven. Som lagen, for at preve, om
en legemsdel er dgd, prikker til den, sdledes prikker jeg til min hukom-
mclse.« Evnen il at leve sig ind i og forstd det, som cr anderledes, er den
crkendelse, som Christa Wolf/Kassandra udsiger 1 et perspektiv gdende
fra antikken til nutiden, bdde meget appcllerende og meget langt borte
fra.

Christa Wolf hgrer (il den rakke gsttyske forfattere, der cr dybt
intcgreret 1 den officielle debat om DDRs politik og kultur. Det betyder
dels, at hun arbejder konkret, men ogsé at hun bgjer tidligt af 1 sin kritik.
Det er en svaghed, hun deler med mange af de forfattere, der er blevet
1 DDR, fordi der cfter deres mening trods alt er mulighed for forbedrin-
ger. Det galder Hermann Kant, Giinther de Bryun, Stefan Heym og Elke
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Erb. De afgprende partikongresser i tresserne og halvljerdserne op-
muntrede til styrkelse af litteracre aktiviteter i cirkler og kredse. Mcn
dissc grupper fik den uventede effekt, at man der udviklede en sproglig
selvsteendig og eksperimenterende kunst kombineret med en kritik af
DDRs virkelighed 1 forhold til de lovede mal.

Volker Brauns forfatterskab er et typisk udtryk for en radikal kommu-
nistisk kritik og dialog med magtens top i DDR og ikkc med folket. Hans
Ufuldendt Historie fra 1978 kritiserer modsatninger mellem bureaukrati
og karlighcd med en henvisning til Goethes Werther. Og hans digte er
taktiske, brechtske formeksperimenter med den tyske traditions pro-
gressive-borgerlige fortid, Goethe, Schiller og Holderlin, som Braun
rcdder og gor til en del af DDRs forhistorie; blandt andet for ikke at blive
fangct af denne den kritiske muligheds begracnsning, har Sarah Kirsch
forladt DDR, hvor der ifglge hende ikke vil ske noget nyt de naste 50 ar.
Dette er sagt i 1977. Det, som er typisk for hendes lyrik og for hendes
holdning, er ikke-indblanding, Hun skriver som digter og kritisercr uden
taktiske hensyn. Hendes forhold til DDRs nutid kommer iszr til udtryk
i meget ekspressiv og eventyragtig-fabelagtig modverden i digtencs billeder
og i en provokerende interesse og sympati for romantikkcns kvinder og
romantikkens elegiske og lyriske tendenser. Hendes forbilleder er Bettina
von Arnim og Droste Hilshoff, i dct hele taget strgmninger der er
kritiske mod Volker Brauns progressive hovedstrgm af borgerlig litteratur.
I 1843 udgav Bettina von Arnim en meget kritisk og meget eksperimen-
terende bog rettet mod de feudale tilstande i Prgjsen. Bogen hed Dies
Buch gehért dem Konige. Et af Sarah Kirsch’s digte griber i en identifika-
tion denne protest i et digt skrevet i DDR 1 Bettina von Arnims slot i
1970’erne og i en udpraget stemning af angst for Stasi, DDRs sikker-
hedspoliti:

Denne aften Bettina, alt er

Ved det gamle. Altid

Er vi alene, nar vi skriver til kongernc
Hjertels konger

og Statens. Og stadig

Skrazmmes vores hjerte

Hvis der pa den anden side huset

Er en vogn at hgre.

I et digt An Friedrich Holderlin skrev Volker Braun:
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Ogsa din ejendom, Jordlgse
Dit asyl, som du plantede
Med skyggende trzer og vin
Er folkeejet;

Og dit héb, udstykket

Mod den symmetriske verden!

Men det er Sarah Kirsch, der har reddet den symmetriske verden, nir
hun uformidlet lader elegi og modernitet stgde sammen. Hendes
naturdigte er ofte blevet misforstidet som renc naturidyller, men de er
altid med historisk brod, deres virkning lever af deres kritk af det
symmetriske, sdledes i middag fra Georgien, fotografier:

Middag. Havet strazkker sig stenencknaser nér

belgen falder tilbage, derude flyver et skib afsted for
fulde sejl du skulle std pa det, jeg vinker, havet laver trin
river rgde alger op, man ma vare meget forsigtig pa
trappen. man kommer let til at glide pa en fisk.

Sarah Kirsch, der nu bor som bondckone og digterinde ved Ejdercn, har
gjort sin tilbagevenden til DDR afhangig af, at Rudolf Bahros bog
Alternativet kan udkomme i DDR. Det sker nazppe. Men DDR-kunstens
kritik af systemet er ikke kun reprasenteret af Wolf, Braun og den lange
rekke af forfattere, der prever at skildre @sttyskland som et idyllisk
Biedermeier-samfund (Kant, de Bruyn), men ogsi af forfattere der
ligesom Kirsch kritiserer direkte og uden taktisk forsigtighed. Elke Erb
er et eksempel. Christoph Hein er det indtil nu tydeligste cksempel pé en
forfatter, der ikke vil vare politisk, men bliver dct, ndr han skildrer
tilstandene af burcaukrati og prgjsisk-stalinistisk fortid i nutiden i Den
fremmede Ven 1982 (dansk 1985) og i Homs Endeligt 1985 (dansk 1987).

Om forholdet mellem fortaller og stof i Den fremmede Ven er det
blevet sagt, at det svarede til Flauberts Madame Bovary, altsa ¢t banalt
tema og en udsegt stil. Men sammenligninge passer ikke, for Heins
anliggende er ikke en udsggt stil, men en provokerende ligegyldighed i
indboldet, der skal vaekke protest hos leseren. Mens reaktionen i
Vesttyskland ved bogens udgivelse der i 1983 under titlen Drachenblut |
var skadefro, fordi fortzllingen jo endelig viste fremmedggrelsen 1 et
gstland, s& var den gsttyske holdning snarere, at si upersonligt som den
kvindclige hovedperson, Claudia, skulle man ikke leve. Modsatningen i
kritikkens rcaktion har imidlertid rod i Heins egen beskrivelse af en
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kvindelig leege, der mgder en mand, Harry, som hun opbygger et ngje
afmalt, kaligt forhold til, indtil han dor i et slagsmal, og hun overvejer,
om hun skal gé til hans begravelse. Skildringen af hende er muligvis ikke
en generel kritik af livet i DDR. Anders Bodelsen kunne have skrevet
noget lignende om livet 1 Farum, og har méske gjort det; men Heins kritik
nir aldrig frem til en uddybning, fordi han fastholder det distancerende
billede af hende, uden at lade det foldc sig ud. Den afsluttende indre
monologs overtydelige fremhevelse af det forkerte 1 denne levevis minder
om moralens lgftede pegefinger: »Jeg er i balance. Jeg er nogenlunde
afholdt. Jeg har en ny ven... Min hud er i orden. Jeg har rad til det, jeg
har forngjelse af. Jeg er rask. Alt hvad jeg kunne opn, har jeg opniet.
Jeg ved ikke, hvad jeg skulle mangle. Jeg har klarct det. Jeg har det godt.
Slut.«

Ligesom Braun er Christoph Hein dramatiker, og det cr méaske, fordi
det lykkes ham at objektivere sin kritik af tingsliggparelse og smé&borgerlig-
hed 1 et kompliceret personmenster, at Horns endeligt (1985) er langt
mcre tydelig i sin kritik. Her er hovedpersonen museumsinspektgr Horn,
der engang blev et taktisk ngdvendigt offer i gsttysklands stalinistiske
periode. Han blev ofret for en stgrre sag, og nu er han museumsinspcktgr
iden samme lille provinsby, hvor den medansvarlige for hans ckskludering
af partiet er borgmester. Bormester Kruschkatz og Horns position er
uforsonede modsatninger; fordi Horn med flittig brug af arkaologiens
fund i allegoriske foredrag redegyr for historicns og fremskridtets
brutalitet 1 DDR, afskediges han og begér sclvmord. Hvis han udtrykker
den pracise kritik af historiens gang, sd rummecr lillcbyen konkrete
eksempler pa det sgndertridte i historien: en hjerneskadet pige, der blev
reddet af sin mor i krigens slutning, fordi moderen lod sig fgre vack til
aflivning ved at bilde legerne ind, at hun var datlercn; en kynisk og
spoleret leege, der blev tvunget til at indrette sit liv efter sin dominerende
far, grundlaggeren af bycns kurbad, og et udtryk for magtens brutalitet
under skiftende systemer i Tyskland, lige fra Kejserrige (il nazisme;
borgmesterens kone, der dor af krzeft, i protest mod det, manden ggr mod
Horn.

Sandheden diskuteres flerc steder i1 romanen. Meget komfortabelt
mencr borgmesteren, at sandheden er relativ: »Der findes ingen historie.
Historicn er en metafysik, som skal hjalpe os med at komme overens
med vores egen forfengelighed, det smukke slgr om dgdens tomme
kranium.« Men 1 lyset af de arkaologiske fund, historiens fragmenter,
siger Horn: »Det er kun ct lille museum, vi har, men alligevel skriver
ogsa vi historien. Det er os, der ma std inde for, om dct er sandhed eller
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lggn, der bliver fortalt...Sandhed eller lpgn, det er ct forfeerdeligt ansvar.
Den, der virkelig forstod det, ville ikke lacngere kunne sove.«

Det er der mange, der ikke kan i Bad Guldenberg: lacgen, der skriver
en rapport om byens (DDRs) fortid og skandale, og borgmesterens kone,
der er plaget af den samvittighed, borgmesteren ryster af sig. Overfor
borgmesteren benytter Hein den provokerende metode fra Den fremmede
Ven, for at indgive ham en dyb anelse om egen urctfaerdighed, nir han
siger om historiens relativitet, hans yndlingsemne: »Jeg vil med disse
bemarkninger ikke unddrage mig mine erindringer. Jeg forudskikker dem,
fordi jeg har mistillid til mine erindringer, fordi jeg har mistillid til alle
erindringer.«

Men det er et af romancns kup, at der findes cn person i dens
persongalleri, som ikke kender til samvittighed overhovedet: Bachofen,
der »bliver« muscumsinspektgr efter Horns dgd, og som derefter prgver
at tiltvinge sig borgmesterposten. Han flygter til Vesttyskland, hvor han
bliver borgmester 1 en lille by i Vestfalen. Lange cfter den kedelige sag
med Horns ded holder han sit indtog som gwest i Bad Guldenburg, i
dollargrin. Han praler overfor alle, der gider hgre pd ham. Men 1 DDR
kunne han trods alt ikke gore karriere, heller ikke hos Hein. Der cr altsa
ogsd hos ham gracnscer for systemkritikken og en binding (il DDR som et
alternativ til BRD trods alt. Denne tendens findes ligeledes i Heins sidste
roman Der Tangotdnzer side om side med hans skarpe kritik af DDR.

Der er klare paralleller til Christa Wolls Christa T. i\ Horns Endeligt:
magtens reprasentant overfor magtens offer, krafisygdommen som
lpgnens ansigt. Men Hein er mere Bollsk end Christa Wolf kan veare.
Han er langt mere konkret i sin kritik, og siger ikke, at sandhedens
opfyldelse mangler endnu, men nu.

Apnil 1989.

Siden foredraget om tysk litteratur i firserne blev holdt sidste &r er tysk
genforening blevet en kommende realitet. Jeg har valgt at offentligggre teksten
uazndret, som en dokumentation over en svunden epoke. Dette valg har objektive
grunde i litteraturens egne forhold. Litteraturcn i DDR er ramt af ct chok, og cr
nxsten tavs; den kan ikke mere orientere sig efter partict som fyrtdrnet for dens
kritik, den kan ikke vanne sig til de for den meget nye livs-og skrivebetingelser
i et vestligt markedssamfund, og mange forfattere fgler sig frustrerede over at
vaere digtere (med samvittigheden i orden, men uden betydning) og fristede til at
vacre journalister ‘med fingeren pa tidens steerkt bankende puls. Litteraturens
fprste reaktioner pd vendepunktet i DDR er typisk nok dagbogsoptegnelser og
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stemningsrapporter.

PA forfatterforeningens ekstraordinzere mgde i @stberlin den fgrste weekend
i marts 90 udtrykte Stefan Heym den fzelles situation ved at pdpege, at forfatterne
nu har frihed til at sige alt, men mindre autoritet end fgr. Christa Wolfs korte,
skarpe og selvironiske tale ved samme lejlighed, hvor hun sagde, at de delegerede
hellere burde vedgd deres band til den familizzre SED-censur end bedyre deres
lidelser under den, tyder p8, at DDR-litteraturen vaclger at glemme selvopggret
om forfatternes reelle optreden under udrensningsbglgerne i forfatterforeningens
40-4rige historie. Man md snarere end selvransagelse impdese en kollektiv
forfattervandring fra SED som forfatternes overjeg til SPD og uden tviv] ogsd il
CDhU.

Juni 1990.

Litteraturliste

Braun, Volker. 1978: Unvollendete Geschiclite. Dansk udgave 1979: Ufuldend!
historie.

Braun, Volker. 1984: Dansk udvalg: [ dette land lever vi.

Brinkmann, Rolf Dieter. 1979: Rom - Blicke.

Boll, Heinrich. 1986: Frauen vor Flusslandschaft. Dansk udgave 1986: Kvinder
foran Flodlanskab.

Blirger, Peter. 1974: Theorie der Avantgarde.

Biirger, Peter. 1984: Zur Kritik der idealistischen Asthetik.

Celan, Paul. 1984. Dansk udvalg: Sort mcelk.

Enzensberger, Hans Magnus. 1975: Mausolewm. Dansk udgave 1979: Mausolewm.

Enzensberger, Hans Magnus. 1978: Der Untergang der Titanic. Dansk udgave 1980:
Titanics Undergang.

Enzensberger, Hans Magnus. 1980: Die Furie des Verschwindens. Dansk udgave.
1983: Forsvindingens Furie.

Fels, Ludwig. 1975: Sinden der Armut. Dansk udgave 1985: Fattigdoms synder.

Fels, Ludwig. 1982: Ein Unding der Liebe. Dansk udgave 1986: Keerlighedens
misveekst.

Fels, Ludwig. 1987: Rosen fiir Afrika.

Grass, Ginther. 1959: Die Blechtrommel. Dansk udgave 1961: Biliktrommen.

Grass, Ginther. 1961: Katz und Maus. Dansk udgave 1963: Kar og Mus.

Grass, Giinther 1963: Hundejahre. Dansk udgave 1965: Hundedr.

Grass, Glinther. 1972: Aus dem Tagebuch einer Schnecke. Dansk udgave 1973: Af
en snegls Dagbog.

Grass, Ginther. 1977: Der Bute. Dansk udgave 1977: Flynderen.

Grass, Gunther. 1979: Das Treffen in Teigte. Dansk udgave 1980: Mgdet i Telgte.

Grass, Giinther. 1986: Die Rdttin. Dansk udgave 1986: Rottesken.

65



Elektronisk version af artikel i KK 68, Forlaget Medusa 1990

Hein, Christoph. 1982: Der fremde Freund. Dansk udgave 1985: Den freimmede
Ven.

Hein, Christoph. 1985: Homs Ende. Dansk udgave 1987: Homs Lndeligt. Hein,
Christoph. 1989: Der Tangospieler.

Kirsch, Sarah. 1985: Dansk udvalg: Musik pd vandet.

Kirsch, Sarah. 1986: Irrstern.

Schneider, Michael. 1981: Den Kopf verkehrt aufgesetzt oder die melancholische
Linke.

Schou, Sgren. 1972: Heinrich Bo6ll

Strauss, Botho. 1981: Paare, Passanten. Dansk udgave 1983: Par, Passerende.

Strauss, Botho. 1984: Der junge Mann. Dansk udgave 1986: Den unge Mand.

Weiss, Peter. 1984: Die Asthetik des Widerstandes. Dansk udgave 1987-88.
Modstandens Astetik.

Wolf, Christa. 1963: Der geteilte Himmel.

Wolf,Christa. 1969: Nachdenken iiber Christa T. Dansk udgave 1970: Christa T.

Wolf, Christa. 1979: Kein Orr. Nirgends. Dansk Udgave 1980: Intet sted.Intet.

Wolf, Christa. 1983: Kassandra. Dansk udgave 1984: Kassandra.

Wolf, Christa. 1987: Storfall - Nachrichten eines Tages.

@hrgaard, Per. 1972: Modeme tysk litteratur.



