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Torben Kragh Grodal
Emotion, narration, illusion
og distance

1 forlengelse af min Fiktionsteori og underholdningens genver' vil jeg 1 det
efterfolgende behandle grundproblemer i beskrivelsen af narrative
forlab. Jeg vil sarlig behandle tre sammenhangende problemer. For
det forste sammenhangen mellem emotiv ladning og kvalitativ (refe-
rentiel) betydning. For det andet forholdet mellem kvalifikative og
funktionelle betydninger. For det tredje disses sammenhange med
forskellige illusionsmodi, struktueringer af leserens identifikations-re-
lationer til de narrative forleb.

Det har varet et genkommende ankepunkt over for den strukturelle
tekstteori at den arbejdede med en ‘objektiveret’ tekst, dvs. behandle-
de abstrakte tekststrukturer uden hensyn til deres konkrete formmaes-
sige realisering og uden hensyn til deres effekter for leseren. Mange
lesere havde vanskeligt ved at forbinde deres konkrete tekst-oplevel-
ser med den strukturelle tekstbeskrivelse. En rekke af disse indven-
dinger bygger pa den fejlagtige opfattelse, at en teoretisk beskrivelse
er identisk med en mimen af den umiddelbare oplevelse, en sidan
kan kun den genfortzllende pastiche levere. Men samtidig er det
rigtigt, at den strukturelle tekstbeskrivelse hverken gav en searlig fyl-
destgorende redegerelse for de strukturer, der refererede til laeserens/
seerens relation til de fiktive strukturer, receptionsformningen, eller for
lzeserens og seerens oplevelse af narrationen som en proces der forlgb
over tid.

Den strukturelle greimasianske tekstbeskrivelse har beskaftiget sig
med betydning som et systematisk, tidlest (akront) feenomen, f.eks. i
form af tematiske analyser. Og nar man i narratologiske analyser
beskeftigede sig med betydning 1 tekstlige forleb, forsegte man at
behandle de narrative, forlosbsmassigt/tidslige problemer som samti-
dige. Forlgbet blev beskrevet efter det var fuldfert, hvorved hele forle-
bet kunne opfattes som eksisterende pa én gang, samtidigt. Beskrivel-
sen foregik pa grundlag af et konstrueret forlgb, Aistorien, handlingen
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forlgb i en fremadskridende tid uden hensyn til det konkrete tekstfor-
labs, diskursens ombrydning af tidsstrukturen.? At en sddan beskrivel-
se ikke 1 tilstraekkelig grad kunne gore rede for fortzlleforlebets pro-
ceskarakter stod hurtigt klart, og en razkke narratologiske bestrazbel-
ser har haft til formal at beskrive narrationen som en dynamisk
proces.

Endvidere gik den tidlige strukturelle tekstanalyse ud fra at der var
én tekst, at der var en ubrydelig sammenhang mellem udtryk og
indhold. Og da udtrykssiden, de bogstaver og bogstavskombinatio-
ner (billed/billedkombinationer) hvoraf teksten var opbygget, jo stod
der endelige og evige for analytikeren fulgte deraf, at ogsa indholdet
var en endelig og altid identisk storrelse (selvom teksten principielt
blev analyseret uden hensyn til forfatter/afsender, var forestillinger
om en sadan og dennes meninger og hensigter alligevel hyppigt im-
plicit til stede som en forankring af forestillingen om tekstens ind-
holdsmassige identitet). Historisk analyse, receptionsanalyse og
grammatologisk analyse har relativeret forestillingen om den ubryde-
lige enhed mellem udtryk og indhold. Udtrykket er kun et betyd-
ningspotentiale, og dets realisering afh@nger helt af de betydningsfor-
udsztninger, hvormed leseren kommer til teksten, og disse kan va-
riere pa mangfoldig vis. Bearbejdningen af den made, hvorpa udtryk-
kets betydningspotentiale kan bearbejdes af lesereren er derfor et
vigtigt led 1 tekstens funktion som oplevelsespotentiale.

Som indfaldsvinkel til forstaelsen af fortzllingens proceskarakter vil
vi foretage en narmere analyse af forholdet mellem betydning som
tematisk-statisk og som dynamisk-‘narrativ’. Et givet udtryk har en
systematisk-tematisk betydning, der bestir i en henvisning til et st
af andre bevidsthedsfenomener. Hvis vi leeser udtrykket banan, ak-
tualiseres der for laeseren et szt af forestillinger (‘betydninger’), der
maske primert bestar af tidligere sanseindtryk (visuelle, gustatoriske,
olfaktoriske, sensoriske osv.), normalt kaldet den referentielle betyd-
ning, men desuden en raxkke forestillinger der for den givne leser over
tid er forbundet med ‘banan’ (konnotativ betydning). Set pa denne
made er udtrykket et jfortetningspunkt for et szt af perceptioner og
associationer, og tegnfunktionen ved ‘banan’ bestdr i at vare en sa-
dan fortattet/overdetermineret repraesentant for disse associationer.
Aflesningen af udtrykket bestér i at det peger pa og derved aktualise-
rer de ‘bagvedliggende’ perceptioner og associationer.” Aktualiserin-
gen er imidlertid ikke en ‘ren’ erkendelsesakt. Til alle de forskellige
kvaliteter er der bundet kvantiteter, emotive ladninger (grader af
behag/ubehag). Funktionen af aktualiseringen af kvaliteter kan imid-
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lertid kun forstds, hvis man beskriver kvaliteternes samspil med
kvantiteter, drift/ladning. Kvantiteterne er i sagens natur nogle mere
uhandgribelige storrelser, da de altid allerede er bundet til kvaliteter.
Metaforisk kan vi sammenligne betydningsladningerne med elektrici-
tet. Vi kan ikke ‘se’ de elektriske ladninger og spendinger, kun deres
effekter. P4 samme made kan vi ikke ‘se’ de affektive ladninger i ord
og billeder. Vi kan beskrive ordenes og billedernes betydninger m.h.t.
deres kvaliteter, hvorimod deres affektive virkning, deres ‘kvantitati-
ve’ betydning kun kan beskrives ved den affektive virknings intensitet
og ved de kvaliteter, hvortil affekten er bunden. De kvalitative bin-
dinger er endda formet livshistorisk, og de er derfor forskellige fra
individ til individ, selvom kultursystemer og ligheder i livsforlgb ten-
derer til at skabe affektfzllesskaber omkring bestemte kvaliteter. Be-
tydningens kvaliteter er primart den ydre verdens bidrag til betyd-
ningsfenomenet, hvorimod kvantiteterne (den emotive ladning) er den
subjektive krops bidrag.

Nar man leser megen litteraturkritik og visuel fiktionskritik, kan
man fa det indtryk at sproget og fiktionen primzrt er et instrument
for interesselos erkendelse (erkende sig selv, driften, virkeligheden,
samfundet eller eksistensen tout court). Men ser man udviklingshi-
storisk pad sprogets og de gvrige tegnsystemers udvikling er sproget
primart et instrument til behovstilfredsstillelse. Den forste tegnytring
er som regel grdden, og de forste malrettede tegnytringer barnet mod-
tager er ligeledes forbundne med behovtilfredsstillelse og behovsregu-
lering, vuggesange, beroligende udsagn, ytringer der ledsager fadeop-
tagning, aflering, sevn og interpersonel kontakt. Nar teksternes ud-
tryk fremkalder betydningskvaliteter, aktualiserer de tidligere sans-
ninger og mangder af sansekvaliteter, og dermed ogséa de forskellige
emotive associationer der er knyttede til disse sansninger, spor af
tidligere sansepirringer, Og samtidig bearbejder teksterne disse emo-
tive ladninger og associationer.

Modellen for ovennavnte form for betydning er sansning og erin-
dring, og foregar principielt uden for tid og rum, selvom det kan tage
tid at fremkalde de forskellige associationer i bevidstheden, ligesom
det kan tage tid rigtigt at forstd, hvad man sanser. Betydning bliver
her et relativt passivt f&enomen, noget bevidstheden ‘modtager’ an-
detsteds fra. Men betydning kan ogsa indga i mere aktive, handlings-
przgede sammenhange. Grundeksemplet er grdden, der tjener som
en kropslig motorisk udladning af indre pirringer, forst helt instink-
tivt, senere ogsa som et middel til at @ndre disse pirringer (tilkalde
moder osv.). Graden er en ‘sproglig’ ytring, en betydning, der ikke
blot er et instrument til at ‘repraesentere’ virkeligheden (sansninger-



Elektronisk version af artikel i KK 60. Forlaget Medusa 1988.

ne), men ogsa et instrument til at fa aflgb for sanseindtryk og @ndre
virkeligheden og derved ®ndre individets sanseindtryk af virkelighe-
den (erstatte sult-sansning med mathedssansning, erstatte fraver af
plejeperson med narver af plejeperson, dvs. genfremkalde lystfyldte
sansninger). Roman Jacobson kaldte en instrumentel brug af sproget
conativ," men indskrenkede betegnelsen til kun at omfatte de sprogli-
ge aspekter der som enske- og bydeformer direkte ekspliciterer et
onske om bearbejdning af modtager, selvom principielt alle semioti-
ske aktiviteter er instrumentelle indgreb 1 virkeligheden. De sproglige
(semiotiske) aktiviteters funktion som udladning af subjektets (afsen-
derens) pirringer kom han kun ind pa i forbindelse med, at han
betegnede aspekter af en meddelelse som emotive, track der fremstillede
afsenderens emotive indstilling (for en anden, en modtager).

Som en sand ‘nykritiker’ fandt Jakobson det serligt poetisk (litte-
raere/@stetiske) 1 rettetheden mod ‘selve meddelelsen’, hvorimod de
emotive og conative trek havde en mere tilbagetrukken placering.
Men for at forsta de aspekter af semiotiske ytringer der gor dem til
(symbolske) handlinger, er det vigtigt at forstd deres pirringsudlesen-
de-katharsiske, deres emotive og conative aspekter. Narrative (epi-
ske) tekster ser Jakobson karakteriseret ved, at de 1 s®rlig grad ger
brug af sprogets referentielle funktion. Rigtigt er det at den referen-
tielle funktion spiller en fremtraedende rolle i megen realistisk narra-
tiv fiktion, men det centrale narrative armatur — iscenesattelsen af
aktivt folende, handlende og begzrende subjekter —~ er anderledes
orienteret. Her fremstilles ikke kun statiske billeder af den referen-
tielle virkelighed, men ogsd dynamiske og affektive relationer mellem
subjekter og omverden. I de narrative strukturer kommer en anden
form for ‘betydning’ til syne, nemlig betydning som (emotiv ladet)
rettethed, som aktiv intenderen af og bearbejdning af fenomenkom-
plekser.

Enhver form for semiotisk ytring kraver motorisk udfoldelse (regu-
lering af stemmeband, hand, kamera, instrument osv.). Der er en
autoerotisk tilfredsstillelse ved den blotte motoriske udfoldelse og
ekspression (grad, sang osv.), og semiotiske ytringer har derved i sig
selv en endrende funktion 1 forhold til subjektets sansninger. Men se-
miotisk motorisk udfoldelse er primart som al anden motorisk udfol-
delse beregnet pa at @ndre omverdenen og dermed dens pirring af
subjektet (man kan tilkalde mad eller gribe efter mad). Mens anden
motorisk aktivitet primart andrer omverdenen ved omformning af
den stoflige verden, er den semiotiske aktivitet 1 szrlig grad indrettet
til ‘kommunikation’, til ndring af sansning og dermed affektiv til-
stand via regulering af forholdet til andre levende vasener (f.eks. ved
emotiv selvreprasentation eller ved conative handlinger).
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Vi har saledes fremstillet to poler 1 betydningsfanomenet. Den ene,
passive pol er knyttet til sansninger og erindringsspor af sansninger.
Den implicerer ikke, at bevidstheden griber @ndrende ind i bevidst-
hedsfremmede forhold, kun at bevidstheden modtager eller i sit lager
soger sanse-elementer. Den affektive grundform ved denne pol er det
passive par lyst/ulyst. Den anden, aktive proces implicerer motorisk
udfoldelse, fandlen i forhold til bevidsthedsfremmede elementer; via
det motoriske system frembringes en pavirkning af omverdenen eller
egenkroppen opfattet som omverden for bevidstheden. Til denne pol
horer lystens aktive form, ‘begaret’, bundet til forestillinger om man-
gel i nutid og lysttilstande 1 fremtiden og til forestillinger om mulighe-
derne for at frembringe denne fremtidige tilstand ved handling. En
mellemform udgeres af opmarksomhed. Under opmarksomhed be-
handles sanseapparatet ikke som passiv modtager af ydre pirrings-
indtryk, men derimod som en mangde af sensorer der styres og regu-
leres (besattes) pa samme made som motorikken. Den passive sans-
ning er bundet til nutid og fortid, handlen derimod forudsatter en
fremtid, hvori den mangel, der er foranledningen til handlingen, kan
substitueres med ikke-mangel. Dvs. Handlen ---> virkelighedsan-
dring ---> perceptions/lystendring, der ophaver manglen. Hand-
lings-systemer kommer derfor til at indtage en uhyre vigtig rolle for
subjektet og dets affektive selv-regulering, idet handling principielt er
den eneste made, hvorpd subjektet kan regulere sine pirringer, og
tilsvarende bliver fiktionens symbolske handlinger modeller for sub-
jektivitet. Dette udtryktes 1 den greimasianske tekstmodel i beskrivel-
sen af de funktioner, der medferte omformningen af de kvalifikative
komplekser. I det seneste arti er der, iseer 1 USA fremkommet en
rekke fremstillinger af det narrative forlgb, der tager sit udgangs-
punkt i, at det metonymisk strukturerede begar er det konstituerende
for narrationen, men som det vil fremga af ovenstidende er der samti-
dig en solidarisk relation mellem (mulighed for) handling og beger.”

Omformningen af konkret motorisk handlen til symbolsk handlen
og denne omformnings betydning for intention og beger er et relativt
ubelyst fenomen. Man kan fenomenologisk registrere muskelspan-
dinger og symbolske handlinger under lesning af og kigning af fik-
tion. Disse spendinger signaliserer den betydning, som det motoriske
system har for kanaliseringen af prospektion. Tilsvarende kan man i
mange typer musik opleve, at rytmen og det melodiske forlgb har en
forbindelse med skemaer af muskelinnervationer. Man registrerer
bl.a. effekterne 1 fiktionen ved at tilstedevaerelsen af ‘handling’ og
virkelighed satter sanseindtrykkene som mulige funktioner af motori-
ske aktiviteter. For tilskuere af en film, i hvilket helten ser en bjerg-
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top, er det underforstdet, at helten kan ‘ville’ 2ndre sine sanseindtryk
af bjergtoppen, f.eks. andre den til ‘close up’ medieret af en bjergbe-
stigning. I mareridtet derimod har subjektet overhovedet ingen ind-
flydelse pa sine sanseindtryk. I denne forstand vil subjektivitet blive det
forhold, at sanseindtryk med tilhorende affektive ladninger (beger) delvis er en
funktion af motoriske skemata (intention, perceptionsregulering, handling), og
virkelighed vil blive en funktion af denne subjektivitet; virkelighed er mengden
af de fenomener der kan gores til genstand for aktiv subjektivitet, modsat f.eks.
hallucinationer.

Subjektet er den ekspressivt-dynamiske ‘signifiant’, Betyder, for
begzret som aktiv rettethed, objektet er ‘signifié’, Betydet. Subjektet
er fyldt med kvantitet, der imidlertid kommer til syne i objektet, der
opleves som fyldt med kvantitet. Bortset fra hyper-‘naturalistiske’
romaner vil subjektet aldrig sige ‘mine smagslgg har en spznding,
der muligvis kunne udleses ved en rejemad’, kroppen og dens behov
vil blive fremstillet ved dens ydre objekt: jeg har lyst til/er forelsket i
en rejemad. Objektet er den perceptive/kvalitative Betyder af bega-
ret. Derved far vi et dobbelt system af betydere: Subjektet betyder
objektet som kvalitet, mens objektet til gengeld er Betyder for subjek-
tet som kvantitet (som drift og emotion). Dette forudsaztter den tredje
position, Laseren, der kan spalte sine aktivt-motoriske oplevelser og
sine passivt-perceptoriske oplevelser ud pa to aktanter, subjekt og
objekt.®

Prospektiv konstruktionisme og narrativ finaldetermination

Der blev i 1960ernes narratologiske fremstad fremstillet to hovedmo-
deller for forstielse af det narrative forlgb: Bremonds gren-model’ og
Greimas’ final-determinationsmodel, opstillet pa grundlag af Propp,
og senere videreudviklet til hans narrative grammatik. Bremonds
model ser handlingen fra subjektets synsvinkel, og i forhold til en
fremadskridende tid. Modellen simulerer de handlemuligheder og
muligheder for udfald, der foreligger for subjektet gennem det narra-
tive forlgb. Ifalge Bremond vil hver given narrativ situation dbne et
mulighedsfelt, i hvilket der befinder sig to alternative handlinger eller
udfald af handlinger. Nar helten drager i kamp med dragen, kan
kampen enten blive til nederlag eller sejr, og en mulig sejr kan f eks.
enten fore til en befrielse af prinsessen eller til ikke-befrielse. (Selve
denne problematik er dog ogsa til stede 1 Greimas’ model, nir han
siger at funktion F (kamp) er narrationens irreducible kerne). Bre-
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mond ser saledes fortzllingen som en succession af valg-handle-resul-
tat-muligheder, og han har tydeligvis ladet sig inspirere af data-
systemernes binaristiske analyseopstillinger. Bremond fremstiller
derved implicit grundlaget for den identifikatoriske leseoplevelse ved
indlevelse 1 subjektet og dets handlingsmuligheder og forventninger i
forhold til en ukendt og endnu ubestemt fremtid.® De forskellige
alternativer oplader sa at sige situationen, situationen er en aben
Betyder, der ikke umiddelbart fogrer videre til et bestemt Betydet, et
bestemt udfald. Situationen er spendt-underbestemt. Samtidig er det
forudsat, at de forskellige mulige betydede fremtidige situationer til
en vis grad etableres forestillingsmassigt. Dvs. at leeseren/seeren i det
givne ubestemte handlingsknudepunkt foretager en intens pendlen
mellem en rekke forskellige forestillinger om Subjektet og dets fremti-
dige muligheder 1 en aktivitet, der artikulerer og emotivt besatter
subjektet og objektforestillinger. Narrationen set pa denne made kan
illustreres med videospillet. Her besidder spilleren en identifikation
med et udskudt subjekt pa skermen, og oplever at fremtiden er ube-
stemt — forsteerket af at spilleren, i modsatning til fiktionslaseren, har
evne til at manipulere (fiktions)subjektets adfeerd og dermed delvis
objektet. Spilleren er derved med til at ‘skrive historien’ og far derved
en intens oplevelse af aktiv subjektivitet. Handlemuligheden forstaer-
ker den emotive identifikation og projektion.

En direkte fremstilling af tekstforlgbet som et stadigt konstruk-
tions-arbejde finder man i fremstillingen af laeserens forhold til tek-
sten hos Wolfgang Iser og andre receptionsteoretikere, der har be-
skaftiget sig med laserens aktive rolle i realiseringen af teksten (e.g.
Isers Der implizite Leser (1972) og The Act of Reading (1978)). Iser ser
lesningen som en udfyldning af tomrum, som forfatteren har ind-
monteret; denne opfattelse af leseprocessen har Terry Eagleton i
Literary Theory (1983) spydigt sammenlignet med berns farvelegning
af male-beger efter forudlagte forskrifter. David Bordwell har i Narra-
tion in the Fiction Film (1985) ekspliciteret funktionen af de astetiske
aktiviteter pa baggrund af de kognitive psykologers fremstilling af
psykens aktivitet udfra konstruktivistiske principper. Sansedata kom-
mer ikke ‘passivt’ ind i psyken, de konstrueres fortlasbende ved at der
— pa baggrund af psykens eksisterende systemer af viden, skemata —
konstrueres hypoteser om virkeligheden, sansedataerne (op.cit. p.
30ff.). Den konsekvente konstruktivisme vil i hgjere grad end Iser-
linjen beskrive det @stetiske konsum som en aktiv handling, der ikke
blot har karakter af en realisering af de af forfatteren konstruerede
gader m.v. Denne konstruktion af mulig narrativ fremtid vil kunne
krystallisere sig omkring handlingen. Sddanne fortlobende konstruk-
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tioner vil vaere bundne af narrationens konkrete diskusrealisering og
ikke kun til den konstruerede bagvedliggende historie. Og den vil
vagte fremstillingen af, hvorledes laeserens lyst og begaer ved fiktions-
konsumet er forbundet med mulighederne for aktiv medleven i hand-
lingen.

Nu er fiktionens narrative strukturer jo (som regel, jir. dog spil og
visse former for dbent-ubestemte modernistiske tekster) fikseret og
fremstillet pa forhdnd. Kritikere af en konstruktionistisk (og en recep-
tionsestetisk) analysemade vil kunne fremfore — som Eagleton 1 hans
kritik af Iser — at identifikation med fiktionen som et abent mulig-
hedsfelt og ramme om en aktiv konstruktionisme er en (evt. ideolo-
gisk-liberalistisk) beskaftigen sig med fremtraedelsesformer. Indlevel-
sen i det handlende subjekt og den aktive konstruktion af den narrati-
ve fremtid fremkalder en falsk bevidsthed og en subjektiv tilpasning
til det narrative forlebs forprogrammerede og ideologiske strukturer.
Og argumentet herimod kan igen vere, at beskrivelse af og indlevelse
i aktiv handlende og intenderende subjektivisme er en symbolsk
fremstilling af reelle forhold, idet subjektets handlen og intenderen
ganske vist er determineret, men dets handlen indgar ikke i en total-
determineret og central-ordnet virkelighed. Narrationen har imidler-
tid tydeligvis en dobbelt-karakter ved pa én gang i laeseren at aktuali-
sere Den Andens, forfatterens, samfundets den ydre virkeligheds alle-
rede fikserede program og symbolsk af aktualisere leserens emotive
og handlende subjektivitet. Vi vil vende tilbage til problemstillingen
om lidt.

Greimas’ model tager sit udgangspunkt i teksten som et allerede
ctableret program og i den ikke-antropomorfe narrative dybdestruk-
tur, der ikke tager hensyn til den diskursive realisering. Handlingen
ses fra den sociale ordens og objektrelations synsvinkel, subjektet
styrer frem mod at opna de goder og legitimere sig over for den orden,
der mangler i begyndelsen.® Begyndelsen er en ‘alienation’, en bero-
velse af viden og goder, slutningen er en generhvervelse. Selv kampen
er 1 sidste instans finaldetermineret, styret af, at Greimas’ model er
opstillet pd grundlag af eventyr, der har positiv udgang, hvorfor
kampen altid ma falde ud til heltens fordel. Fra det synspunkt, hvor-
fra Greimas analyserer forlebet, er det enkelte handlingspunkt be-
stemt, fordi det skal fortsette mod opnéelse af de finale goder og
indlere de ideologiske betingelser herfor. Formidlingerne er bestemt
af de eksisterende sociale normer; for at opnd en hjzlper eller en
magisk rekvisit ma helten demonstrere bestemte positive egenskaber.
Greimas’ model bearbejder derfor institueringen af de sociale formid-
linger mellem Subjekt og Objekt med udgangspunkt i objektet og
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reproduktionen, gentagelsen af sociale normer, men ikke i strukture-
ringen af oplevelsen og handlingen for Laseren/Seeren.

Narration som gentagelse og som aktiv konstruktion

De to mader at beskrive teksten pd — som en prasentisk-futurisk
subjektiv realisation og som et afsluttet betydningsprogram — har
forbindelser til en tilsvarende dobbelthed i selve laesesituationen, og
videre i alle narrative f&anomener. Selve etableringen af ‘fortallespo-
ret’ 1 en historie, en film eller et stykke musik er pa én gang en
etablering af en narrativ frem-tid og en gentagelse. ‘Der var engang...’,
et par takter eller en billedsekvens producerer aktive forventninger
om en efterfolgende tid, der vil blive fyldt med udtryk. Og samtidig
fores modtageren passivt afsted af det ydre forlgb, der opleves som en
gentagelse af et fortidigt forlgb. Narration og musik besidder saledes
en dobbelthed af gentagelse og handlende frihed. En fortzlling kom-
mer endvidere udefra, der er en tredje person-stemme, der forteller;
og en fysisk tilstedevarende jeg-forteller vil overhgre sin fortelling
som en slags ‘ydre’ voice over til sine indre forestillinger. Mange men-
nesker foler det sterkt fremmedgerende at here deres fysisk-ydre
stemme som bandoptagelse og derved losrevet fra de indre subjektive
oplevelser.

En tekst forleber og en melodi spilles saledes i et fortzlleperspektiv
der i princippet altid er fortidigt, hvorved forlgbet bestir i en genta-
gelse. Livshistorisk er talen (og skriften) altid den andens stemme, nar
individet lerer at tale er det som et forseg pa at mime lyden fra
omverdenen. Og den egne tale bliver derved en subjektiv tilegnelse af
‘den andens stemme’, af udtryk, der i aspekter reprazsenterer en fy-
sisk-stoflig verden. Pa tilsvarende vis er kroppens udseende altid ‘den
andens krop’,'° og inderliggarelsen af det egne spejlbillede er derfor
et forsog pa bemagtigelse af den fysiske omverden. Samtidig er for-
tellingen ogsa en genskabelse af erindringen, de fortidige oplevelser,
der ligeledes er blevet fremmede. Vi ser derfor det pa nogle punkter
paradoksale fenomen, at der er en rekke lighedstrak mellem narra-
tionen som omverdenens semiotiske aftryk ind i bevidstheden og som
erindringens aftryk pd bevidstheden. I begge situationer oplever be-
vidstheden sig som passiv, iagttager, og den oplever derved hvorledes
betydningskvaliteterne, perceptionerne former bevidsthed og emo-
tion, subjektet ‘bevages’, det beveger ikke. Derved skabes en rakke
passive lystgevinster, der ligner dresmmesituationen, hvor motorikken
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er blokeret og den dremmende passivt fores af sted af dremmearbej-
dets perceptionskvaliteter. I fiktive vaerker ser vi hyppigt, hvorledes
ekstremt objektivistiske fremstillinger far et ‘uvirkeligt’ preg'' og
hvorledes ‘gentagelsen’ har samme derealiserende effekt. En sekvens i
slow-motion virker ‘lyrisk’, fordi iagttageren ikke kan identificere sig
med den handlende og derved tvinges til passivt at iagttage en hand-
len udfort af ‘en anden’.’* Hvis den verbale eller visuelle fremstilling
fastholder distance, voyeurisme, ritualisering, metafor, gentagelse,
osv., bortfalder fremtidspraget, handlingspraget, og fortzlle-sporet
bliver et associationsspor, hvor billederne optrader som ‘gentagelse’,
‘folelse’, meattet forbundethed. Mens hovedparten af de ‘lyriske’ si-
tuationer forudsatter en suspension af motorisk baseret identifikation
i form af en passiv iagttagelse, er der dog en lyrisk grundsituation,
den symbiotiske, der ikke er baseret pa suspension af, men derimod
fravaer af forestillinger om motorisk identifikation og fravaer af skel
mellem subjekt og objekt; den iagttagende handler ikke og behandles
ikke, men er oplevelsesmassigt forenet med genstandene for ople-
velse.

At fortzllingen ogsa forleber i den indre oplevelses 1. person, at
forlebet inderliggores ved identifikation, er som sagt en funktion af]
hvorvidt fortzllingens eller melodiens fremtid er ubestemt, og at
spendingen og usikkerheden om fremtiden kan udfyldes med fortle-
bende forventninger og konstruktioner. Efter mange gennemlasnin-
ger vil et narrativt forlabs mekanisk-ydre og stoflige karakter hyppigt
blive synligt for leseren, der ikke mere konstruktivt kan inderliggore
forlebet og etablere et narrativt begeer. Til gengzeld kan leseren ma-
ske erhverve sig passiv lyst ved at underkaste sig narrationens frem-
medhed og stoflighed. Det er velbekendst, at lyriske tekster, der funge-
rer ved aktualiseringen af den associative lyst, er mere velegnede til
genlesning end narrative tekster.'” Kilden til lysten ved passiv un-
derkastelse under et fremmed’ forleb behgver imidlertid ikke blot
veaere lysten til hengivelsen til den ydre-anden, men ogsa til den indre-
anden, kroppen (jfr. fig. 2 nedenfor). I Zola’s romaner fremstilles der
et sammenfald mellem kroppens-driftens fremmede subjektivitet og
den ydre verdens fremmede subjektivitet; krops-maskinen (hjerte-
banken, dndedrag, seksualrytmer) og dampmaskinen er to fremmede
subjektiviteter, der belejrer bevidstheden og den subjektive vilje.'*
Under en reekke betingelser vil derfor forlgb blive konteret som indre
— selvom de maske i ordvalg og billeder peger pa en rod i en ydre
virkelighed — fordi de forlaber uden aktiv leser-identifikation, f.eks.
som en involuntzr rytme eller gentagelse.

For at frembringe en passiv, subjekt-indre oplevelse af ydre fe&no-
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mener benyttes hyppigt musik, feks. som ledsagemusik til visuel
fiktion eller til lyrik. Selvom musikken egentlig bares til subjektet af
en flernsans, horelsen, sker der ingen fiksering af musikken til det
ydre rum, da dens udtryk ikke har et referentielt indhold, modsat
billeder og ord. Nar man f.eks. skruer ned for lyden pa en film for-
steerkes oplevelsen af afstand mellem seer og film, identifikationen
formindskes, den kommer i hgjere grad til at perciperes som forega-
ende ‘derude’; adskilt fra tilskueren. Musikken (men ogsa anden lyd)
suger billederne ind i seeren ved lyrisk-passive forlgb.'

Handlingstiden bliver produceret i selve begyndelsespunktet, siledes
at de efterfolgende udtryk bliver udfyldninger af den tid, der er opret-
tet som forventning. Set fra en anden side betyder oprettelsen af en
foranliggende tid, at nogle affektladede erindringer i fortiden, sanse-
indtryk af lystfyld karakter, hvortil forbindelsen nu mangler, placeres
foran i tid. I erindringsromaner som Prousts A la recherche du temps
perdu kan man sege forbindelsen til de lystfyldte sanseindtryk i forti-
den, men der er kun fortzllingssporets fremtid at rette forventninger-
ne mod. Erindringerne vil derfor have en dobbeltstatus: som temati-
ske artikulationer vil de besidde en rig, associativ og fortidsvendt lyst,
men som objekter i det narrative forleb vil de vare elementer i et
aktivt, fremtidsrettet begaer. Det ligger i sagens natur at fremtiden er
ukendt, hvorfor den kun kan fyldes med forestillinger og forventnin-
ger, hvis elementer fra fortiden projiceres ind i fremtiden, og hvis
elementer kan gores til genstand for handling. Jo mere fortidspraget
kan fortrenges, jo mere man kan opsege fortiden i en ubestemt frem-
tid, der kan geres til genstand for handling og begzr, des bedre for
narrationen.

Narration, subjekt, objekt, tid, rum

Det er hyppigt fremhavet, senest af Peter Brooks,'® at det karakteri-
stiske for narrativ litteratur er dens udstraekning; en fortzlling er et
udstrakt forleb i tid og rum fra en begyndelse til en slutning. Mini-
malforlebet: Subjektet manglede og begarede objektet — en handling blev udfort
— subjektet blev forenet med objektet er naesten for kort til overhovedet at
blive oplevet som en fortalling, en sidan ma besidde en udstrakning.
En made, hvorpa man kan se pa denne tidslige udstrekning er, at
den reprasenterer et forleb, en handling, gennem hvilken subjektet
bearbejder og eventuelt tilfredsstiller sit begar. I denne forstielse
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representerer f.eks. eventyret en gnskedrgm. En anden made hvorpa
man kan se pa forlgbet er som varende pa én gang en artikulation og
af og en produktion af begeret. For svinehyrden far sin prinsesse,
geres han opmarksom pa, at han mangler en siddan, og via genre-
forventningen ved vi, at der vil ga et storre eller mindre antal sider,
storre eller mindre mangder tid, for han kan opna prinsessen og det
halve kongerige. Narrationens ‘Der var engang...’ fremkalder be-
vidstheden om mangel, og fremkalder derved en rettethed hos laeser (i
identifikation med fiktionssubjektet) mod fiktionens objekter og vear-
dier. De narrative forventninger er baseret pa tidligere genre-skema-
ta, og det er disse skemata, der orienterer og retter begeret. Den
(Propp)-Greimasianske finaldetermination, bestemmelse af forlabet
ved dets slutsituation, er set pa denne made et instrument til begzars-
og forventningsartikulering. I den lyrisk-metaforiske aktualisering af
fortidige-nutidige lystfyldte kvaliteter finder der ingen udskydelse og
rettethed sted, der oprettes ingen fremtid, teksten frembringer imma-
nens. I narrationen derimod sker der en artikulation og iscenesxttelse
af begzret, en understregning af subjektet som manglende, en under-
stregning af dets driftstranscendens.'’

Inden for en freudiansk terminologi vil det narrative forlabs dob-
belthed af udskydelse og tilfredsstillelse kunne beskrives som en dob-
belthed af realitetsprincip og lystprincip; de narrative forlab reprz-
senterer sublimeringer, tilpasninger til ydre krav om driftsmessig
formforvandling, hvilket imidlertid kun kan ske hvis de narrative
strukturer 1 sidste instans tjener lystprincippet. Tankegangen i den
greimasianske narrative grammatik med dens sammenbindinger af
kvalifikative og funktionelle komplekser i en mediation af individuelle
og sociale behov og krav er i princippet den samme, endskent der
ikke gores historiske og livshistoriske forestillinger om de narrative
strukturers opstéen.

Nar kvantitererne blev omtalt som altid allerede bundne til kvalite-
ter betyder det ikke at kvantiteterne er fast bundne til bestemte kvali-
teter, faste driftsmal. Tvaertimod kan kvantiteten, driften, kanaliseres
fra kvalitet til kvalitet ved etablering af associationsforbindelser ad
hvilke ladningerne kan forskydes. Et simpelt associativt eksempel:
hvis en given melodi en rakke gange spilles nar den attrivardige
helt/heltinde er pa lerredet, vil en del af den emotionelle ladning, der
oprindeligt blev vakt af hovedpersonen, nu kunne vakkes af melodi-
en, selvom den spilles uden narver af den attraverdige. Og vaekkel-
sen kan ikke blot forstds som et resultat af at melodien er blevet et
udtryk, der pracist henviser til den attrdvardige, melodien er blevet
et selvstendigt driftudtryk og driftmodellering, der ganske vist histo-
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risk henter sin ladning fra den attravaerdige. Dele af den kvantitet der
tidligere blev ‘vakt’ ved den attravardige kan nu ved denne forskyd-
ning ‘vakkes’ ved melodien alene; nar melodien gar ind i sansesyste-
met tiltrekker den nu en ekstraordinar stor kvantitativ ladning. Jo
mere mennesket underkastes komplekse sublimeringsforlgb, des mere
mangfoldige bliver de pirringer der savel kan vaekke spendinger som
udlese samme spendinger. Og jo mere komplekse bliver kvalitetsbu-
erne mellem mangel og ophavelse af mangel. Et narrativt forlgb kan
derfor opfattes som etablering af en kompleks spaendingsbue.

Vi kan resumere nogle centrale aspekter af etableringen af spaen-
dingsbuen, der har sammenhang med etablering af et udskudt ob-
jekt. Nar et narrativt forleb begynder med f.eks. en mangel, er artiku-
lationen af denne mangel en tresidig sag.

A. etablering af et subjekt (udtryk), der mangler, og som eventuelt
er i stand til handlende at athjelpe denne mangel via motoriske og
perceptoriske tiltag.

B. etablering af et objekt (indhold), der konstituerer denne mangel.

C. skabelsen af afstanden mellem subjekt og det udskudte objekt,
dvs. oprettelsen af det narrative rum og den narrative tid. Dette rum/
tid eksisterer som et projektions- og forventningsrum/tid, men forud-
setningen for projektionen er en modstand, afstand, forskel, mellem
subjektet og objektet, der forhindrer umiddelbar udladning af span-
dingen. En tilstand uden denne adskillelse vil vaere praget af kedsom-
hed, apati osv. Det der sker, ndr man i en sddan apatisk forskelslgs-
hed feks. griber en bog eller ser en film er, at der etableres et objekt
for opmaerksomheden, et system af betydere uden for jeg-et, der peger
pa ‘noget’, noget manglende og fravaerende, der ligger foran i fortal-
lingen eller filmen.

Forventningen er delvis en foregribelse af det narrative forlab. Som
kvalitativt percept eksisterer objektet hele tiden for subjektet, og ud-
over en artikulation af begaer giver det ogsa subjektet en metaforisk
lyst. Derimod eksisterer der ikke de funktionelle formidlinger, der kan
overvinde den kvalitative kloft mellem subjekt og objekt. I Dollars har
tilskueren hele tiden en forventning om fremtidige tilstande. Forvent-
ningens foregribende projektion mod perceptet er derfor delvis et
afbetalingskeb: Laser og Subjekt ‘far’ straks, artikulerer metaforisk
straks de verdier, der er genstandene for det narrative begzr, men i
en bevidsthedens irrealis og optativ; de kan kun blive ¢jendom ved en
reekke successive handlinger, medierende ‘afbetalinger’, der for alvor
kan fore den rejste lyst tilbage til subjektet og laeser. Dette er meget
eksplicit, nar feks. en given fortelling i stedet for den tidsmassige
begyndelse, starter in medias res eller in finis. Slutsituationen skal s&
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fungere som retningsgivende for de efterfolgende, men ‘tidsmassigt’ for-
udgdende handlinger og skabe et snske om at etablere forbindelsen
mellem handlingsbegyndelse og handlingsslutning.

Forudsztningen for at etablere rettetheden, begeret, er imidlertid
at den metonymiske kaede af udfyldende/medierende udtryk mellem
Subjekt og Objekt er til stede som mulighed pa forhand; forudsztnin-
gen for forventning og udskydelse er en indsocialisering af narrative
skemata sasom ‘genre’-strukturer. I den narrative indledningssitua-
tion etableres der foruden et subjekt og et udskudt objekt ogsa en
slags halvaktualiserede projicerede ‘forbindelseslinjer’ frem mod det
udskudte objekt. Laseren gor sig nogle forestillinger om mulige me-
dierende forbindelser mellem de to sterrelser, foretager en partiel
aktualisering af tidligere forbindelsesspor mellem subjekt og objekt
(»genreforventning«). Nar leseren tyve gange har hert om, hvordan
den fattige dreng vinder prinsessen og det halve kongerige, er laeseren
1 besiddelse af en associationskade af betydere, der potentielt forbin-
der Subjekt og Objekt. Borns tidligere (i note 13) omtalte glede ved
den stadige gentagelse af den samme historie kan forklares ved, at de
endnu ikke har en abstrakt indsocialisering af de metonyisk-narrative
keder, men kun kan etablere dem i gentagelsen af den konkrete
realisering. Hos bern er det derfor mere igjnefaldende, at forventning
og handling besidder aspekter af gentagelsestvang, af en tvangsmaes-
sig repetering af den metonymiske vej fra subjekt til objekt.'® Genre-
forventningerne fungerer som en lidelsesinddemning, vi ved at helt-
inden i eventyrgenren ikke falder ned og drabes i den dybe kloft,
hvorimod vi 1 tragedien ved, at hun goer det, og kan derfor regulere
vores emotive besztning derefter.

Forventninger kan selvfglgelig etableres i forbindelse med alle for-
mer for forleb. Hvis f.eks. en tilskuer ser et tog kere afsted pa skinner,
forventer vedkommende at det vil fortsatte pa disse, konstruere en
vag associationsprojektion. Hvis nu toget kerer over en bro, der plud-
seligt braser sammen, m3 tilskueren pludseligt likvidere sin projek-
tion. Al den betydningsprojektion, der er vakt af togets bevagelse,
saettes nu pludselig fri 1 choket, nar toget braser ned. Noget tilsvaren-
de sker for musiklytteren, der horer et kendt melodi-menster og hele
tiden foregriber det naste element, og som sa eventuelt pludselig og
voldsomt fir sine forventninger frustreret og dermed far en voldsom
opladning af den overgang, hvor det forventede melodi-menster bry-
des. Ethvert punkt i en narration kaster foran sig en forventning,
potentielle spor med en vis emotiv besatning, og samtidig sker der
hele tiden sterre eller mindre justeringer af disse forventningsspor
med tilhgrende emotive stromninger mellem subjekt og intentionelt
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felt. I den forstand skaber forventning og intention en stadig ek-stasis.
Lzserens og tilskuerens emotioner artikuleres ved at bevages uden
for det selv ved projektion.

Isolering og sekunder bearbejdning

Ubestemtheden — den midlertidige usikkerhed omkring den narrative
fremtid i1 en given narrativ overgangssituation — fremkalder foreget
spaending, centreret omkring fiktionssubjektet. Omvendt kan be-
stemthed — f.eks. 1 form af en fremadrettet motivering af handlingen —
fungere som en spxndingsaflader, der projicerer spendingerne frem-
ad i det fiktive rum. Adskillige af de billeder, der optraeder i film, ville
fa en helt anden karakter, hvis de optradte som faste billeder, ligesom
setningers ‘betydning’ skifter nar de indlagges i narrative forleb.
Mange film har scener med voldsom brutalitet og obskenitet — lemlae-
stede mennesker, lig, piskning, tortur, negenhed, erotiske scener osv.
— som mange tilskuere, der vil acceptere billederne som del af en
handling, meget ville have sig frabedt som faste billeder f.eks. pa
deres egen veg. Hvis for eksempel en voldsscene vises som still-
billede, er den en Betyder, et udtryk, der peger pé et indhold af vold i
al almindelighed, og betydningen eksisterer som forbundethed. Hvis
den derimod er indlagt i en narrativ kede af betydere, vil scenen dels
vare 1 en indholds-position, motiveret af en foregdende handling
(f.eks. ved at helten er fanget af skurken), dels vil scenen selv vare 1
en udtryks-situation, scenen har ikke ‘betydning i sig selv’, men peger
pa de efterfolgende elementer. Man kan derfor opfatte det narrative
forlob som en mekanisme, der pd én gang tillader, at man viser og
skjuler udtryk. Viser udtryk, fordi billederne eller ordene faktisk er pa
skermen eller pa romansiderne, skjuler udtryk, fordi de omdannes til
indhold for tidligere elementer og udtryk for fenomener lengere
fremme 1 det narrative forlgb, og derved ‘ikke betyder sig selv’, men
derimod betyder de efterfolgende elementer. Den narrative rettethed
er udtryk for en hgj grad af (samfundsmassig institueret) kontekstua-
lisering, der isolerer den ‘lyriske’ forbundethed og emotive mattet-
hed. Kejserens negenhed 1 Ke¢jserens nye kleder er ikke synlig ‘1 sig selv’,
den er et element 1 et narrativt forleb i en litterer genre, og er derfor
tilsyneladende kun et udtryk for en betydning der ligger andetsteds.
Funktionen i denne narrative reorientering er kendt fra psykoana-
lysens begreb om den sekundare bearbejdning. Freud forestiller sig,
at dremmearbejdet forst foretager en mere eksplicit bearbejdning af
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det psykiske materiale, hvorefter materialet gennemgar en sekundar
bearbejdning, der i hgjere grad udtrykker over-jegets og realitetsprin-
cippets krav. Elementer fra den primare drem bliver udsat for en
sekundazr bearbejdning. Ved denne sekundare bearbejdning indsat-
tes elementerne 1 en (ny) sammenhang, der tilsyneladende giver dem
en ny betydning. Elementerne bliver udtryk, der er isoleret fra deres
oprindelige affektive sammenhang.

Narrative genreskemata er udformede i sammenha@ng med praksis-
formerne i en rxzkke institutioner, f.eks. er kriminalfiktionen forbun-
det med adferdstyper der er knyttet til den sociale ordensudevelse,
karlighedsfiktion til sociale reguleringer og iscenesattelser af driftsli-
vet. Dele af fremstillingen 1 f.eks. kriminalfiktion seger at mime vi-
denskabens og retsudgvelsens tanke-og-diskursformer, der socialt er
institueret omkring objektivering og reificering. Kriminalfiktionen
spiller sammen med en rakke af laserens sociale erfaringer, dels
omkring retsudevelse dels omkring en videnskabelig-objektiv made
at forholde sig til tilvaerelsen pa, og disse erfaringer indlares socialt,
ved konfrontation med skolesystem, myndigheder osv. Alle litterzre
genrer og formskemaer er sociale koder og implicerer derved en kollek-
tiv afsender. Hvis en person fremfor at sige: Jeg elsker dig formulerer
de samme ord i sang, indsazttes det individuelle udsagn i en kollektiv
genre, afsenderen er nu delvis f.eks. ‘den menneskelige natur’, jeg-et
kun en passiv-gentagende manifestant af den almene historie, dig-et
ligeledes. Isceneszttelsen af legemsbeskadigelser og passioner i kri-
minal-fiktion har ligeledes en ‘social’ og anonym ‘afsender’. De nar-
rative genrer og formskemaer fremstar derfor som begzrets socialt
instituerede og sanktionerede isceneszttelse. I det omfang skemaerne
har karakter af konvention og kliché giver det derfor nogle klare
lystgevinster hos leserne, der derved kan ‘ophave’ deres private emo-
tioner 1 kollektivt-anomyme former.

Man kan opfatte den narrative isolering som en form for ‘misdirec-
tion’ af samme type som tryllekunstnere anvender for at bortlede
opmarksomheden fra ‘det egentlige’. Men man kan ogsa opfatte iso-
leringen som en faktisk dempning og sublimerende omformning af de
affekter, der bindes til det narrative forleb. Det narrative forleb op-
stiller modeller for (be)handling og omformning af emotivt ladet ma-
teriale og pirringer. Disses kaotisk-tidlige form er ikke mere sand og
egentlig, kun tidligere.

En vasentlig ‘misdirection’ ligger i selve det forhold at fenomen-
komplekset klart er forankret ‘derude’ i en objektiv-social, dben og
dog struktureret verden af subjekter, objekter og handlinger. Den i
fiktionen artikulerede forestilling om den ydre verden byder sig til
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som en ‘dben-uendelig’ mengde af stoflige ,udtryk, hvori leseren kan
investere sin interesse og sit begar. Den ydre verden er ganske vist
hjemsted for realitetsprincip og den anden som overjeg, den stoflige
uendelighed er bundet ind i et lille antal strukturer, men dette er ikke
blot en begransning, det er ogsa et tilbud om emotiv binding til
realitetens (skemaernes/klichéernes) stoflighed. Selv feengsler, retssa-
le, handjern, ferle, naturlove etc., er bade begraznsninger af subjekti-
viteten og kilder til lyst ved deres emotivt ladede fremmede stoflig-
hed, som man f.eks. ser det i kriminalfiktionens emotive iscenesattel-
se af interaktionen med de sociale autoritetssystemer. Hvad der ikke
skal tjene til legitimering af de historisk producerede narrative ske-
maer.

Voyeurisme og melodramatisk og sublim bevegethed

Vi omtalte ovenfor fortallesporets dobbelthed af fremmed-ydre og af
indre spor, og i Fiktionsteori... (s. 17 f) hvorledes bortfald af ydre
objekt drev fiktionen ind i det indre rums irrealis. Vi vil nu uddybe
beskrivelsen med den melodramatiske bevaegethed, det narrative for-
lobs passivform, som mellemform mellem metaforisk symbiose og
metonymisk udskydelse. Grundfiguren er den absolutte inkongruens
og ikke-identifikation mellem subjektet og dets sansninger som vi
finder den beskrevet 1 Kants omtale af det sublime. For Kant artiku-
lerede det sublime (det storsldede, haslige osv.) et absolut brud pa
muligheden for identifikation mellem tilskuer/lzeser og det beskuede,
og ved denne totale inkompatibilitet far jeg-et en intens selvoplevelse.
Omverdenen og sansningen bliver derved udtryk for det absolut for-
skellige, subjektet, der lammes og overvaldes 1 en passiv indholdspo-
sition. Netop inkongruensen og passivformen adskiller det sublime
fra den lyrisk-metaforiske symbiose.

Det romantiske og efterromantiske melodrama'® har rendyrket
denne sublime overvaldethed. F.eks. i en film som Borte med Blesten er
der en raekke scener og fotograferinger, hvor den ydre verden oplases
som handlingsrum, som nar kameraet zoomer vk fra en person, der
star med aftenreden som baggrund i et rum der tenderer mod uende-
lighed og uafgransethed. Identifikationsfiguren bliver ét med det
rum hvori den er placeret, og denne sletning af skellet mellem figur og
grund opleser billedfladen som et handlings- og projektionsrum. Det
bliver et udtryk for indre tilstande, og modsat det melankolske melo-
drama ikke primert p.gr.a. bortfald af objekt, men derimod p.gr.a.
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bortfald af spejlende fiktivt subjekt. Selv om der er voldsomme hand-
linger 1 melodramaet, er disse som regel staerkt ritualiserede og ste-
reotypiserede, de besidder ikke den ‘frihed’ som man normalt forbin-
der med den ydre verden, men opleves tvertimod som et fremmed
narrativt udtryksspor hvis indhold er indre affekter uden reelle hand-
lende subjekter og objekter, hvorfor handlingerne ‘falder tilbage til’
bevidstheden. Scenen, lzrredet, romanen er fyldt med kontraster,
onde skurke, dydige jomfruer, personer i emotionelt oprer, sterk
action, markant belysning osv. De indgaende personer og miljger
markerer sig kraftigt som udtryk, og lesere med smag for realistisk
fremstilling klager over at figurer m.v. trods de opskruede hgjstemte
emotioner er flade, uden indre liv, at de melodramatiske hyperbler er
urealistiske. Figurerne er kroppe, fremtoninger og betydninger, der
ikke sa meget peger mod handling, bevidsthed og intentionalitet i det
fiktive rum, men nok sa meget er udtryk, som laeser/tilskuer percipe-
rer som udtryk for deres indre felelsesrum. Udtrykkene fremkalder
voldsomme emotioner i tilskuere. I de realistiske fremstillingstyper,
herunder u-melodramatisk action, kan emotionerne projiceres, place-
res ‘derude’, enten i figurernes indre rum (Laser konterer emotioner i
figurernes indre) eller i handlingsrummet. Men i melodramaet er
handlende-intentionel projektion blokeret — f.eks. via en klaustrofo-
bisk ramme om det fiktive univers.

De melodramatiske forlab tenderer — fieks. i serier som Dallas og
Dollars — mod at ligne forlabene 1 primarprocessernes dremmetilstan-
de. Disse er den store axkvivalent for forleb uden synligt subjekt og
uden objekt, og bevidstheden en ramme om rene forlob af emotionelt
hajtopladede udtryk, der kun kan fi afledning ved kombinationer af
udtryk, forskydninger inden for udtryksmassen, og ikke ved aktiv-
handlende indgreb i pirringskilder. Drommetilstanden er karakteri-
stisk ved at adgangen til savel sansning af yderverden som motorisk
adgang til yderverden er blokeret, dremmebevidstheden ér mono-
plan, med endelese erindringsspor og udtryksspor og med euforiske
og dysforiske ladninger, der kun kan f3 afleb ved simpel forskydning,
ikke ved handlende transformation. Det samme galder den endelose
melodramatiske foljeton, enhver forestilling om afgerende handlin-
ger, der gor en ende pa problemer og forleb, er udskudt pa ubestemt
tid, og hvor det mere er fortiden (forbyttede bern og andre identitets-
problemer og oprindelsesproblemer) der er drivkrafter end frem-
tiden.

Centrum for melodrama og dremmetilstand er oplevelsen af jeg
som Anden, som passiv og som objekt for handling. Her fremstilles
begarets passivform som man kunne kalde for passionen, manglen som
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umettet passiv-form. Det er sikkert ikke tilfzldigt at ordet passion
har en tet sammenhang med forestillingen om lidelse (cf. passionshi-
storien = korsfestelseshistorien). Men lyst og ulyst projiceres som en
egenskab ved et objekt (er smuk/grim, er lakker/ulzkker), opleves
smerten langt mere som en uprojiceret egenskab ved kroppen (knive
og sten er ikke ‘smertelige’ men forarsager smerte). Den melodrama-
tiske fremstilling af omdannelsen af gmt-identifikatoriske folelser til
passivt sanseligt begar og passion byggende pa forskel mellem sub-
jekt og objekt iblandes derfor hyppigt masochismelignende elementer
og udpensler blod, ded og vunder, brendende og forterende falelser.
De forarsagende subjektiviteter (kroppen, skabnen, naturen, sam-
fundet, ‘tiden’) er usynlige bevaegere bag forlgbet, jfr. Fig. 2., omend
de kan ‘indhente’ og omslutte ‘objektet’ i en passiv-bevaeget symbio-
tisk hengivelse.

Overmegtig-usynlig
social eller naturlig
subjektivitet
\ Fiktionsforlgbet scm dremme-
agtigt forlebende som objekt for
/v bagvedliggende subjektivitet
Kropslig-involuntaer
subjektivitet T

Leser/tilskuer som passiv
voyeur uden projektiv identifi-
kation

Fig. 2. Passivt-lyriske forlab.

Udgangspunktet for melodramaet er ‘hermeneutisk-perceptivt’, be-
strebelsen pa at lgse Den Andens gade og mysterium, og at udfin-
de sammenhzngen mellem de ‘andre’ derude og de emotive bevagel-
ser ‘herinde’. Den idealtypiske fortolkningssituation herfor er selvfal-
gelig den mytiske urscene, hvor barnet forundret iagttager de voksnes
erotiske udfoldelse, uden forstielse af hvad der foregar, og hvad de
emotioner som udfoldelsen vekker hos tilskueren betyder.?” Barnet er
voyeur, det ser, er bevidsthed, uden at blive set og erkendt som krop
og uden adgang til en aktiv-motorisk indgéen i det sete, bortset fra
den aktive stirren. Det karakteristiske for voyeur-situationen er der-
for, at egenkroppen bade som motorik, som kilde til indre pirring og
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som genstand for fjernsanser (som spejlbillede-anden) er fravarende.
Barnet star overfor et dobbelt fortolknings- og identifikationsarbejde,
indlevelsen 1 aktivpositionen og 1 passiv-positionen, begaret efter at
objektgare og passionen ved at blive gjort til objekt, til genstand for
den andens handling. Voyeur-situationen er karakteriseret ved den
aktive beskuelse, men lige sa vigtigt er det, at voyeur-positionen er en
negering af muligheden for at blive set, at kunne blive gjort til objekt
for den anden. Voyeurismen bliver sdledes en adskillelse af det seen-
de/sansende subjekt fra kroppen som genstand, som passiv. Det der-
ude bliver udtryk og stofligheder blotte henvisninger til emotioner og
perceptioner 1 et kropslest subjekt. Realismen ville forudsaztte en
indlevelse 1 ‘den andens blik’, en mental forankring ‘derude’ 1 et blik
der opfattede jeg-et som fysisk udtryk i rummet.

Den aktive voyeurisme er derfor en fortrengning af subjektets
kropslighed, der distanceres til at udspille sig ‘derude’, f.eks. iscene-
sat som kriminalfiktion eller ‘realisme’, jfr. det efterfolgende afsnit.
Der er en identifikation med en ‘fremmed’ subjektposition. I en pas-
siv voyeurisme som i melodramaet sker der en fortrangning af den
aktive subjektivitet og en identifikation med en ‘fremmed’ passiv
krop. Mange musikvideoer er forkortede melodramaer, der yderligere
nedbryder en aktiv rettethed og subjektivitet ved diskursiv fragmen-
tering af historien og ved indmontering af grandiost-sublime scener.

Verfremdung, realisme og ironi som illusionsbrud og distance

Den grad af illusion (projicering) eller distance, der opbygges til de
fiktive narrative forleb struktureres af artikulationen af identifika-
tionsaksen, og den sociale identifikationsaske, dvs. af fremstillingen af
leserens forhold dels til fiktionen, dels til ‘medleserne’. Fiktionens
illusionsvirkning kan beskrives negativt ved en beskrivelse af forskel-
lige former for modstande mod og brud pa illusionen, og vi vil da
ogsa 1 det efterfolgende tage vores udgangspunkt i modifikationer af
den illusionzre identifikations-og-beg®rsprojektion.

Den enkleste form for illusionsmodifikation er den, der inden for
axstetisk teori er behandlet i forbindelse med problemerne omkring
afstand (distancing)? til det astetiske objekt og fra dette til virkelig-
heden, og inden for litter@r-dramaturgisk teori er behandlet som
Verfremdung (eller V-effekten, som Brecht ogsa kaldte den i glad fysik-
begejstring). Afstand, V-effekt kan ses som en voyeurisme, hvor den
projektive identifikation med fiktionssubjekt og dets beger af fiktions-
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objekt erstattes med en aktiv-distanceret 1agttagelse. Dette sker ved
en understregning af afstanden mellem forfatter-tilskuer og handling.
Dette kan ske ved en understregning af afsender- og/eller modtager-
positionen. I den romantiske ironi skete der en eksplicit tematisering
af udsigelsen (: pa disse skra bredder, med denne vor romanhelt
osv.). En udvikling heraf er den modernistiske tematisering af pro-
duktionsomstandighederne ved det fiktive produkt. Som nar Fellini
tematiserer produktionen af filmen 8%. Tilskueren tvinges til at iden-
tificere sig med instrukteren 1 hans behandling af filmen som et pro-
dukt, et arbejde, hvilket formindsker besztningen af det behandlede,
og forsterker besatningen af selve tilskuerhandlingen, oplevet som et
arbejde 1 analogi med instrukterens.

Der oprettes derved to Lasere. Mellem den normale Laser og
handlingsaksen (Fiktionssubjekt ---> fiktionsobjekt) oprettes der en
ekstra ‘voyeuristisk’ Laeser/tilskuer, der overtager den 1. laesers emo-
tive besxtning, der nu ikke mere nér frem til fiktionssubjektet, men
‘narcissistisk’ fastholdes 1 leserens objektivistiske ydre-anden frem-
treden. Derved unddrages handlingsaksen bes®tning, handlingen er
sat i parentes og mister i illusionsintensitet. Der fremkommer derved
‘metafiktion’, ‘jeg laser, at jeg laeser’, ‘jeg ser, at jeg ser’. Der skabes
en distance til fiktionen ved, at lzeseren/tilskueren bade optrader som
et indre jeg, der registrerer, og et ydre-fremmed jeg, der iagttager
denne registrering.

En beslegtet virkning forsegte Brecht at fremtvinge med sin ver-
Sfremdungsteknik i sine skuespil. Tilskuerne skulle forhindres i en natura-
listisk-illusioner identifikation med den narrative handling, de skulle se
handlingen som en allegori, der henviste til en bagvedliggende virke-
lighed. Dette tvinger samtidig tilskueren til en forsterket selvoplevel-
se i og med blokeringen af illusionen. Brecht udviklede sin verfrem-
dungsteknik under inspiration af de russiske formalisters forestillinger
om ostranenie. For formalisterne var formalet en isolering af udtrykke-
ne fra deres normale sammenhange med den hensigt at bryde den
naturalisering og automatisering, der var karakteristisk for fenome-
ner der efterhanden var blevet en form for kliché, gennemsigtige
udtryk, som ved tilvaenning ikke pirrede laesernes sansning. Ostranenie
var saledes beregnet til at resensualisere udtrykket, f.eks. ved at lade
det fremvise sin stoflighed (dermed egl. en ‘lyrisk’ hensigt ved at
bremse udtrykkenes henvisende funktion). Visuelt kender vi feks.
isolationseffekten fra indramning, framing, nar en film indrammer et
givet udsnit af virkeligheden og derved lgsriver fenomenerne fra de-
res normale-naturaliserende sammenhange og gor dem til genstande
for en intensiv wsteticerende perception. Brechts hensigt var en an-
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den, idet hans verfremdung skulle tjene til, at tilskuerne blev tvungne til
at tenke over de fremlagte udsagn; disse kommer derved til at fa
realhenvisning, dvs. henvise til en ikke-illusionar fiktionstranscendent
‘real’ virkelighed.

Virkelighed/ < => Suspenderet

. suspender-et ) .
indhold fiktionsakse fiktionsobjekt

Tekst som
udtryk

T (+ perceptiv + emotiv projektion)

Objektiv ydre
leeserfigur

T (perceptiv + emotiv projecktion)

Laser

Fig. 3. Verfremdung-realisme

Mens de russiske formalister sammenknyttede deres frembringning
af fremmedhed med en primart ®stetiserende leser-funktion, sam-
menstillede Brecht sin med en didaktisk laeserfunktion. Den ene
peger pa immanens og stoflighed, hvorfor emotionen forbliver som
mattethed 1 den tekstlige stoflighed, den anden pa et transcendent
meningsindhold, for hvilket fiktionen kun er udtryk; da en fremstil-
ling af en transcendent virkelighed, der ikke kan medieres indenfor
fiktionens rammer, fungerer den som en kraftig blokering og ham-
ning af den driftsmassige investering i det givne fiktionsvark, idet
dennes verdi som mulig redskab for magisk-symbolsk objektbesid-
delse underkendes. Driftsmaessigt set fungerer denne ‘realisme’ derfor
som en meget kraftig understregning af realitetsprincip og overjeg,
(den udskyder objektet i det uendelige) og samtidig som medskaber
af narcissistisk tilbagetraekning af objekt-bes@tning (for hvis der er en
uendelig afstand til indholdet/objektet osv. kan man lige sd godt
opgive, jfr. de fetichistisk-narcissistiske vaerdier ved megen moderni-
stisk prosa, der skildrer realitetsprincippet, udskydelsen og logikken
uden identifikation, som genstande for fetichistisk lyst, jfr. f.eks. Rob-
be-Grillet’s Jalousi).

Mens verfremdung forsegte at inddemme den fiktive identifikation
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med handlingerne pa fiktionsaksen ved at skabe distance og ham-
ning, gar ironien et skridt videre ved at benytte en verneinungrela-
tion, der opleser enhver sammenhang mellem udtryk og indhold.
Der fremlaegges en rekke begivenheder og udsagn, som den implicitte
leeser ma forkaste og fornagte. Et ironisk udsagn betyder det modsat-
te af dets udtryk, dvs. det implicerer en voldsom understregning og
potensering af afsender-leser-position, idet det kun er ud fra denne,
at man kan slutte, at man skal lese det modsatte af det haevdede. Den
virkelige betydning kan kun etableres via den sociale identifikations-
akse, der negerer udsagnet pa fiktionsaksen. Derved bliver me-
ningens liv pd markelig vis kropsles, udtryksles, idet udtrykket for
meningen kun eksisterer som positivitet i den implicerede Afsender-
modtagerkontekst. Mens verneinung i kriminalfiktionen (den herme-
neutiske kode) er indbygget som et led i en fiktionsakse-handling,
hvor indholdet ligger foran i tid, er benagtelsen i ironien ‘bagved’.
Ved potenseringen af den sociale identifikationsakse ligner ironien
komikken, men komikken arbejder med forkastelser (verwerfung) —
den totale forkastelse af identifikation med ‘“fiktionen’.

Men selviolgelig er ironien endvidere en mediationshandling, man
udsiger samtidig med, at man fornagter: dette er ikke min mor, som
Freuds patient siger om betydningen af en drem, hvorefter Ireud
korrigerer: altsd er det moderen. Dvs. ironien fungerer i denne sam-
menhang som en omveksler, der skal forsege at omforme en for-
trengt lyst til sin modsatning, nyde lysten ved en given havdelse,
samtidig med at meningen ironisk er den modsatte. Pa den made
eksisterer der langt mindre tilbagetraekning i ironien end i latteren,
identifikationsaksen ma nedvendigvis bearbejdes med implicit sadi-
stisk afstandstagen fra fiktionens objekter, i modsatning til latteren,
der som sin grensevardi har den totale tilbagetraekning af projektion
fra det komiske objekt. Ironien er set pad denne made i slegt med
tvetydigheden, men mens tvetydigheden kaster en mangde af betyd-
ninger foran sig ind i det fiktive rum, er den tilbageskuende ironi
bundet til den polaere modsatning.

Dermed er ironien i sleegt med det heslige og afskyvekkendes astetik,
en sensualisering af subjektet ved at lege pa kanten af den polymorft-
perverse selvafgrensning. Mange nyere spendingsfilm og musikvi-
deoer arbejder med nedslidte miljoer, f.eks. slumkvarterer, netop for
at fremkalde en intens selvafgransning, en intens artikulering af for-
trengnings- og fornegtelsesprocessen. Ironien foretager den stadige
aktive afgransning, modsat horrorfiktionens passive afgraznsning,
men begge henter de deres lyst fra det udgrensede og fortrzngte
fremfor fra det aktivt begerede.
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Princippet i naturalismen — eller hyperrealismen som man ogsa kun-
ne kalde den — er det samme som i Verfremdung. Det bestar i den
totale besztningstilbagetrakning og identifikationstilbagestrekning
fra fiktionsverdenen til fordel for en identifikatorisk besetning af la-
ser/iagttager som et fremmed jeg, der bremser identifikationen med
fiktionsverdenen. Fiktionsverdenen bliver udtryk, der henviser til et
indhold i virkeligheden. Zola og andre naturalister elskede legevi-
denskaben og dens kliniske virkelighedstilgang. Kirurgen identificerer
sig ikke spejlende med patienten og tager ham ikke som objekt, men
behandler patienten som noget stof der skal bearbejdes eller en ma-
skine, der skal repareres. Det er ikke tilfeldigt, at der var en omfat-
tende kobling mellem naturalisternes ‘kliniske’ kropsbeskrivelser og
deres ‘kliniske’ samfundsanalyser.

Disse kliniske beskrivelser vakte ansted udfra en begrebs-realistisk
synsvinkel; at benavne fenomener var nasten det samme som at
udfere dem, de inddemningsmekanismer, der skulle til for at det
haeslige eller det kropsligt-erotiske ikke skulle fremkalde forestillingen
1 sit fulde omfang i bevidstheden, eksisterede ikke. Objektivisme og
hyperrealisme er m.a.o. en mekanisme, der forseger at separere ind-
holdet i to komponenter, kvalifikativ referent og dennes emotive be-
setning, ved at skabe en Laser, der har en ikke-spejlende, ikke-
identifikatorisk holdning til indholdet. Dette sker ved en social kon-
tekstualisering af laserpositionen, som nar naturalisterne inddrog
forestillinger om lager, videnskabsmand, fotografer m.v. som illu-
strationer til deres arbejde. Dermed gav de ikke blot sociale forbille-
der for deres skrivearbejde, men ogsd modeller for leserpositionen:
leeseren besatter forestillingen om sig selv som videnskabsperson el.
lign. Leaseren identificerer sig med den sociale anden for hvem sub-
jektet er ren kropsoverflade, ren fjernsanselig fremtreeden og gen-
stand for fysisk manipulation, uden tilhgrende narsanselige kvalite-
ter og kvantiteter. Laserpositionen forudsatter sociale praksisformer,
der kan fungere som forbillede for adskillelse af udtrykkene fra deres
indhold, og den ma havde, at sproget og billederne er ‘gennemsigti-
ge’ vinduer til virkeligheden, hvortil et eventuelt emotivt indhold er
henlagt.

Den kliniske beskrivelsesmade kan imidlertid let udvikle sig til en
mere eller mindre psykotisk-skizoid fremstilling, 1 og med at den
opleser enhver projektion og emotiv forbindelse mellem percept og
perciperende, mellem udtryk og subjektivt indhold. En udviklingslin-
je fra Zola gar frem til Hamsuns Su/¢, i hvilket sulte-helten iagttager
sine tanker og sine lemmer, som var der ingen emotiv forbindelse
mellem den registrerende og det registrerede, mellem fjernsanser og
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nzrsanser. Det perciperende jeg antager helt en andens synsvinkel pa
sig selv, som passivt objekt for iagttagelse.

Afsluttende bemerkninger

En vasentlig del af fiktionens emotive betydninger er saledes bundet
til udtrykkenes specifikke placering 1 et forlab og til leserens identifi-
katoriske nzrhed eller distance til dette forlob. Nar derfor Greimas
opstiller sin narratologi pa grundlag af en ‘objektiveret” tekst, teksten
med fratrek af bl.a. alle de strukturtraek, der peger pa dens placering
1 forhold til en bestemt leserposition, forsvinder samtidig en rakke
emotive betydninger. Som vi har set vil modifikationer af identifikati-
onen (feks. komik, ironi, realisme) medfare @ndringer i den emotive
ladning af forlsbet. Hvis man identificerer sig med handlingens ob-
jekt og ikke dens subjekt, forer det ligeledes til betydningsandringer,
ligesom det hyppigt er blevet papeget, at forlabets kvalifikationer og
funktioner skifter betydning, hvis man identificerer sig med ‘skurken’
1 stedet for med ‘helten’. Tekstobjektiveringen synliggor bestemte
teksttreek, men den har det tilfelles med intuitionismen, at den usyn-
liggar det subjekt og de individuelle og historiske kontekstualiserin-
ger, der aktualiserer tekstens betydningspotentialer.

Noter

—

. Kultur & Klasse 58.

2. historien bruges her synonymt med de russiske formalisters fabula, det franske histoire, det
engelske slory, diskurs synonymt med formalisternes sujet, det franske discours og det engelske
discourse.

3. Disse er s& igen opdelt pa forskellig vis, f.eks. som beskrevet af Greimas i hierarkier af
binzre modsatninger, men denne opdeling er kun en indholdsform i Hjelmslevsk forstand,
idet man ma regne med en indholdssubstans af sansninger m.v.

4. »Linguistics and Poetics«, in Stple in Language e¢d. 1. Sebeok Camb.Mass. 1960. Som
bekendt understregede Jacobson i den pigaldende artikel at sprogets szrligt poetiske funk-
tion hanger sammen med dets autoreferentialitet; det er imidlertid vanskeligt at lade vaere
med at se sprogets emotive og konative funktioner som centrale elementer i fiktionens
genese.

5. Fjernelse af handlingsaspektet af narrationen til fordel for driftaspektet er i sarlig grad
udbredt i en Lacan-inspireret psykoanalytisk tekstbeskrivelse, der overtager Lacans kon-
templative driftopfattelse.

6. Hvis det narrativt-handlende aspekt af Subjektet som manglende og ufuldstzndigt forsvin-

der, forsvinder ogsd objektet, og vi star tilbage med ‘sdrets’ narcissistiske wstetik, som vi
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finder det i mange musikvideoer. Der er tale om en slgjfning af handling-projektionsaksen
til fordel for en bearbejdning af betydningerne pa identifikationsaksen, jfr. Fiktionsteori og
underholdningens genrer op.cit.

»Le message narratif« in Communications 4.

Jfr. Roman Ingardens fenomenologiske og Sartres eksistentialistiske intentionalisme.

Jfr. Sémantique structurale, kapitlet »A la Recherche des modeles de transformation«.

Mens vi har en privilegeret adgang til vores kropsindre, har vi nermest en darligere adgang
til vores egen visuelle frenitreeden end til de andres.

cf. f.eks. omtalen af skizoid horror-fiktion i Fiktionsteori og underholdningens genrer.

Et for hurtigt tempo virker derimod komisk, handlingens mekaniske karakter bliver helt
synlig, og tilskueren foretager en komisk forkastelse af enhver form for identifikation med en
sadan ydre og mekanisk pseudo-subjektivitet.

Og at forholdet til den narrative gentagelse andrer sig fra barnet til den voksne. For barnet
er gentagelsen et led i indleringen af de narrative strukturers symbolske subjektivitet, det
har endnu ikke forudsztninger for aktiv konstruktion og begar.

cf. Grodal: »Zola, naturalisme og demonisk kapitalisme« i Dansk litleraturhistorie bd. VI.
John Ellis har i Visible fictions (1982) bemarket, at TV er meget ath@ngig af lyden, idet det
lille skzrmbillede behaver lyden til at skabe identifikation.

I Brooks: Reading for the Plot. N.Y. 1984.

Michel Foucault har i La volonté de savoir (1976) beskrevet, hvorledes begaret produceres
verbalt ved sproglig iscenesattelse, der ellers efter en freudiansk lerebog ville opfattes som
en fortrangning. En freudiansk synsvinkel har faet mange forskere til at betegne de domine-
rende narrative former som ‘@dipale’, som byggede pé ’kastration’ og fortrangning.

. I den freudske livsdrift-dedsdrift, bestdr liv pd den ene side i spznding, og oplevelsen afliv i

denne spzndthed, pa den anden side straber spandingen efter afspanding (ded), hvorfor
drift/liv er en omvej til deden/afspendingen, en udskydelse og forlzengelse af vejen fra dad/
uorganisk tilstand til ded/uorganisk tilstand. De virkemidler, som livet benytter, de stoflige
association-udtryk-gentagelseskader er endda ikke-liv-elementer. Jfr. behandlingen i Bro-
oks: Reading for the Plot.

Om melodrama se Peter Brooks: The Melodramatic Imagination 1976.

Med mytisk menes her at forestillingen om urscenen kan ses som en fremstilling af det for-
hold at barnet er betragter af en verden, hvis motiver og spilleregler det kun aner. Fiktive
gennemspilninger af urscenen er legio, f eks. i filmen Blue Velvet, der netop er karakteriseret
ved en melodramatisk wstetisering af de voldsomme udtryk og en reel handlingslammelse
hos hovedpersonen.

. Problemet blev formuleret af Edward Bullough, sarlig 1 den centrale artikel »Psychical

distance, as a factor in art and an aesthetic principle«, British Journal of Psychology, Vol.V,
1912, genoptrykt i Aestetics, A Critical Anthology ed. Dickie, Sclafani N.Y. 1977, der ligeledes
indeholder kritiske bearbejdninger af teorien.



