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Elin Andersen: Den bristende uskyld - studier i 1800-
tallets barnekvinde i dramatikken og pa scenen. Illu-
streret. 240 s. Hans Reitzels forlag 1986.

Det handler om ingenuens rollefag pa 1800-tallets danske national-
scene; udviklingen fra Heiberg til Ibsen ridses op. Forst 14-arige
Trine Rar fra A prilsnarrene (1826), bade barn og kvinde, uskyldigt
ubevidst om sin sanselighed; sa Scribes 17-18-arige naive, men
"mandbare” ungmeer, der holder pa uskylden til brylluppet efter
teeppefald; dernzest Hertz’ ingenue-fordoblinger, i folkekomedien
Sparekassen (1836) hvor den alt for emme Jansine satter den vakse,
realitetsorienterede heltinde, Antonie, i relief, og omvendt i den
dramatiske Svend Dyrings Huus fra aret efter hvor den blide helt-
inde, Regisse, neaer mister sin ridder til stedsesteren Ragnhild, valky-
rien og masochisten i sine drifters vold; fra Edouard Paillerons
teaterskraedderi kom de nye "vilde”, naturlige piger, der stikker af
fra klosteret Hvor man kjeder sig (dansk opf. 1881) og far modspil
af verdensdamerne, de modne kvinder pa 30, der nu ikke mere er
helt fortabt i husholdningen; endelig gar der hos Ibsen hul pa
englebarnet, Nora uddriver under opgeret med Helmer sin barnlig-
hed og redder sig over i den nye frigjorthed, mens Hedvig der af sin
uskyld. Sammenfattende lyder Elin Andersens teori, at romantik-
kens/biedermeier-periodens barnekvinde, ingenuen, var et ideal,
betragtet som kvindelighedens essens, og at dramatikerne kompli-
cerede og udviklede ingenuens barnlige og kvindelige sider indtil
hun bristede i barnet og damen, “fra et bdde-og til et enten-eller”,
som det hedder i indledningen.

En teaterhistorie altsd, men med vidtreekkende perspektiver. Elin
Andersen har netop ikke onsket at begrzense sin undersogelse til
rollefaget. "Et andet begreb var mere fleksibelt og ikke sa teaterspe-
cifikt, nemlig rollen”, skriver hun. Det er "virkelighedsrollen” (s.10)
bogen rzekker ud efter. Det konkrete materiale om ingenuerne
belyses inden for et bredt spektrum af offentlighedsteori (offentlig-
hedens og specielt (det kvindelige) publikums formforvandlinger i
perioden) og antropologi (rituelle menstre for kensrolleinitieringen i
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primitive og middelalderlige samfund og deres spor i periodens
dramatik), hvorefter det slutteligt saettes ind i kvindeforskningens
diskussionefelt. Genkommende refleksioner over ingenuernes objekt
og subjektpositioner, over uskylden som kvindelighedens kerne, over
konskarakterens historiske udformninger viser, at bogens egentlige
emne er ’kvindelighedens historie’ i 1800-tallet.

Et frygtindgydende emne som vanskeligt kan undgé at give man-
ge metodiske problemer, slinger i begreberne og en sleret historisk
profil pi de store generaliseringers rutscheture. F.eks. bliver de
uklare forbindelser mellem den mandlige forfatter, hans ingenu-
erolle, samtidens kvinderolle og de levende kvinders 'kvindelighed’
ikke diskuteret; der analogiseres i reglen direkte fra teaterrolle til
kvindelighed med populariteten som bevis (s.101), selv om det an-
dre steder erkendes at forholdene jo ikke er sa enkle (s.221, n.26).
Bogens helt centrale begreb om ’barnlighed’ funderes skiftevis i
seksuel uskyld (s.82), narcissisme (s.128) og en slags autentisk oprin-
delighed (s.215). Billederne af henholdsvis oplysningstidens og
1800-tallets publikum bliver let noget utydelige med de sparsomme
socialhistoriske detaljer. Vi far at vide, at Baudelaires flanor var et
middelklasseideal for pariserne i 1860’erne, det modsatte for kaben-
havnerne i 1840’erne, men det samme i 90’erne uden at det rigtigt
understotter den historiske fornemmelse, som ogsa forvirres, nér
Heiberg, der gik af som teaterdirektor i 1856, bliver gjort ansvarlig
for, at Bjornsons og Ibsens dramatik ikke 'kom igennem, mens tid
var’ (s.204). Bjornsons forste stykke er fra 1858 og Ibsens to farste:
Fru Inger til @strdt og Gildet pd Solhaug (1855/56) foregar i norsk
middelalder. Det Danske teaterpublikum var stopfodret med Oeh-
lenschligers og Hauchs dramer i den genre. Elin Andersens mest
vellykkede kulturhistoriske perspektivering af en ingenuerolle findes
nok i den interessante narleesning af Hertz” Kong Réné’s Datter,
hvor sporene efter pigeinitieringsritualerne tydeligt kan fremana-
lyseres.

Maske i erkendelse af projektets vanskeligheder har Elin Ander-
sen valgt en fortzllende form: "Jeg indleder et strejf gennem cirka
150 ar med et vue over bylivet og senere et kik ind i (kunst)teatret.
Tiden er 1750’erne. Stedet er primart Paris...”, star der ved 1.
kapitels begyndelse, og forfatteren traeder ofte senere frem som
fortzeller for at forbinde de enkelte punkter i den store historie,
bogen tegner konturerne af. "Vi fikserer igen billedet af den helt
unge kvinde med bejleren pa knz foran sig” (s.126). "Jeg har foran
mig fire fotos af Betty Hennings som Hedvig” (s.195). Det stedvis
lidt patetiske tonefald virker mest motiveret netop i afsnittet om
Betty Hennings udferelse af Hedvig. Overhovedet er analysen af

Vildanden bogens mest personlige, og nok den der iszr inspirerer til
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videre overvejelser. Med stotte i psykoanalytikeren Alice Millers
arbejde fremanalyserer Elin Andersen det mishandlede barn bag
Hedvigs ingenue, og hun viser, hvordan kernen i Hennings portraet
af bade Nora og Hedvig er den romantiske ingenue: spaed, fuld af
leengsler, ubevidst om sin egen eros, demt til undergang, hvis ikke
barnet kan leve videre i den voksne, "som et hab om, at oprindelige
autentiske folelser kan bryde igennem til et levet liv”, som bogens
konklusion lyder.

Bogens emne: ’kvindelighedens historie’ gor den til kvindeforsk-
ning, om man vil, men synsvinklen og stofvalget er ikke preaeget af
forfatterindens ken. Den eneste kvindelige dramatiker, der nzvnes,
er Emma Gad, som figurerer pa litteraturlisten. Elin Andersen er
gaet direkte til de ofte for beremmede ingenuer, og hun har ogsa
beholdt mandenes traditionelt fascinerede blik p4 dem. Det giver et
markeligt tvesyn pa uskylden, som griber, nar Hedvig analyseres fra
Ibsens tekst og de konstruerede atelierbilleder, men kalder pa ironi-
en, nar Fru Heiberg i erindringerne viser sig at have gjort sine
ingenuerollers selvforstaelse til sin egen. Det kommer til at se ud,
som om den kvindelige uskylds eksistens afhznger af det mandlige
begaer. Eller ogsa er det, fordi Elin Andersen ligesom Scribe finder,
at en "halvkvadet vise er bedre end en opklarende monolog” (5.95).



