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udtrykke et enske om, ot humanistiske fogsfolk fra

andre omrhder giver sipg i kast med musikalsk grundlags-
tenkning med ésmme nysgerrighed som den, hvormed adskil-~
lige musikfolk prever at famle sig gennem det spen-
dende, der sker inden for litteraturvidenskab, lin-

guistik, psykologi, etnologi osv,

Poul Nielsen

Per Aage Brandt : Svar til Poul Nielsen,

Jeg er Poul Hielsen disse vardifulde precise bemmrk-—
ninger meget taknemmelig. De vidner ikke mindst om en
kommunikationsvilje, som afgerende fremmer den debat,
vi ensker at fere, Og de belyser pi den anden side me-
get klart, hvilke problemer der umiddelbart opstAr med

en sidan kontakt : de uvante vinkler, forskelle i sel-

ve synsmiden, men iswr sprogbrugen, skaber en vis usik-

kerhed, der udskiller "knubdbs",

Men jeg har pA ingen mide villet give en kulturhigto~
risk vurdering af den serielle mide at cmgfs musik,
Derimod ville jeg vise, hvordan den tager sig ud ana~
lytisk- fmnomenologisk set, At der da bliver tale om
en serialismens utilstrzkkelighed eller blindhed, kan
vel nmppe overraske nogen,

Matnrligvis er serialismen seende, gsAvidt den selv kan

ae, Men fra mit synspunkt er problemstillingens aspek-

ter disse : ‘teknisk- operationel overlegenhed, man ved
hvad man gor, desuden en "tmnkning" der overvejer, hvad
man eventuelt kan gore, hvilke parametre man eventuelt
Yan manipulere med { siledes Boulez, Ligeti), ecndelig
spekulationerne over hvilke af dis-e dimensioner, der

kaldes priviligerede, fundsmentale eller virkelige

.
ot
O

nerne hos Sech¥nberg, tiden hos Stockhansen), det er
disce spekulationer der - seclv om de hviler pi et appa =~
rat af rent ydre, operationel art - opfattes som en on-

tologi, "eine musikalische ‘Ordnung des Secing® {Adorno)

En operationclt formuleret "beskrivelse®, "tenkning”,
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"ontologi® er bestemt ikke overfledig, men der er misgke
et vigtipgt omride af "musikkens mide at vare pa®, der
mid angribes fra en anden vinkel,

Den aktuelle, specielle, komplekse problematik har
natruligf nok tiltrukket sig opmmzrksomheden snarere

end det enkle, elementmre, "selvfoelgelige® i enhver

musikoplevelse, at tingene overhovedet henger sazmen,

Det ville i denne forbindelse interegsgere mig meget

et hore Poul Nielsens mening om dette Problem, oz de
skitserede "emnekredse"” i musikken og om det foresldede
oplevelsesbeskrivende apparatur som nsegle til en

"central form",

Per Aage Brandt
Mag. art, Poul Nielsen : Svar til Per Aage Brandt,

Savidt jeg kan se taler Per fage Brandt o jeg onm det
samme., Men vi gor det som Per Aage Brandt selv entyder
med forskellig terminologisgk apparat, Det vil sige 3
vi taler forbi hinanden, Men denne konstatering er
til gengeld et vigtigt skridt P% vejem til en egent—
lig samtale om problemerne,
Just det som Per Aage Brandt kalder det "enkle, ele-
mentmre“"selvfolgelige" i enhver nusikoplevelse, at
tingene overhovedet henger sammen® har faktisk vzret
1 centrum for den serielle musiksg opumerksomhed, Xem—
lig derved, at det ikke 1mngere blev sa selvfelgeligt,
omend nok stadigvek af elementar betydning, Jeg mener
i mit forste indleg at have dokumenteret dette ved at
henvise til Carl Dahlhaus's benzrkninger pi fornkongres-
sen i Darmstadt 1965 om det musikalske periode- be-
gredb, bemmrkninger, der ligesonm Adornos fordring samme-
steds om, at musikkens linerrt sammenhzngsskaben do kraf-
ter "originmrt® ma genopvakkes, er provokeret af den
serielle mugiks intrikate formproblem : populart sagl,
¢ tvivlen om, hvorvidt den overhovedet danner en i psyko-
logisk forstand opfatieclip formsammcnhmnn. Jeg ken ydar—

lirere henvige til en artikel af den arerikanske for-

sker Leo Treitler on musikalsk syntaks, hvor deb eammo




