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DEBAT

Mag. art. Poul Nielsen : Xommentar til Per Aage Brandts

artikel "Strukturalisme pi empirisk grundlag" i poetik I.1l.

Et par korrigerende bemmrkninger til Per Aage Brandts
bemzrkninger om den musikalske serialisme (se poetik
I,1 ismr p. 21-22) forekommer ikke sA meget nodvendige
fordi Brandts fremstilling af serialismens teknik og
problemstillinger i sig selv er przget af ukyndighed,
som fordi han slutter med af smtte trumf pi med kone~
klusionen : "Teorien er éaledes i realiteteh ikke en
musiktenkning, men en begrmnset teknik. Den er stran-
det pA sin egen blindhed",

Denne flothed er temmelig irriterende, nar forholdet
dog er det, at serialismen har gjort de deri involve-
rede musikere seende, i allerhsjeste grad seende, Men
for at kunne se det m& man rigtignok ogsi anderledes
goTe sig den serielle problematik klar end Per Aage
Brandt Abendbart har gjort.

Serialismen har to sider, som det er instruktivt at
prove at holde ude fra hinanden :

A) Serialismen som en kunstnerisk/ kompositorisk
problemstilling af rent operationel karakter, Boulez's
wgtructures® var et simpelt, praktisk musikalsk eks-
periment, En murbrzkker om man vil, I en situation
med "radikal mistillid t:l sin egen kunstneriske in-
tuitions bzrekraft™ provede Boulez at pifere sit musi-
kolske materiale nogle ud fra et musikalsk-mimetisk
synspunkt helt materiale- fremmede spilleregler. I
hibet om derved miske at afslere nye musikalsk~ mi=-
metiske dimensioner, Dette skete faktisk ogsid. Som
prominent eksempel herpd har jeg sclv ved en fore-
lresning i Darmstadt hert Boulez nevne et frnomen

gsom "punkt~ dynamikken”,




Det operationelle i serialismen sonm kunstnerisk,
praktisk problemstilling viste sig jo ogsiA hurtigt
i udviklingen af den serielle musik efter “Structurcs".
Per Aage Brandt anferer, at man i praksis stAr over-
for"den ejendommelighed, at det klingende resultat, det
serielt komponerede musikvierk, ofte ikke PA nbgen nide
lader sig opfatte serielt®, Det var man klar over i
Darmstadt i begyndelsen af 50-erne, I talrige moder-—
nistiske hovedverker, f, ecks. Stockhausnes "Gruppen
fir drei Orchester" gennemspilles dialektikken mel-
lem musikkens serielle infrn- gtruktur (den "u-hor-
lige" rmkketromle) og musikkens ydre apparation med
fuld musik, ter man nok sige, Praktisk kompositorisk
foregir dette ved manipulationer, redigering, fri til-
komponering o, a, operationer, som modificerer den i
gig selv "muéikalsk_meningslase" serielle struktur,
Om de perceptions- psykolopiske problemstillinger,
der ligger bag en sAdan seriel kompositionsstrategi
kan man lese instruktive bemerkninger i Henri Pous-
seurs "Zur Methodik", Die Reihe 3, 1957, p. 46,
Samme artikel forer i ovrigt direkte over i serialig-
mens anden dimension

B) serialismen som den mest dybtstikkende, rene
musiktenkning man sandsynligvis til dato har oplevet,
Den totalt gennemfoarte serialisme var som bekendt en
udstrekning af Sch¥nberg- skoleng serielle tips- sy-
stem inden for tonchojde- parametren til s3 vidt nu-—
lig samtlige musikkens ovrige variable (paranmetre) :
rytmik, frekvens, anslagearter, dynamik m.v, Pro-
blemet var bare, at en sidan serialisering ikke Xunne
piberibe siyg samme "naturret® som Schinbergs, der i
det mindste beroede P4 tolvtonegkalaens faktum, Pou-
lez anvender i "Structures® f,eks, en rytme- riukke pi
tolv varigheder., Men dette tal eor set ud fra den ryt-
miske parameters asynspunkt ganske tilfmldipgt, Hvilket
Stoeckhausen itjorde klart i den bersmte artikel Y.L .uie
die Zeit vergeht,,.™ (Dic Rcihe 3,19%7,p 13), dor er

et rirantisk forses pi at sammentwnke aomtligze magikal-
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ske fmnomener som "Ordnunxsmkverhﬁltnisne in der Zeit",
det vil sige : el forsep pi at fA det "gvalitative
‘spring" fro tonechpjde~ nerialisme til tétulw serialisme
forvandlet til et simpelt graﬁuerings~ problem,

Por den rene musiktenkning har Stockhausens ariikel ab-
net perspektiver, som endnu ikke er til at overse,

Den afslerer nemlig hvad serialismen egentlig har gjort =
sat latente tendenser i den europsiske musiktenkning,
som den har kunnet aflmses i spidsvarkerne fra Bach til
Webern, helt pA spidsen, Berved er f,eks, folgende fun-
damentale spergsmal inden for musikkens finomenologi
‘blevet sat pa helt nye nmvnere : Sporgsmalet om de kon~-
gtitutive faktorer i musikalsk form overhovedet ( Carl
Dahlhaus pi form- kongressen i Darmstadt 1965 : det ma
undersoges, hvilke regulative kategorier det er, som
far et musikalsk formled ?il at virke som "Erginzung"
af et foregiende, dvs, det musikalske “"periode"-pro-
blem overhovedet), Forholdet rytmik/ metrik/ ~ /tonehs~
jde/ klangfarve som musikalske dimensionsfaktorer, Fro-
blemet omkring forholdet mellenm musikkens to traditio-

nelle dimensioner : vertikal/ horisontal struktur; i den

forbindelse muligheden af en diagonal dimension, som

Boulez opererer med i sin serielle handverkslwre "Hu-
sikdenkan heute" (Darmstidter Beitrige V, 1963), se og-

sh Ligetis "VWandlungen der musikalischen Torm" (ved~

rorende musikkens rumlige aspekt, Die Reihe 7, 1960,

|

p. 5). Forholdet mellem tonalitet og hierarkisk rytnik
{sak. "metrik"), se Stockhaus ens "Kadenzrytmik bei Ho-
zart? (Darmstidter Beitrlige IV, 1961 p. 38). Endelig

de spekulationer omkring muligheden af en musique in-
formelle, som TH, ¥W. Adorno gjorde i det beromte egsay
"Vers une nusigque informelle™ (Quasi une fantasia, Musi-
ralische Schriften 11, 1963 p365, jvi. Friedhelm DYhl
Sinn und Unsinn musikalischer Form, Terminologie der
neuen Fusik, Acht Beitrlige..., Berlin 1964), Disse spe=
kulationer drejer sig ferst og fremmest om muligheden
af musikalsk sutconome siruktur- dimensioner, konkreti-
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seret i problemstillingen : er anvendelsen af enten

—
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konventionelle eller vilkarligt valgte (f.cks. seri-
elle ) formel- systemer inden for de forskellipe pa-
rametre uomgisnpelige for etablerinsen af musikalsk kom:
munikation?

Forhibentlig vil det af ovensticnde foratas, at det

er lodret forkert, nir Per Aage Brandt pistar, at den-~
ne tmnkning (serialismen) "knap nok" interesserer sig
for, hvorledes en sf&dun serlig (musikaslk) ontologi for
de musikalsgke parametre som autonomt musikalske kommer

i stand,

Jeg har forstiet, at "poetik" er interesseret i tver~
videnskabelige relationer. Der er ingen tvivl om, at
f.eks, musikvidenskaben kunne have megen fornejelse

af mere dybtgiende belysning af andre videnskabérs me-
toder og problematik end den far i ejeblikket, PA den
anden side er jeg heller ikke i tvivl on, at musikvi-
denckaben og den avancerede musiktenkning i det hele ta-
get ogsi har noget at byde de andre vidensi:aber, Med
ovenstiende udgydelse mener jeg bl.a., at have antydet
at forskninger i f,eks., metrisk syntaks, akustiske, a-
kulogiske og perceptions- Psykoloriske mAlinger og fore
seg foruden kompar-tive musikmstetiske undersogelser
kan have den starste betydning for studiet'af te nsy-
stemer i det hele taget,

Mere specielt med adresse til Per Aage Brandt men-r jeg
ogsd at have klargjort, at det han kalder "musikteo-
riens serielle strukturalisme" aldeles ikke kun angAr
en ganske "bestemt art musik” ( poctik 1.1 p 17), men
er en musikalsk grundlagstonkning af mest almene art,

Tvervidenckabelig kontakt kraver, at der strmkkes halsg

fra begre sider, Jeg vil ikke i or for sig bebrejée
Brandt at han &benbart ikke har studerct "Die Reinhc®
kdorno, Stockhausen, Ligeti m. fl1, med samme selvfel-
gelighed som han er giet til Jakobson, Hjeluslev, Ul-
dall, Chomsky m,fl, Je; vil kun tebrejde hem hans flot-

heder i -den anledning - og i samnme dndedrag alligevel




udtrykke et encke om, at humanistiske fogfolk fra

andre omrider giver sig i kast med nusikalsk grundlags-
tenkning med érmme nysgerriphed som den, hvormed adskil-
lige musikfolk prever at famle sig gennem det spen-
dende, der sker inden for litteraturvidenskabd, lin-

guistik, psykologi, etnologi osv,

Poul Nielsen

Per Aage Brandt : Svar til Poul HNielsen,

Jeg er Poul Hielsen disse vmrdifulde prmcise bemmerk-~
ninger meget taknemmelig, De vidner ikke mindst om en
kommunikationsvilje, som afgerende fremmer den debat,
vi ensker at fere, Og de belyser pA den anden side me-
get klart, hvilke problemer der uniddelbart opstir med
en shdan kontakt : de uvante vinkler, forskelle i sel-
ve synsmiden, men ismr sprogbrugen, skaber en vis usik-
kerhed, der udskiller "knubs”,

Men jeg har pi ingen mide villet give en kulturhisto-
risk vurdering af den serielle made at omgfis musik,.
Derimod ville jeg vise, hvordan den tager sig ud ana-
lytisk- fenomenologisk set. At der da bliver tale onm

en serialismens utilstrozkkelighed eller blindhed, kan
vel nmppe overraske nogen,

Maturligvis €T serialicmen seende, sAvidt den selv kan
se. Men fra mit synspunkt er problemstillingens aspek-
ter disse : teknisk-~ operationel overlegenhed, man ved
hvad man ger, desuden ean "twnkning? der overvejer, hvad

man eventuelt kan gore, hvilke parametre man eventuelt

n manipulere med { siledes Boulez, L
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reti), endelig
spekulationerne over hvilke af dis-e dimensioner, der
¥aldes priviligerede, fundsmentale eller virkelige
{(tonecrne hos Sch¥nberg, tiden hos Stockhausen), det er
disce spekulationer der - selv om de hviler ph et appa -
rat af rent ydre, operationel art - opfattes som en on-
tologi, Meine musikalische ©Ordnung des Scing® (Adorno)

In operationelt formuleret "heskrivelre?, "twenkning®,



