DET FORTALTES STRUKTUR

I denne artlkel vil der seges gennemglet en .

rekke struktureringsprincipper inden for romanen,

uden at der vil blive taget stilling til deres
- = e-o-eventuelle "existensmodus'; det, at. de kan pdvises .
gennem analyse og kommunikeres, er i denne sammenhsng
tilstrzkkelig begrundelse for at beskeftige sig med
dem, s&ledes at jeg forst senere i en bestemt sammen-—
h®ng vil beragre dette spergsmil, Beskrivelsen af
disse strukturer seges (i lighed med Peter Madsens
digtanalyse i Poetik I,s8.59-87) indskrenket til en
rekke simple relationer: position, elementfzllesskab,
afhengighed og lighed/ulighed, s&ledes at et givet
verks opbygnlng kan ses som det lndbyrdes forhold
mellem disse relationer. Det md straks understreges.
at artiklen pd ingen mide prever at vaere udtommende;
den vil koncentrere sig om nogle overvejelser pi to
omré&der: handlingsstrukturer og tematiske strukturer.
-=z= -2~ Forleb og kronologi: Len littermre tekst {in-easu - -
romanen)} er, som andre tekster, et afgreznset sprogligt
forleb, en succession af ord; dette kontinuum er gen-
nem satsen for det meste brudt p4 forskellig vis (alinea,
kapitler), siledes at den enkleste relation mellem de-
lene bliver nzrhed/fjernhed (d.v.s. positionen).
I forhold til dette m& et v=rks kronologi ses. Hvis der
oplyses eller impliceres en rzkke tidspunkter, dannes
der en kronologi, der kan forlgbe parallelt med eller
i kontrast til tekstens forleb. Som det ses; er det
rent positionelle forhold, der spiller ind i relationen
mellem de to klassifikationer af delene, hvis funktion
i en given sammenhzng derefter kan seges bestemt ud fra
andre faktorer, Tette vil iser vere givende i de til-
felde, hvor der hersker uoverensstemmelse mellem de to
forlsbsformer. Men det kan nzvnes, at visse romanformer
arbejder med et fast forhold mellem de to forlad, sile-
des at dagbogsromanen normalt har kronologi og succes-
sion parallelt, medens detektivromanen udvikler sig o4
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et dobbelt kronologisk plan: tidsrummet fra forbrydelse
til opklaring, hvor der i reglen er sammenfald af krono-
logi og succession, 0g etableringen af &rsagen til og
udferelsen af forbrydelsen, der bryder parallelforlebet.
Fortzlle-1id og fortalt tid: Medens relationen krono-

19gi—forlzb bestemtes positionelt, er der i denne relation
‘¢ale om lighed (eller dekning), jistinktionen hviler pd
forholdet mellem det tidsTum, der postuleres beskrevet 1
en bestemt del eller i et verk og fortzlle-tiden (d.v.S.
den %tid, det tager at lmse det (1)); derigennem f4r man
en noget grov skala, der spznder fra tilnermelsesvis deek -
ning i f.eks. "stream of consciousness",monolog, dialog,
til en ganske kort beretning om et &remél eller en sim-
pel overspringelse af et tidsrum, der ud fra kriterier i
teksten kan fastslés forlgbet mellem to hinanden felgende
- géle {det er i detle tilfzlde ikke praktisk at tale om
prudt kronologi). Som det ses, eT det problematiske ved
disse inddelingskriterier, at der sammenlignes med noget
uden for teksten selv; dette £8r f.eks. lLédmmert til at
tale om, at der inden for en nistorie (Geschichte), der
fremstiller en”livssammenhéng;;kun bliver fremstillet

en rekke begivenheder blandt det kontinuum, en persons
1iv bestar af (s.26). Dette synspunkt er principielt
fremmed for en strukturalistisk betragtning af et verk,
der ser teksten som en afsluttet, autonom enhed, d.VeSas
at man m& regne det for ufrugtbart at se romanen som et
slags forkortet levnedsleb, og i stedet hevde, at der
intet andet kontinuum gives end tekstens forleb og at
dens enkelte dele defineres ud fra deres indbyrdes re-
1ationer (2). Ud fra demne gruppering eT det imidlertid
muligt, som Lémmert har vist det, at skelne tre former
for digterisk fremstilling, hvoraf de to ferste, de
forskellige former scenisk fremstilling og beretning,

har veret bersrt; den tredie omfatter den rene deskrip~
tion, sentenser, fortzller-overve jelser af psykologisk

og filosofisk art over begivenhederne etc. Disse indta-
ger en dobbeltstilling til det kronologiske forleb, dels
bryder det successionen af begivenheder Of star som
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akronologiske elementer, dels er de (i hvert fald
for det meste) bundet af konteksten, d.v.s., har
kronologisk refereuce (3),

P4 grundlag af de indtil nu beskrevne relationer
mellem en romans afsnit kan man beskrive dens struk-
tur som forholdet mellem position, kronologi og det

| fortaltes art, f.eks.:
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Inddelingen af tekstforlgbet markerer kapitler, der
er kontrast mellem forlebssuccession og kronologi
{(romertallene viser den kronologiske plads), den ne-
derste linie angiver det fortaltes art ud fra relatio-
nen fortelle-tid/fortalt tid, Dette tenkte eksempel er
yderst simpelt; i vel de fleste romaner vil ismr skif-—
tet mellem det fortaltes art vsre langt hyppigere, sl
ledes at det enkelte kapitel veksler mellem scenisk
fremstilling, deskription og beretning ete.,men der
er ingen principielle vanskeligheder forbundet med en
fuldstzndig opregning af dem (jfr, dog note 3), det
samme gelder kronologien; men at det kan viere en inde
viklet affere f,eks., i en roman, der benytter "stream
of consciousness-teknikken", kan man overbevise sig onm
ved at lwse Joyce og den sekunderlitteratur om ham,
der suger at udrede disse forhold,

En sAdan elementer klassifikation af delene inden
for verket han flere fordele, dels giver den et sammen-
ligningsgrundlag for kompositionelles betragtninger

(poetisk konvention inden for forskellige genrer pd et
glvet tidspunkt), dels kan den tjene som grundlag for
ekstern forskning (jfr. note 2) og miske vigtigst kan
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forholdet mellem flere eller dominansen af et enkelt
fortelleprincip kaste 1lys over det enkelte verks sar-
preg (f.eks. bestir spsndingskurven i "Operaelskeren”
i den stadig mindre afstand mellem fortalt -tid og for-
telletid). o
Motiv: Der har i det foreglende vazret tale om to ord-
ninger af en begivenhedsrekke: tekstforlsgbet og kronolo-
gien; hvor der er kontrast mellem dem, f&r den kronologi~-
ske orden status af en rekonstruktion, der enten foreta-
ges af leseren eller explicit i verket som en forklarende
tilfo jelse, d.v.s., at man i forste tilfelde instituerer
en ny felge gemnnem udskillelse og sammenkedning af visse
specifikke elementer inden for teksien, og en sddan grup-
pering af dele med felles elementer er, hvad man normélt
kalder en "handling®, eller som jeg (i tilslutning i1
L¥mmert) foretrazkker at kalde en "handlinggstreng”.
De nedvendige betingelser for at en begivenhedsrzkke kan

konstituere en handlingsstreng kan defineres sdledes:
*Der md@ i de enkelte begivenheder eksistere et fmlles
element, der optrmder som handlende eller er genstand for
handling”, det vil normalt sige en person (4). Deraf
felger, at elementet m3 optrzde 1 en konstellation med
andre elementer, der har samme funktion; siledes mi man
skelne mellem %o former for “personkonstellation", den
handlingsskabende og hvad man kunne kalde de tematiske.
I. den fersie fremireder mindst en af personerne som mil,
hindring eller middel for en anden eller udtrykt pé& en
anden made,for at konstellationen skal kunne udvikles
til en begivenhed, mi der foreligge et brud eller et
forseg pd et brud pd status quo. Ten simpleste afsluttede
handlingsenhed fir vi p& denne mAdde i den enkle episcde
af anekdotisk karakter; sdledes kan f.eks. nzvnes, at de
enkelte kapitler i den pikareske roman meget ofte bestér
af en anekdote (sml. "Lazamrillo de Tormes" og "Simpli -
cissimus® ), der beretter et spzndingsforhold mellem to
personer, der kan udleses i situationer, hvor der f.ekss
opereres med ordspil, misforstdelser, etc. Mette simple
forhold kan noteres sfdledes: ;P -3y 3y eller P ¢ X,
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eller ,P¢—x,."P" betegner den gennemgdende person,
—~> betegner, at "x" eller "pv er genstand for en
hensigt eller handling fra anden side, og "x" beteg-
ner det element, der ithér som objekt for "P" eller
kan have samme funktion som dette, (hvad der jo er
tilfeldet i ,P 9 X;)e En oplesning af en sddan situ-
ation bliver sdledes enten de to elemer ters forening
(Px) eller bortfald af det ene (P X, P x). Hvis man
forestiller sig, at "x" er et mdl for "P" og et mal
for en anden: "P,"y kan man notere forholdet siledes:
P9 X P2' 0g dens oplesning bliver da Px = PxP
eller P,x = PxP2 eller "x"s bortfald (PXP2) eller

for fuldstendighedens skyld biade Pls og P2'3 bortfald.
Ud fra dette kan man definere en handlingsstreng som
den begivenhedsrskke, der finder sted mellem etable-~
ringen af et siddant forhold og dets oplesning,{der
opstidr en klassifikationsvanskelighed, som jeg sene-
re vender tilbage til), Den konstituerende relation
mellem elementerne kan man kalde "motivet" (5) og
oplesningen "denoument". Selve notationen vil jeg
ikke insistere pA, men den foresldede har {(efter min
mening) den fordel, at den er i stand til at angive
forholdsvis komplicerede relationer p& en ret simpel
mdde og i mange tilfelde vise forskellen i handiings—
strukturen blandt beslmgtede verker og inden for
enkelte forfatterskaber, Som eksempel pd relationen

i motivet og denoument'et kan folgende tre prosaver-
ker tjene; "Manon Lescaut", "Gunigg Ormstunges Saga"

W

og "Lazarillo de Tormes";
Motiv: Denoument
I Xy —d G¢—>M¢~)x2 X = g > Mo x

II Ger HeR G ey Hee E
IIT L—->x, Ly, L -+2,etc. 0

ad I.(bogstaverne er bersonnavnenes begyndelsesbog-
staver). "Manon Lescaut"s enkelte dele fremtreder
alle som elementer af centralmotivet, x og x2 beteg-
ner flere elementer med samme funktion inden for
fiktionen, altsa for des Grieux personer, der seger
at skille ham fra Manon, medens konstellationen M - x




betegner en nsidig tiltrzkning; som man Ser, har
- en dobbelt funktion som objekt og handlende i
thold til des Grieux og "x", og hels romanens hand--
sforlsb bestdr udelukkende i dominansen af en af
arerne i denne konstellation,
T, Som sagaens motiv szttes altsd Gunlsgs og Ravns
jten til Helga, endvidere er hendes tilbojelighed
for gunlpsg anfert {at hun bliver Ravns hustru, er
naturligvis vesentligt for den konkrate udvikling af
handlingsstrengen, men det ville vmre en unpdvendig
komplicering at notere det her), denoument'et er som
bekendt, at Gunleg og Ravn drzber hinanden, Det nzste
skridt i analysen vil sd vere at undersege motivets
etablering og udvikling inden for tekstens forlesb;
Xor: kXan man sige, at det etableres ret sent 1 sagaen,
men at der foreligger en "motivforegribelse" i form
af Thorsteins drsm og den fydning (man kunne tale onm
en "symbolsk anticip +ion")s der bl.a. indgAr som et
vigtigt element 1 verkets idestruktur, men udover de
episoder, der begrundes 1 motivets personkonstella-—
tioner, findes andre (f.eks, Gunlegs kamp med vikin-
gen og hans gvrige rejseeventyr), siledes at man kan
tale om det noterede motiv son "eentralmotivet” og
de gvrige som “partikulere mobtiver", dette kan deref-
ter indtegnes pa tekstforlebet og derigennean f& et
grafisk billede af forholdet mellen centralmotivet og
de partikulsre motiver i deres plads 1 forlsbet:

centralmotiv centralmotiv ,denoument
4 —t T e
Partikulsre motiver partikulzre
motiver

Pladsen tillader ikke at redegere for de enkelte parti-
wulsere motiver, men der er tale om korte epilsoder,
sAledes at sagaen fremirzder som en blandingsform af
to strukbturprincipper,

11, I “"Lazarillo de Tormes" er det derimeod umuligh
Tsere et "centralmotiv'; forbindelsen mellem de
enkelte dele bestdr i felles person; derfor kan man
ikke tale om ¢t egentligt dencument, eller rettere
hver episode har sit eget; 1 stedet for denoument og
evensuelt epilog sluttes sddanne romaner i reglen
weonventionel t¥{dad, giftermdl, ete.)

Dette forssg pa on karakterisering af motivet og

dets plads i de nevate vsrker Abner en mulighed, dels

=y

ar en nermere precision af problemerne i handlings—
trukturen, dels for at opstille en romantypolegi.

&

mMotivet" blev som ovenfor nmvnt be trugtet som
en personkonstellation, en subjekt-objekt relation,
der blev talt om et spendingsforhold, snske og hensigt,
uden at der blev giet nermere ind derpd. Spargsmilet
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bliver nu, om det ‘er muligt at opstille et szt simple
relationer mellem personerne, der pid et vist abstraktions-
tionsniveau kan 1nterpretere'de i samtlige romaner
forekommende relationer. Ten franske forsker Souriau
har for drameet oostillet folgende, som han kalder
"principales forces thématiques": T —
-amour (sexuel ou familial, ou d'amitié - en y

Joignant admiration, responsabilite

morale, charge d'fmes),

~fanatisme religieux ou politique
-cupidiié, avarice, désir des richesses,
du luxe, du plaisir, de la beauté,

ambiante, d‘'honneurs, d'autorité,
de plaisirs, d'orgeuil,

-envie, jalousie,

~haine, desir de vengeance,
-curiosité(concrete, vitale ou métaphysique), .
~patriotisme,

-désir d'un certain travail et vocation (religieuse,
scientifique, artistique, de voyageur,
d'homme d'affaires, de vie militaire ou
politique, )

—_ . -. . .=besoin de repos,.de paix, d4'asile, de délivrance,
o ) de liberté,

-besoin d'Autre Chose et d'Ailleurs,
-besion d'exaltation, d'action quelle qu'elle soit,

~besoin de se sentir vivre, de se réaliser, de
s'accomplir,

-vertiges de tous les ablmes du mal ou de l'expéri-
ence,

-toutes les craintes,
peur de la mort

du péché, du remords,

de la douleur, de la mis2re ,
. de 1a laideur ambiante,
= de la maladie,
de 1l'ennui ,
de la perte de l'amour;

crainte du malheur des proches, de leur souffrance

ou de leur mort , de leur souilluremorale, de leur
avilissement,

crainte ou espouir des choses de 1tou —dela (?)

(citeret efter Greimas: Semantique utrugturule,
: s. 181
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Som Greimas selv bemerker, er den ikke udgteommende, men
men har den fordel at modstille p% den ene side "les
dégirs" og "les besoins" og p4 den anden "les
eraintes". Endavidere lamgger den afperende vegt pé
subjektets psykiske tilstand, siledes at objektet
fremtreder implicit; alligevel synes der at vere en
mulighed for pd dette grundlag at opstille generelle
disjunktive udsagnd )

3 (subjektet)ensker at have O (objektet)x v s
S snsker i<ke at have x
og
S ensker at give O til f.eks.32v s
S ensker ikke at give 0
til f.eks, S2

"Les desirs" og "les craintes! kan sdledes ses som
udspecificeringer af den ferste modstilling, me-
dens f.eks. "charge d'Bmes" og p4 sin vis "fanatis-
me" og "patriotisme" kan indeholdes i den anden,
Endnu vigtigere for handlingens dynamik er den ofte
forekommende krydsning af relationerne, f.eks.:

S,ensker at have O v.s 32 pnsker ikke at give
0 til S,

" $81ledes opstar der en negafivyrelatioh”hé}iem S, og

S2, men en positiv mellem S, 0g O (det er jo f.eks.
den situation vi har pd et vist trin af centralmo-

tivets udvikling i "Gunleg Ormstunges Saga"). End-

videre er disse relationer ogsd grundlzggenie for,

hvad man kan kalde "norm- eller kontraktibruddet"

og de deraf felgende spendingsforhold; det er jo

f.eks, et sddant brud pi en norm, der begrunder
motivets konstitution i "Manon Lescaut" og "Adolphe".
(Grunden til at man kan tale om bAde norm- og kon-
traktbrud er, at der dels kan vere tale om et brud
pa f.eks., en social norm, dels tale om et brud pé
en serlig aftale; det turde vzre indlysende, at

det er ligegyldigt, om der foreligger et "straf-
bart" forhold, det afgerende er, at der skabes et
médsmtningsforhold mellem to eller flere personer).
Spgrgsmélet bliver, om denne reduktion ved en ana-
lyse af en lang rzkke romaner viser at kunne d=zkke
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de centrale elementer j motivets opbygning; hvis det
er tilteldet, vil derp nemiig

surd simplifikation,

ikke vere tale om en ab-

men om en reduktion, der bevarer
0g berrunder handlingens "dynamik"(da denne jo netop
bestér i forsegene pa at opni eller "flygte fra",

"give" eller "beholde" et objekt),

Ud fra denne opfattelse af handlingsstrukturen
er det ogsd muligt grafisk at fremstille h

andlingsfor-
lobets "spendingskurve"

ud fra personernes intention

{denne beskrivel sesmide er Westons, se bibl.), og dig-
grammet viser handlingsudviklingen i
set ud fra Chevalier des Grieux!®

"Manon Lescaut"

intention: at leve
sammen med Manon (der er i romanen en omstilling af

kronologien, som der ikke tages hensyn til her)

: B_1I del, ©II del
A J Iy - 0
:?v/fiz’//w\\\T\\//i'". St N

aktionslinie g oo ‘  intentionslinie

’ AB = G ansker at leve med M
IntentionslinienBC = Intentiqnsskifte: G onsker at

R blive
CD = G onsker at leve med M

Aktionslinie A

[}

G mader M, de forelsker sig,
men hun skal i kloster
EF = De flygter og lever sammen i

Paris
¥G = M svigter G mead M.de B..,

G fores hjem til faderen

GH = G lzser teologi og disputerer
jfr. BC)
HI = G flygter med M (jfr.cT)
IJ = M's eventyr med ¥.de Gouy
_hun og G ender i fengsel
JK =

Te undslipper 0g lever sammen
Beskrivelsen er kun gennefart for I dels vedkommende
{og kun i store trek,

f.eks. er der tillige en rzkke
"normbrud",

som ikke er markerede); men alligevel

fremtreder handlingen som en realisation af et be-

stemt manster;

S og M (jfr.AE, EF, HI og JK)vs Gx(jfr FG, GH
Mx(jfr.FG, IJS

sdledes at begivenhederne som for nezvnt fremtreder
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som dominamsaf et af lementerne i motivkonstellatisnen:
x, => G &> W ¥ X2, rette menster Telges 1 pvrigt pl
nejagtigt samme mide i romanens II del, indtil "denou-
men'et" gennem Manon's ded.

Motivet har med forbehold veret defineret som en
"personkonstellation", men det er givet, at andre ele—~

menter 1igéfd1dt kan indgd 1 en sAdan relation, f.eks.
nden hellige gral"‘i parcival-digtningen eller "slottet"
i Kafkas roman; det serlige er da blot, at relationen
sezttes af subjektet alene, medens subjekt-objekt rol-
lerne kan skifte 1 "personkonstellationen" (med hensyn
til den entydige relation ma der naturligvis tages for-
pehold med hensyn til den fantastiske fortelling ©§
eventyret, hvor objekterne jo netop far subjektkarakter).
Hvis man ud fra det foreghende skulle forsege en pre-

- ¢cisere fundering af motivbegrebet inden for handlings—
strukturen (man taler jo ogsd om vl edemotiv" og ord som
motiver i lyriske digte), vil den lyde som felgende:

Fn enten ensidig eller dobbeltsidig subjekt-objekt-

relation (P—> x eller P ¢ x) mellem mindst to ele-

menter, hvor relationen for mindst et af elementerne

gennem en _analyse af intentionen veQ_gedukﬁ;ggngg

beskrives som: gnsker at have v 8 gnsker ikke at have

eller gnsker at give v S gnsker ikke at give (eller

eventuelt lignende simple dis junktiviske udsagn).

Penoument ‘et fremtrz=der som fgr pAvist som en reali-
sation af én blandt et begrenset antal muligheder
(sammensmel tning af subjekt og objektl, bortfald af

det ene eller af begge; intentionsskiftet er enten

et bortfald af objektet eller en ®ndring af relationen).
Motiv, handlingsstreng Of& fabel: Som fer omtalt

kunne udskillelsen-af elementer 1 en personkonstel—
jation under visse betingelser udgere "motivet";
rent logisk skulle da den begivenhedsrekke, der
konstituerer of udvixler dette eventuelt til et
denoument udgere en handlingsstreng. Ter oonstér
imidlertid den vanskelighed, at man derved 1 romanev
som f.ekse. 111 nLazarillo de Tormes" mAtte regne med




65

lige s& mange handlingsstrenge som kapitler, ja, in-
den for enkelte kapitler endda ogs& de enkelte epi-
soder. DPette problem kan lpses ved, at man definere-
de en handlingsstreng som en begivenhedsrzkke, hvor
mindst et af elementerne, subjektet optradte i dem
alle, d.v.s. at f.eks, en roman som Flaubert's
"Education Sentimentale" er en énstrenget roman
med en partikuler motivstruktur, medens den fesrste
version, fra 1845, af samme bog er flerstrenget (to
adskilte "motivkredse", der er knyttet til hver sin
hovedperson, den falder ind under kategori IIb i den
typologi, der er segt opstillet lmngere fremme, for-
di hver handlingsstreng er domineret af et central-
motiv); men man behsver blot at blive indenfor sam-
me forfatterskab for at finde et nyt klassifikations-—
problem. I "Saleammb® " er der to indbyrdes forbundne
centralmotiver : M8thos kerlighed til Salammbs og
kampen mellem lejetropperne og Karthago, der er tale
om fzlles persongalleri, og figuren M&tho optr=der
bade som subjekt i det ferste motiv og som subjekt/
objekt i det andet (der er her tale om dobbeltsidig
relation), endvidere er det siledes, at det forste
motiv implicerer det andet, men ikke omvendt; si-
ledes fAr den ferste begivnedhedsrzkke dobbelt be—
grundelse; d,v.s., de situationer, hvori forholdet
Matho-Salammb8 udvikles, det er iser kap. (1), V,
X1 og XV = M-S

(L K.
Tet vil i dette tilfelde vzre praktisk at tale om
en tostrenget fabel med selektion mellem handlings-
strengene (dette er i evrigt en klassisk handlings—
opbygning, jfr. f.eks., antikkens og barokkens kerlig-
hedsromaner). Som man ser kompliceres fablens opbyg-
ning uhyre, sé snart der arbejdes med flere hand-
lingsstrenge, og det ligger uden for denne artikels
mdl at gere rede for alle mulighederne, men neden-
stéende skema skulle vere et grundrids af begiven-

hedsrzkkernes sammenknytningsformer inden for et
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senkt forleb (opbygningen passer dog faktisk péd
"Gunleg Ormstunges Saga"):

particulzre 13-)x,73-)g,...

motiver - -
Peru<Py
elementfzllesskab denoument
: FABEL
centralmotiv: Pye>U 4—-'Pz PP
centralmotivisk
handlingsstreng

Skitse til en romantypologi: Det felgende forseg

p4 opstilling af en romantypologi mi nzrmere betragtes
som en klassifikation af de enkleste former for fab-
lens opbygning end som en udtemmende typologi, og_dens
eventuelle nytte skulle bestdr deri, at man fik en
precisere formulering af en romans"narrative fundamenty

s&ledes at en videre litterzr analyse kunne beskrive
samspillet mellem fabel og forleb og derigennem be-
stemme verkets egenart:

R a enstrenget herunder kunne
1 ggggggimot1v1ske b flerstrenget Son skelne mel-
. € lem "kombiration"
" lektion" eller
IT Polymotiviske a enstrenget  wgoljgaritet’mel-
; b flerstrenget lem handlingsstren-

romaner
& gene(men det er et

Partikulzrmotiviske a enstrenget spergsmdl, om det
III romaner er rimeligt at
tale om to hand-
lingsstrenge i til-
felde af "solidari-
tet")

o

flerstrenget

ad I a. Fksemplet "Manon Lescaut" har allerede veret
nevnt; det karakteristiske for denne type er modifi- "
kationen af forholdet mellem et begrenset antal kon-
stante motivelementer, Af aﬁdre bergmte romaner kan
nevnes "Adolphe™ og "Werther".

ad I b. Herunder herer f.eks. "La princesse de Cléves",
"Les Liaisons dangereuses™ og "Salammb8". Som de nevnte
eksempler antyder drejer det sig ikke blot om en simpel
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addition af I,a; handlingstrengenes sammenknytning
strukturerer verket yderligere; siledes kan elemen—
terne f.eks. optrede pi en gang som subjekt og ob-

jekt, alt efter "view-point" og "intention"; i en

roman som Les Liaisons dangereuses" kan man netop

se sddanne skift og en raffineret” sammenknytning af
handlingsstrengene.

ad II, Tisse typer er mere en blanding af kompositi-
onsprincipperne for I og III end en selvstendig kate -
gori; nlr de opretholdes smrskilt, er det af empiri-

ske grunde, da et meget stort amtal romaner er opbyg-
get med en centralmotivisk kerne, samtidig med at

der "klsbes" partikulzre motiver til dets enkelte
elementer; man kan blot nevne romaner, der arbejder

med en rammekomposition, f.eks, Heliodorus' "Pigen

fra &thiopien", "Apuleius' "Jet Gyldne £sel', en stor
del af sagalitteraturen, etc.; typen har vist sig ser -
deles livskraftig, og fra nyere tid kan der nzvnes Dickens'
senere romaner, f.eks. "Bleak House" og "Our Mutual
Friend".

ad III a. Denne Gruppe har veret karakteriseret under
omtalen af "Lazarillo de Tormes".

ad IIIb. F.eks. "Don Quijote", "Simplicissimus", "Pick~
wick Papers", etc. Demne gruppe har prof.Rubow karak-
teriseret som verende bygget efter "skuffeprincippet";
der arbejdes med en eller flere ge memgdende personer,
der beveger sig tilfeldigt rundt og oplever en rzkke
episoder, de trzffer andre (gerne pd en kro) og fortzller
hinanden historier; springet til novellesamlinger med
rammekompositioner som f,eks, "Tecameron" og "1001 nat"
_er ikke stort, Denne teknik anvendes ogsd i den sékaldte
"udviklingsroman", f.eks. "¥ilhelm Meister" og endvidere
1 romaner, der skildrer samfundet eller en social gruppe,
f.eks. Zola og Proust.

Aktanter og aktorer.

Let ma understreges, at en s&dan inddeling er foretaget
efter den dominerende sammernknytningsform af motiverne,
f.eks. er der partikulere motiver selv i en sA centralt
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styret roman som "Les ILiaisons dangereuses" (jfr.
f.eks. Lettre 71); eller hele dele af et verk, der
ellers mi siges at bestd af partikulere motiver som
f.eks."A la Recherche du Temps perdu" kan vere cen-
tralmotivisk styret; dette gelder i hvert fald "Tu

C6té de chez Swann" og "Albertine". Grunden til det-

te er naturligvis, at skellet mellem centralmotiviske
og partikulzrmotiviske romaner er af kvantitativ art,
motivet selv subjekt-objekt relationen er jo den samme,
blot betjener den centralmotiviske roman sig i ud-
strakt grad af fznomener som retardering, amplifika-
tion, gentagelse og doublering; dette skulle f.eks.
fremgs tydeligt af "Manon Lescaut", hvor det pd et

vist abstraktionsniveau er de samme enkelte begiven-
heder, der foregdr igen 6g igen, siledes at man ogsd
m3 betragte de personer, der blev betegnede som x, 0f
x» som en amplifikation eller doublering af et element,
der sammen med subjektet fungerer som hinanden gensi~
digt udelukkende i forhold til objektet! derfor kan

min sige, at disse elementer (personer), deres sarlige
karakteristika til trods, har funktionslighed inden

for fablen. Dette forer frem til et forseg pd at klas-
sificere elementerne, der indgdr i motivet, efter de-
res indbyrdes relation. Greimas har i "Semantique Struc-
turale"” segt at samle andres bestrebelser (Souriau's og
Propps) og er nfet frem til felgende: Sujet, Objet,
Testinateur, Opposant, Adjuvant. Forholdet mellem de fi-
re farste er dog ret kompliceret, men bliver af Greimas
med Graalsagnet som eksempel demonstreret sfledes:

Sujet Héros Destinateur ~ Dieu
N — e e,

— e e

m

Objet Saint~Graal Destinataire Humanité
Et andet eksempel er ifelge CGreimas en banal kzrligheds-
historie, hvor de unge gifter sig, uden at der sker ind-
blanding fra fremmed side:




‘(Destinateur)Thorbjarn—)(Objet)HelgadKTestina%aire)Ravn
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Lui s Sujet + Testinataire " (altsa
Klle Objet + Testinateur sammenftald)

(Semantique Structurale
s. 77-78),

Penne s3kaldte "aktant-model™ skulle kunne Asgkke
elementerne i et givet motiv; siledes er de ovennevne
te x, 0g x2 1 "Manon Lescaut" alle kan defineres som
"opposant(d.v.s. de er "aktsrer" for en "aktant®),

T "Gunleg Ormstunges Saga" kan man sfledes efter
dette system skrive funktionerne siledes op:

Testinateur ., Thorbjern(Helpas fader) Sujetngunlzg
Testinataire Gunleg objet Helga

Konflikten opstar, da der skiftes "destinataire" {for=
di der fra Gunlegs side foreligger et "kontraktbrud®,
sdledes at vi far:

1

(Sujet)Gunleocelopposant) Ravn

Som det ses reprzsenterer denne model en komplettering

~af min notation af motivet (g - H - R) ‘samtidig med, at @ -

den viser, hvorledes udskiftningen inden for en aktant-
kategori betinger konflikten,

Tet foreglende var et forseg pd at indkredse nogle
problemer omkring opstillingen af en funktionel model,
der kunne gere rede for relationen mellem motivelemen~-
terne og danne basis for en typélogi. Cette har medfort,
at analysen af elementerne har veret begrenset i den

forstand, at der ikke er blevet redegjort for mere end

et af'deres'prmdikater: funktionen til de andre; derved

er der bevidst segt etableret en skematiseret fremstile
ling af kategorier, der er "tomme", for sA vidt som de
ikkeAanalyserer det specifikke, der opstar ved mgnstrets
realisering i det enkelte kunstverk. FEn sadan analyse m&
betragtes som preliminer (men nedvendig) i forhold til

en tolkning af den enkelte littersre tekst. I det falgenda

x

¢
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vil jeg preve at behandle tekstens elementer som
betydningsenheder, der tilsammen danner et eller fle-
re temaer,men det mi understreges, at den tematiske
analyse i hoj grad er bundet til de Specifilkke prob-
lemer, en tekst eller et forfatterskab frembyder, si-
ledes at der vil blive tale om en eksemplificeret
analyseprocedure og ikke om en opstilling af modeller.
Afgrznsning af fabel og tema: Fablen blev defineret
som summen af motiverne inden for den litterzre tekst
og fremanalyseredes af forlabet, plev forbundet i kro-
nologisk orden og eventuelt som en &rsagskede, Tet vil
sige, at en mzngde elementer p& forhind lades ude af
betragtning : deskriptionen, det fortaltes art, og
fortellerens kommentarer, faktisk alt det, der konsti-
tuerer det givne verk som en 1itterer tekst, hvis man
med Todorov ("Communications nr.8") skelner mellem
*histoire" og fdigcours" og definerer det ferste som
en afbildning af visse begivenheder, der kunne vere

foregdet "i virkeligheden" og xunne vere kommunikeret
ved andre midler end sproget, kan vi sige, at fablen
dekkes fuldt af “histoire-planet", medens temaets ele-
menter befinder sig pd begge planer:

"Lagen slog mod ruderne af sort clasgalle. Treagtige
vekster, smi hsje, malstremme, d4yr med udviskede kontu-
rer tegnede sig i deres uigemensigtige tmthed; og ly-
set kom frem pd en gang frygtindgydende og roligt, som
det m& vere bag solen, i de fremtidige skabelsers dy-
stre rum. Han (Hamilcar Barca) anstrenge sig for at
bortjage alle formerne, alle symbolerne og gudernes
benzvnelser fra sin tanke for bedre at gribe den ufor-
anderlige &nd, som de ydre skikkelser bersvede. Noget
af planeternes livskraft gememtrengte ham, medens han
for deden og alle omskiftelser feolte en vidende og ind-
forstiet foragt. Pa han rejste sig, var han fyldt med
en rolig frygtleshed, usarlig for barmhjertigheden og
frygten, og da han var ved at kveles gik han oo pid tin-
den af det tarn, der dominerede Kartago"

(Salammb8 ed.Garnier
$,121-22)"
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Tette skulle tjene som eksempel pi temaelementernes
plads pA s&vel"Histoire" som discours-plan", Tet ses,
hvorledes deskriptionen €engivet af en fortzller (get
er ikke Hamilcar, der sanser dette)beveger sig fra det
konkrete billede genhem en sammenligning glider over
.1 et symbolsk udtryk for noget,kommende,‘derefter gi-
ves Hamilcars enhed med de planetzre krefter (jfr.pas
derriere le soleil, dans les mornes espaces..) sAledes
at der opstidr en enhed mellem deskription og introspe-
tion, der afsluttes med den symbolske gestus, hvor han
3tdr i herskerpositionen. Man kunne ganske vist opstil-
le relationen:

les vitalités planetaires ~intrepidité -~ Hamilear
(destinateur) (destinataire)

i et aktantielt system, men noget lignende lader sig
ikke gore for den forudglende deskription, og dels ud- -
gor de en enhed, dels vil dette system ligge pd et andet
plan end det, man kan opstille for motivet, f.eks.:
Hamilcar > Sejren4— Mdtho (bl.a. fordi "frygtlssheden”
indgdr i en karakteristik af subjektets mentalitet);
det kan derimod settes i forbindelse med den (varbari-
ske) religiositet, der gennemsyrer hele vzrket, og
dette er som for pAvist ikke blot henhesrende pad "hi-
stoire-planet"(det kan f.eks. nzvnes, at "Salammb8™ i
kap.X underkastes en slags kultisk indvielse til "slan-
gen® og at dette i bogens sammenhzng viser sig at w=re
en symbolsk anticipation af hendes seksuelle "ofring"
til M8tho i det felgende kap, 0g at der i beskrivelsen
af"indvielsen" forekommer en rekke symboler, der over-
hovedet ikke kan smttes i forbindelse med nogen motiv-
konstellation, men fungerer som atributter for en del
af det religiosehierarki). Siledes opfattet blivertema-
erne udtryk for de enkelte verkers "kosmologi" og denne
fremstir bdde gennem motivrealisationens plads i forw-
lebet og i spillet mellem fablen og fortzllerholdningen.
Tema og denoument: Som det vistes under motivet, gav
dette mulighed for et begrenset antal adgange p4 en
situation eller handlingsstreng, det begrundede forlebet,




men determinerede det ikke. I mods®:tning dertil er

den tematiske struktur neje forbundet med det enkelte
verks faktiske udgang, da denne kan ses som et udtryk
for de dominerende krzfter i vzrkets kronologi, og de
centrale personers og eventuelt fortzllerens stilling
til dem (som eksempel derpid kan nsvnes, at afslutnin-
gen i "Salammb8", M&thos og Salammbds ded, konfirmerer
den stadige styrkelse af de destruktive krzfter, der
p& symbol-planet betegnes med Holocks sejr over ker-
lighedsgudinden Tanit); endvidere kan de tematiske
sterrelser direkte seges defineret som generelle love,
som f.eks. 1 Zolas verker.

Funktionelle og tematiske relationer: Inden for et
flerstrenget verk, kunne der, som det var tilfsldet med
"Salammb®", vere tale om funktionelle relationer mellem

handlingsstrengene; men hvis vi analyserer en roman Som
“La Princesse de Cléves", der efter den pid motivet an-
lagte typologi blev anbragt i samme kategori, kan vi
opstille en lignendé funktionel sammenh®ng, prinses-
sens og hertugen ai Nemours ksrlighedshistorie og de
indlagte fortzllinger af den simple grund, at der ikke
var fellesskab af motivelementer; hvis vi derimod sasger
at analysere deres emne og denoument, ndr vi til felgende:
1) Marie Stuarts historie, kzrlighed-ulykke
2) Henrik II og Dianas ", kerlighed-utroskab, jalousi

3) Anna Boleyns ", kerlighed, jalousi-ulykke

4) Mme de Tournons v, kerlighed-utroskab-jalousi-
sorg

5) Vidame de Chartres ", kerlighed-utroskab-jalousi

Tet ses, at der bide er fzllesskab dem imellem og med
centralmotivet, der kan henferes til, hvad jeg kaldte
krefter i verkets kosmologi, 4.v.s., at hvis man be=
tragter personerne som aktanter, danner disse funkti-
onelle enheder inden for hver historie; men deres "te-
matiske indnold"{eller kvalifikationer) er det samme.
Tette medferer, at man pd et hsjere avstraktionsniveau
har den fzlles tematik inden for romanen i begrebspar
som passion vs devoir, fidélité vs infidélité ete.
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runktionelle og tematiske ligheder: Det samme princip
kan med held anvendes ved analyser af forfatterskaber,

litterere perioder, genre og "litterert stof"(jfr.tysk

"Stoffgeschichte” og "Stoffforschung");hvis man f,eks,

betragter en periode som den franske klassicisme fal:,

hvorledes begreberne nzvnt ovenfor
optreder som det overvejende tematiske indhold i en
genre som tragedien;

der det i 2jnene,

endvidere var den centralmotivisk
opbygget med kun én handlingsstreng, 0g antallet af
akterer i reglen indskreznket til "de seks ak tant-katego-
rier, Greimas nzvner, 0g endelig fulgte de i alminde-
lighed ogsi de klassiske regler for tredelingen i
"begyndelse™, "Midte" 0g "ende" og placeringen af "pe-
ripetl" og "denoument", Hvis man prever at sammenligne
dette med‘en generalisation af den samtidige komedie,
ses det, at der er lighed mellem de funktionelle rela-

tioner incen for hver genre, medens der er ulighed mel-

lem de tematiske relationer; og hvis man endelig sammen-
ligner med, hvad man{med en nesten utilladelig grov

klassifikation) kunne kalde"renaissance—dramaet", viser

der sig uligheder mellem de funktionelle relationer i
hver gruppe (her tsnkes farst og fremmest pd tilstede-
verelsen af particulsre motiver i det sidstnevnte),
Inden for et enkelt forfatterskab er det derimod

ofte s&ledes, at der er ulighed mellem de funktionelle
relationer, der benyttes i de enkelte verker, medens
der er lighed mellem aktanternes betyiningselementer
(jfr. placeringen af Flauberts romaner unier forskel-
lige kategorier i typologien),

Litteraritet: Artiklen er at betragte som et forslag
" til analyse af de behandlede fznomener, hvoraf det
ene kunne betragtes som funktioner, der ixke specielt
var bundet til den litterere udtryksform; for tema-—
tizkens vedkommende er forholdet mere kompliceret, som
citatet fra "Salammbs" skulle tjene til at vise, for-
di de tematiske elementer kan findes pA ethvert olan

1 werket, f.eks. ndgar deskription, fortellertolkn:r,
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