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Der er flere grunde til, at vi har valgt at skrive om de ideologiske
kvindebilleder i 40’ernes og 50’ernes USA. Perioden er et meget
klart eksempel pa, hvordan markante @ndringer i den sociale,
gkonomiske og politiske virkelighed afsetter tilsvarende &ndre-
de - og ofte mods&tningsfyldte — ideologiske kvindebilleder, og
pa hvorledes massemedierne fremmer og udnytter disse billeder.
Desuden mener vi, at det er vigtigt at f& en generel forstéelse af
den periode, der ligger umiddelbart for ungdoms- og protestbe-
vegelserne i 1960’erne. Sluttelig foler vi periodens indflydelse
pé vores egen baggrund, idet vore medres bevidsthed pa afge-
rende made er blevet formet af den tids herskende kvindeopfat-
telse — ganske vist ikke i USA, men dog i en kultur med tilsva-
rende ideologiske og skonomiske udviklingstendenser.

I folgende fremstilling kommer vi til at henvise til »den ame-
rikanske kvinde«. Vi er selviplgelig klar over, at dette er en
abstraktion, som kun i et vist omfang har rod i virkeligheden,
dys. har et fysisk modstykke. Grunden til at vi alligevel opererer
_med en sadan starrelse er, at vi behandler de ideologiske kvinde-
illeder, dvs. billeder, der fremstilles i en samfundsmassig selv-
taelse. I ideologien bliver klassemods@tningerne oph&vet.
r eksisterer ingen klasser. Alle er frie og lige, og alle kvinder
de samme muligheder. I forhold til den samfundsmassige
i:eiighed er dette bade sandt og falskt, idet den pé den ene side
udtryk for en kollektiv bearbejdning af visse mekanismer i
samfundsmassige overflade — en borgerlig selvforstielse —
p4 den anden side fornagter den virkelighed, som afthengig
placering i produktionsprocessen betinger deres livsvil-
legger kimen til en klassespecifik bevidsthed. Ideologien
herved et redskab i henderne pa den herskende klasse til




tilsloring af de samfundsmassige mods&tninger i et kapitalistisk
samfund. Dette sker bl.a. gennem de kapitalstyrede masseme-
dier, feks. med det resultat, at storstedelen af den amerikanske
befolkning (her undtaget de ringest stillede arbejdere og etniske
minoriteter, som oftest danner bunden af den sociale lagdeling)
opfatter sig som middelklassen, og derved er i stand til at identi-
ficere sig med f.eks. massemediernes virkelighedsopfattelse.!
Nér vi altsd skriver »den amerikanske kvinde« er det ud fra den
betragtning, at amerikanske kvinder enten foler sig beslegtede
med eller direkte identificerer sig med de omtalte kvindebille-
der.

For at belyse kontinuitet, udvikling og &ndring 1 40’ernes og
50’ernes kvindebilleder vil vi ga tilbage til perioden omkring
1920 for kort, historisk at forklare grundelementerne i disse
kvindebilleder. Desvarre tillader pladsmassige hensyn os ikke
at gd i dybden med mange vasentlige aspekter, herunder generel
gkonomisk og politisk baggrund; og visse diskussioner er vi helt
nadt til at udelade. Her tenkes iser pé betydningen af fraveeret
af en organiseret feministisk bevagelse i den behandlede periode
— et fravaer som i sig selv kan give anledning til lange afhandlin-
ger.

Den forste kvindebeveagelses blide dod

Da stemmeret for kvinder omsider efter en lang og sej kamp?
blev vedtaget pé foderalt plan i USA i 1920, herskede deri stem-
meretsbevzaegelsen en optimistisk tro pd, at den nyvundne politi-
ske forlighed ville medfere en radikal @ndring af kvinders be-
vidsthed og sociale situation. Ligeledes mente man, at kvinder
ville stemme som gruppe og saledes primert solidarisere sig med
andre kvinder uanset klasse eller national herkomst. Frygten for
at de kvindelige valgere skulle agere som gruppe — 0g siledes
udgere en potentiel politisk trussel mod de herskende (hvide)
mend, resulterede i begyndelsen af 20’erne i en reekke lovforslag
vedrerende kvinder og bems forhold, som f.eks. ERA. For
stemmeretsbevegelsen? blev det dog pé lengere sigt en historie
om bristede forhabninger. Og det er der flere grunde til. For det

10



forste var bevagelsen — is&r efter 1900 — overordentlig parla-
mentsfikseret. Et fundamentalt borgerligt samfundssyn hos
dem, der officielt tegnede bevaegelsen® og en voksende konserva-
tisme, der antog racistiske overtoner, bl.a. pé grund af emigrant-
problematikken, var medvirkende til en afgerende indsnevring
af det kvindepolitiske perspektiv: stemmeretten var nu ikke
lengere et middel, men blev et endemal i sig selv. Desuden be-
tod afh®ngigheden af og tilliden til den politiske offentlighed en
fatal negligeren af vigtige aspekter af den kvindelige livssam-
menhang, sisom begrnepasning og arbejdsforhold, der is&r var
af stor betydning for arbejderkvinder.

Efter stemmerettens indforelse reduceredes den organiserede
feminisme radikalt — den »nye kvinde« havde tilsyneladende
ikke brug for at kempe.

.
.
.

20’ernes og 30 ernes nye kvinde

Efter 1. verdenskrig stod USA som den ferende skonomiske og
politiske magt i den vestlige verden. Men den produktionsforg-
gelse, der var sket under krigen krevede nu nye markeder til af-
sztning. Disse nye markeder blev primart opdyrket inden for
det private konsum, og det var her reklameindustrien kom ind
som en afgerende faktor. Oprindelig opstiet omkring 1890 vok-
sede denne industri betydeligt efter 1920, hvor man kan tale om
skabelsen af en egentlig forbrugsideologi, hvis budskab lovede
frihed, lykke og seksuel tilfredsstillelse gennem anskaffelse af
arer. Den primare mélgruppe for reklamer for forbrugsgoder
ar naturligvis kvinderne, der som husmedre sergede for indkeb
familien, og for at opné sterst mulig afsztning kunne produ-
terne basere sig pd undersogelser af gennemsnitsfamiliens
brugsvaner.

=t kvindebillede, der saledes blev skabt gennem forbrugerre-
er, var billedet af husmoderen og moderen, og det drejede
m at f4 hende til at kebe husholdningsudstyr, masseprodu-
fedevarer og babyartikler. Disse reklamer afspejlede
n den egede industrialisering af fedevareproduktionen —
ned implicit husmoderens @ndrede funktion. Hendes ar-
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bejde bestod nu 1 at udvelge de rette varer til familiens forbrug,
snarere end selv at fremstille dem. Dette er f.eks. tilfeldet i en
reklame for dadsemad, »Er skovture fornejelser for madre?«.’?

Sprog og terminologi i reklamerne var ofte hentet fra stemme-
retskvindernes friheds-retorik,? idet der blev sat lighedstegn
mellem frihed til at veelge vare og frigjorthed i det hele taget.

Ikke alene afspejlede disse reklamer en stigende samfunds-
messiggorelse af dele af kvindens funktioner i familien og en
veekst i konsumsektoren, de formidlede ogsa en kvindeopfattel-
se, der — sammen med det gvrige indhold i gennemsnitsdame-
bladene — var medvirkende til dannelsen af begrebet »den nye
kvinde«. Den nye kvindetypes egenskaber var beslutsomhed,
selvstendighed, ansvarsfolelse over for familien, og til en vis
grad uafhengighed, hvilket ikke mindst blev fremhavet 1 et an-
det af 20’ernes herskende kvindebilleder: forretnings- eller kar-
rierekvinden.

Karrierekvinden var som regel ugifl, gkonomisk uafhengig og
arbejdede pé et kontor.’ De frigjorte aspekter i den nye kvinde-
type afspejledes i pakledningen, der var preget af lange lose
linier uden korsetter og afslorede tidligere tabuerede legemsdele
som ankler og senere knz. Tajet skulle vaere funktionelt, men
ogsa perfekt og kvindeligt. I en modeartikel Forretningskvinden
arbejder og holder fri i sportstoj understreges det, at tojet er en
vigtig del af den kvindelige personlighed, og forretningskvinden
ved, »at er hun ulasteligt kledt. er hun sikker pa at skabe
respekt«.?

Det kvindebillede, der dog primert kom til at std som ekspo-
nent for 20’er-perioden, var »the Flapper«. Ung, fri og uvafhan-
gig var hun indbegrebet af dristighed, nar hun bred med havd-
vundne normer for kvinders seksuelle udfoldelse, sminkede sig,
rpg offentligt og klippede haret kort. Denne begyndende frige-
relse afspejlede 20’ernes virkelighed, hvor man oplevede en be-
merkelsesverdig stigning i antallet af skilsmisser (af hvilke n&-
sten 2/3 blev begeret af kvinder),'" et fald i fodselstallet, og en
mere udbredt anvendelse af pravention - i hvert fald blandt
middel- og overklassen. I denne forbindelse er det interessant at
bemarke sig den voksende beskaftigelse med seksualitet. Det, at
kvinder selv vendte sig fra det 19. arhundredes repressive hold-
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ning til seksualitet, blev understreget af psykoanalytiske teorier i
USA i begyndelsen af det 20. arhundrede. I reklamer og mas-
semedier blev disse tendenser udnyttet og forvrenget til stadig
mere seksuelt ladede billeder af kvindekroppen, hvilket fik den
omtalte seksuelle frigarelse til at se ret tvivlsom ud. Og i det po-
pulzre nye medium, filmen, blev frigerelsen gjort endnu mere
overfladisk. Her blev »the Flapper’s« udskejelser oftest dirigeret
mod anskaffelsen af en mand. Saledes kunne man uskadeliggore
wthe Flapper's« frigorelsesbestrzbelser. Denne styring af den
kvindelige seksualitet vidnede dels om nogle mands frygt og
usikkerhed overfor de emancipationstendenser, der 13 1 det nye
kvindearbejde, og dels om en uskyldiggorelse af seksualiteten.
Kvinderne bevazgede sig ganske vist uden for intimsferen,
men dette udgjorde ikke nogen basal trussel for kemefamiliens
eksistens, da de oftest ved @gteskabets indgaelse opgav denne til-
yarelse til fordel for familien. P4 mange punkter var »flapper«-
typen sammenfaldende med billedet af forretnings- eller karrie-
rekvinden, dog omfattede det primeart perioden i en kvindes liv
fra hun flyttede hjemmefra til hun giftede sig. Hollywood var da
ogsa serdeles rundhandet i sine fremstillinger af kvinder 1 so-
cialsferen i 20’erne savel som i 30’erne. Disse fremstillinger be-
tonede iszr kvindernes indtreden i de lavere funktionrkatego-
rier, som f.eks. ekspeditricer,’2 men ogsa fabriksarbejdere og tje-
nestepiger (et traditionelt kvindearbejde, der var steerkt pa retur,
dels p.gr. af ogede muligheder for arbejde i produktionen, dels
p.gr. af mekanisering og rationalisering af husarbejdet)!? var re-
praesenteret.!® | filmene viste kvindernes tilstedevaerelse 1 so-
cialsferen sig dog at vare af kortere varighed, og det egentlige
4l for de arbejdende filmheltinder var at blive gift (f.eks. med
efens sen) og derigennem opna social opstigning. Vejen frem-
 for de unge, ugifte arbejder-/lavere funktion®r-kvinder gik
gerligt tilbage, nemlig til familien, og de ideologiske medier
stillede en slags kvindelig version af den amerikanske

kket i 1929 og de efterfolgende depressionsdr beted en
od for den frigjorte (frivole) »Flapper«. Reklamernes sek-
vertoner blev dempet, og der blev nu appelleret til kvin-
ornuft og ansvarsbevidsthed. »Kvindelige bilister tager
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ingen chancer« lgd en reklame for Texaco benzin i 1930;!% »den
kvindelige bilist er omhyggelig med sin egen bil og kerer be-
tenksomt. . .« De gkonomiske nedgangstider og sociale elendig-
heder krevede fornuft og madehold hos alle, og paradoksalt nok
kunne det opnés gennem forbrug:

»] 30’erne fik kvinderne fremstillet forbruget som en simpel
made at holde familien sund og skadeslas gennem den store de-
pressions krise.«!®

Samtidig med denne type appel til kvinderne - iser de gifte
kvinder ~ genopdyrkede massemedierne de traditionelle kvinde-
lige dyder:

»Vier pa vej ud af en periode praeget af jordnarhed, som har
afspejlet sig 1 kvindernes tgj, tanker og adferd. Alt for lenge har
en spade nu veret en spade og et ben noget man gér pa. . .«!’

Saledes lad teksten til et modebillede 1 Ladies’ Home Jour-
nal, 1930, hvor forfatteren fortsatte med at fordemme 20’ernes
selvstendige kvinde og hylde den feminine, romantiske kvindes
tilbagevenden. Dette billede blev dog pad ingen made domine-
rende i offentligheden, men kom snarere til at understrege hjem-
met som kvindens sfere, og legitimerede herved 30’ernes kvin-
dearbejdsleshed.

Den polit-okonomiske baggrund for 40’ernes og
50’ernes kvindebilleder

P4 sin vis virkeliggjorde 2. verdenskrig den kvindetype, som var
dukket op 1 20’erne - den »nye kvinde«.

Oml&gningen til vibenproduktion forte til en gevaldig op-
blomstring i den amerikanske industri, som endnu i begyndel-
sen af 40’erne var market af 30’ernes depression. Med sit intak-
te produktionsapparat!® blev landet hovedleverander af krigs-
materiel til de europ®iske allierede, og som resultat heraf man-
gedobledes industriernes profitter.!®

For forste gang 1 det 20. drhundrede oplevede man fuld be-
skeeftigelse, en situation som fik serdeles stor betydning for den
store arbejdskraftreserve, hvoraf kvinderne har saerlig interesse
for os. 1 lgbet af krigen blev 13 millioner amerikanske mand
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sendt til Asien og Europa som soldater, hvilket bevirkede, at
masser af arbejdspladser métte udfyldes af andre — is@r kvinder.
Regeringen gjorde igennem » The War Manpower Commission«
et stort arbejde for at f& kvinderne ud pé arbejdsmarkedet, forst
og fremmest ved at appellere til deres patriotisme og samfunds-
sind.2? Men for mange arbejderkvinder var det forst og fremmest
gkonomisk nedvendighed, der fik dem til at tage arbejde uden-
for hjemmet. Den understottelse, som de modtog af myndighe-
derne i mandens fravar, var ofte utilstrekkelig til familiens un-
derhold, og da lenningerne i industrien var steget i de forste
krigsar, var det mere attraktivt at fi bernene passet?' og tage ar-
bejde uden for familién. Det er i den forbindelse veerd at marke
sig, at andelen af gifte kvinder pé arbejdsmarkedet steg 9 % fra
1940 til 1945 (fra 15 % til 24 %).22

De hejere lonninger?* og mulighederne for bedre jobs var osse
medvirkende til, at kvinder tog arbejde i produktionen. Tidlige-
re var arbejderkvinder hovedsageligt ufaglerte, uorganiserede og
darligt lonnede, men kampen i 30’erne for at organisere arbej-
derne pa deres arbejdspladser og oprettelsen af CIO? bevir-
kede, at fagbevaegelsen stod relativt sterkt i begyndelsen af kri-
gen. Endskent dens ledere afstod strejkeretten under krigen og
dermed tillod en forringelse af arbejdsforholdene i den hellige
patriotismes navn,? skal man ikke undervurdere organiserin-
gens betydning for kvinderne.
_ Der hersker en del uenighed om, hvorvidt krigsafslutningens
»hjemsendelse« af en del af de hvervede kvinder skyldtes kvin-
ernes eget onske om at vende tilbage til familiens sked eller
mendenes onske om samme, men i hvert faid blev det efter kri-
n i en arrekke mindre glorvardigt for kvinder at arbejde ude.
t er dog en myte, at alle kvinder blev sendt hjem igen, idet de-
andel af arbejdsstyrken kun faldt fra 37 % i 1945 til 31 % i

ere faktorer spiller afgarende ind her: i 1945 gennemforte
tet »The Selective Service Act«, som gav hjemvendte solda-
arsteret til jobs. Desuden syntes familiestrukturen at @ndre
stisk; mange par, som havde udsat familieforegelsen til
ider, tog nu revanche, og fadselstallet steg markbart (man
efterkrigstidens »baby boom«). Kvinderne, som hele ti-
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den havde varet dobbeltarbejdende, madte nu sterre krav fra
hjemmet, hvilket gjorde dobbeltarbejde vanskeligere. Yderligere
faldt lenningerne igen efter krigen og kvinderne blev i stor stil
trengt tilbage til traditionelt kvindearbejde — hvilket alt i alt for-
mindskede det attraktive i udearbejde for de unge kvinder, som
tilsyneladende blev prasenteret for et valg mellem &gteskab og
karriere.

Efter 2. verdenskrig vedblev produktionen sit opsving til trods
for nedtrapningen i vabenindustrien. I forste omgang gjaldt det
leverancer af varer til det private konsum, som var blevet tilsi-
desat under krigen — i denne forbindelse blev reklameindustrien
atter betydningsfuld for at skaffe nye markeder. En gkonomisk
afmatning hos befolkningen medforte dog, at markedet for kon-
sumvarer hurtigt blev »mattet«, og den efterfolgende stagnation
ville have fort landet ud i en ny skonomisk krise, hvis ikke den
politiske verdenssituation havde legitimeret en genoptagelse af
krigsproduktionen. I drene fra 1949 til 1953 vedtog senatet sta-
dig sterre forsvarsbudgetter (fra 12 til 50 milliarder dollars?’),
angiveligt for at ruste sig mod den nye fjende »kommunismenc«.
Revolutionen i Kina i 1949, Koreakrigen, Sovjetmagtens besat-
telse af @sttyskland m.m. fremstod som trusler imod kapitalis-
mens »fredelige« ekspansion. P4 hjemmefronten resulterede
denne situation i en hets mod venstreflgjsfolk — den sikaldte
»Red Scare« — som kulminerede i McCarthy-periodens menne-
skejagt og i henrettelsen af Rosenberg-parret i 1953. Reaktio-
nen, som siledes slog igennem, fik en omfattende betydning for
kvinderne, idet den ikke blot fik konsekvenser i det politiske liv,
men p4 alle omrader af livssammenhangen. Saledes forsterke-
des i denne periode (dvs. slutningen af 40’erne og begyndelsen af
50’erne) forherligelsen af familielivet og de traditionelle kens-
rollemeanstre.

1940°erne og 50’°erne
Kvindens arbejde: Krigsproduktion og modermyte

Den 2. verdenskrig @ndrede midlertidigt strukturen i mange
amerikanske familier. Mere end 13 millioner mand blev sendt
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ud til de dele af verden, hvor krigen blev fort, og en stor del af
disse mand forlod hustru og bern derhjemme. P4 denne made
blev en m&ngde kvinder med et slag enlige forsergere. Ganske
vist fik de en del af deres mends soldaterlen, men dette var kun
et ringe belgb, som slet ikke slog til, hvis de havde bermn. For dis-
se kvinder, hvoraf hovedparten havde vaeret beskaftiget i hjem-
met p.gr. af massearbejdslesheden i 20’erne og 30’erne, var der
kun ét at gore: at fa lonnet arbejde! Og dette var da heller ikke s
vanskeligt 1 betragtning af de mange arbejdspladser m&ndene
havde efterladt sig og den voldsomme udvidelse indenfor vaben-
industrien.

Ser man pa offentlighedens fremstilling af disse arbejdende
kvinder, fir man det indtryk, at de alle er draget ud i produktio-
nen for at yde deres bidrag til krigens positive udfald - m.a.o. at
de arbejder p.gr. af deres patriotisme. P4 den ene side opfattedes
kvinder i denne periode som sterke — som det er fixeret i Nor-

" man Rockwell’s beromte tegning pa forsiden af en 1943 udgave
af The Saturday Evening Post?® Kvinden — Rosie The Riveter -
»nitteren Rosie« —er fremstillet stor og kraftig med veludviklede
armmuskler. Hendes pdklaedning er ogsa praeget af hendes »ma-
_ skuline« arbejde: skjorte og overalls, og over hendes lar ligger
hendes verktoj; hendes venstre arm hviler pa hendes madkasse,
og hun spiser en stor solid sandwich. Hendes fodder hviler pd
Mein Kampf Tegningen udstraler kraft og selvsikkerhed (Rosie
kigger koligt og overlegent ned langs sin nzse), ikke blot p.gr. af
Rosies maskuline bygning, men netop i kombinationen af denne
bygning med et serdeles kvindeligt, buttet og ganske kent ho-
. Samme styrke og selvstendighed - her koblet med en tyde-
¢ glede - finder man hos Mrs. Casey Jones?® 1 reklamen for
ennsylvania Railroad, ogsd fra 1943. Udover arbejdstagjet —
cjorte og overalls — har Mrs. Jones bundet et terklede om hove-
for at holde pa haret. Hun barer sit verkte), nogle store
re og en skruenggle, over skuldrene. Reklamens tekst be-
der siledes: »Casey er draget ud 1 krigen. . . sd fru Jones ar-
er ved jernbanen'« Dernast opremses de mange forskellige
som Mrs. Jones varetager (ikke blot traditionelt kvindear-
, nej ogsd harde mandejobs) og reklamen afsluttes med or-
Vi er sikre pd, at den amerikanske offentlighed er stolt
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over den méde, hvorpd amerikanske kvinder tager fat for at hol-
de sejrstogene 1 gang.«

Disse to billeder viser en kvindeopfattelse, hvor der legges
vagt pa selvstendighed og kompetance i arbejdet. Arbejdet er
manuelt og hdrdt — kvinderne er kraftige og har typisk mandear-
bejdstej pa. Men kvinderne er ikke frataget deres kvindelighed
(ansigterne, haret), hvilket bl.a. ses ved deres navne: Rosie og
Mrs. Casey Jones. Udenfor arbejdet er de stadig kvinder, hustru-
er (Mrs. er understreget og hun har ikke sit eget fornavn). Som
Leila Rupp skriver ligger det latent i denne kvindeopfattelse, at
kvinderne blot behever at klzde sig om, vaske sig og pudre deres
naser for at vere si smukke som en hvilken som helst kvinde i
en aftenkjole.’® Til trods for den fremstillede selvstendighed un-
derstreges det altsd stadig, at kvinderne har en binding til de-
res mend, folelsesmassigt, positionelt, som objekter, der hand-
les med, og ultimativt som husmedre. Den folelsesmassige bin-
ding til manden er iser tydelig 1 regeringens plakater
(U.S.Employment Service), som havde det formal at rekruttere
kvinder til arbejdsmarkedet. Her appelleres til kvinderne 1 deres
egenskab af elskerinder, hustruer, modre, dvs. at manden (eller
familien) fungerer som overjeg. Han bliver stolt af hende, hvis
hun er patriotisk. Ved at patage sig arbejde stter hun ham i
stand til at gore mere; der er siledes en betoning af kvindens
position som »helpmate«. Den kvindelige version af patriotisme
er sdledes officielt indskrumpet til primeart at omfatte familien
og kun i anden potens »konge og fedreland«. Krigen medferer
en splittelse af den hellige familie, og dette uvasen opfordres
kvinderne til at komme til livs, siledes at nationen atter kan
vende tilbagetil »normale« tilstande.

De omtalte billeder rummer kvindernes to hovedroller under
2. verdenskrig: arbejderen og husmoderen, og man skal ikke un-
dervudere denne dobbeltrolles betydning for kvinderne. Ikke
ferre end 8 mill. kvinder lykkedes det at fi arbejde?! — og hoved-
parten af disse (75 %) var gifte med bern, i mods®tning til mel-
lemkrigsperioden. Ydermere var det nu til betydeligt hgjere lon-
ninger® og i faglerte stillinger. Overalt i medieverdenen blev
denne kompetente, dobbeltarbejdende kvinde glorificeret.
Ladies’ Home Journal, et af de storste amerikanske dameblade,
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bragte noveller og artikler om sddanne kvinder (f.eks. Eleanor
Roosevelt: Women at War in Great Britain, Ladies’ Home
Journal April 1943), side om side med krigsrapporter. Der var
en gennemirengende stemning af sammenhold imod fjenden og
alle kvinder og mand — uden hensyn til alder - var respekterede
led i fellesskabet. Imidiertid lurede den traditionelle opfattelse
af kvinden i baggrunden, og fra de sidste krigsar, hvor de alliere-
de vandt frem, blev dette kvindebillede gradvist mere fremher-
skende.

I begyndelsen kom dette til udtryk i reklamer, som under
dekke af rekrutteringsbestrebelser solgte kvindelighed til ame-
rikanske kvinder. Life Magazine bragte 1 september 194333 en
reklame for kosmetikfirmet Dubarry. P4 billedet sidder en ung
kvinde pa kanten af en himmelseng. Hun er ifort en l&kker nat-
kjole, som kyskt understreger hendes former og hun ordner sit
har. Teksten lyder: »En kvinde kan afkorte denne krig! De er
den kvinde. Ja, Dem! Ikke nabokvinden eller fru Jones fra klub-
ben, som altid er med i alt. Men Dem. Ved at fé et job i en vi-
benfabrik eller i nadvendigt civilt arbejde frigar De en mand,
- som kan kampe og afslutte denne krig hurtigt! Man skal ikke
pjatte med behovet for kvindelig arbejdskraft. Deres land har
brug for 18 mill. kvinder i denne krig. . . til at kare busser, arbej-
de i varehuse og ved samleband, til at organisere lokale bernein-
wtutioner. De kan gore det . . hvis De lerer at spare tid. For at
hjwlpe Dem . . selv i det smd .. har man forberedt en serie tids-
esparende skonhedspreparater fra Dubarry’s successkole til
em, sa De kan arbejde for sejr og forblive sd dejlig, som De nu
(vores kursivering). Dernast folger nok en opfordring til
rigsarbejde og tre hurtige rdd om skenhedspleje. Et af disse ly-
»Tag tid til at smeore lebestift pa . . det sparer tid senere . .«
ndet rdder kvinder til at legge sig, nar som helst det er mu-
orseget pa at tilslere modsetningerne mellem ideologien
vinden som ung og smuk med oceaner af tid til sig selv (den
-lle kvindelige narcissisme) og den kompetente selvstzndi-
de bliver mere og mere klodset, som krigen nermer sig
tning.
krigens slutning var det magtpéliggende at skaffe arbejde
k harmoni for de hjemsendte soldater, og billedet af
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den gode mor, den seksuelt tiltrekkende feminine kvinde over-
tog s& godt som hele medieverdenen. Ugebladene fyldtes med
historier om kvinder, som inds4, at deres rette plads var i hjem-
met, under mandens beskyttende vinger. The Feminine
Mystique holdt atter sit indtog. Ladies” Home Journal bragte i
April 1945 en novelle (What's happened to Mary?), som indled-
tes: wHan tenkte: Kvinder forandrer sig aldrig. Lad dem ifare sig
overalls, lad dem keore bus. De kan stadig blive ulykkelige over
bagateller.« Det er netop det, der overbeviser manden om, at
han er den stzrkeste, at kvinden kun er til for hans forngjelse,
villig til at opgive et arbejde, som kan true hans status. Skent
billedet af den uafhengige, kompetente, udearbejdende kvinde
dominerede i krigsperioden, blev hun imidlertid sjeldent frem-
stillet utvetydigt. Efter krigen kunne de seksuelle trek ved kvin-
derollen — dvs. kvindens intimsfzrefunktioner — som folge heraf
lettere fortrenge de trek, som knyttede an til socialsferen.

Hovedparten af statens krigspropaganda for kvinder definere-
de dem primert som hustruer og medre. Til trods for eftertryk-
ket pa deres kompetance uden for hjemmet ansas kvinder for fo-
lelsesladede skabninger, som var afhengige af deres mend og
ansvarlige for familien. Kvindernes deltagelse i krigsproduktio-
nen kom til at forsterke mods®tningerne i deres liv. I rekrutte-
ringsmaterialet kreevede staten kvindernes helhjertede deltagelse
i arbejdet uden for hjemmet, men samtidig forholdt regeringen
sig tvetydigt eller direkte fjendtligt til lgnarbejdende kvinder.3*
Denne fjendtlighed blev &benbar efter krigen, hvor kvinderne
blev udsat for et ideologisk bombardement, som understregede
deres primare funktion som hustruer og medre.

Familien genoprettes: Agteskabet som karriere

Kvindernes rette livsmal blev altsd at f& mand og bern. I rekla-
merne udskiftedes billederne af enlige kvinder (der venter!) med
billeder af familier. I 1946 udgav Benjamin Spock sin bog om
barnepleje (Baby and Child Care), og alene fra april til decem-
ber udkom den i 5 oplag - to indbundne og tre billigbogsudga-
ver.3 Denne bog giver et klart indtryk af tidens familieideologi.
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Efter at have talt om forzldrenes ansvarsfulde rolle i forhold til
det nyfedte barn trekker dr. Spock straks i land for faderens
vedkommende. »Selvfplgelig mener jeg ikke, at faderen skal give
ligesd mange flasker eller skifte ligesd mange bleer som mode-
ren. Men det er godt for ham at gere disse ting nu og da. Han kan
lave malkeblandingen om sendagen.«*¢ Men, selv fedre ber ve-
re en del af familien, siger dr. Spock og forts@tter med at beroli-
ge mendene: »De kan vare en god fader og en rigtig mand sam-
tidig.«*’ Imidlertid var interessen for bgrn i bund og grund kvin-
dens og jo flere bern, jo mere var kvindeligheden bevist. Betty
Friedan?® citerer U.N. Demographic Yearbook for befolknings-
tilvekst og peger pa den uszdvanlige stigning i barnefedsler i
USA efter krigen (i drene 1955-59 overstiger den selv Indiens!).
Ifolge Betty Friedan fordobledes antallet af familier med tre eller
flere bern i perioden 1940-60. Dette ma ses i ssammenhang med
et drastisk fald i @gteskabsalderen. 1 50’erne og 60’erne blev det
stadig mere populert for kvinder at gifte sig som teenagere. Sa
populert blev det, at de selvsamme medier, som efter krigen
slog pa tromme for at give familieinstitutionen en ny glansperio-
de, nu si med bekymring pa de unge ®gteskaber.?* Men paskyn-
nelsen var sa kraftig, at der skulle mere end bekymrede udbrud
til for at stoppe tendensen. Overalt blev det indpodet kvinderne
(og mendene), at deres (kvindernes) primare — ja, eneste legale —
mal i tilvarelsen var at stifte familie. Den primere socialisation
foregik i hjemmet med en tydelig forskel pé pige- og drengerol-
r. I skolen fortsatte denne forskelsbehandling i og med, at pi-
me blev sluset over i typiske kvindefag som husgerning og
irnepleje, fag der fik et kraftigt opsving i perioden. Men indtil
tidlige teenagedr var det dog stadig muligt for piger at gore sig
dende p lige fod med drenge. Alix Kates Shulman fortzller i
en Burning Questions om, hvordan pigen Zane gor sig intel-
uelt geldende i sin skoletid i 50’ernes amerikanske »Middle-
n« ~men hun gor det samtidig klart, at dette var et opror og
1ormen. Og som de fleste af den slags oprerere endte hun i
itionelt &gteskab.

Friedan skildrer adskillige kvinder, som har stdet over
et mellem arbejde eller hjem, og som har valgt hjemmet
»jo var det bedste og rigtigste for en kvinde«. Betty
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Friedan behandler overvejende middelklassekvindens situation,
For arbejderklassens kvinder var der ofte ikke noget valg, idet de
var nadt til at arbejde bdde ude og hjemme. Men blandt kvinder
i middelklassen, som teoretisk set havde et valg, blev det tyde-
ligt, hvor stor gennemslagskraft ideolgien havde. Den ideologi-
ske opfattelse af kvinden som hustru og moder blev legitimeret
af efterkrigstidens og 50’ernes Freud-populariseringer. I store
vaerker, sdvel som i forkortede versioner 1 massemedierne, hen-
tede man skyts til kampen mod de forhadte wkarrierekvinder«.
»De nye kvinder«, som 1 20’erne og til en vis grad i 30’erne hav-
de veret lysende eksempler for kvinders udvikling, blev her be-
skrevet som folelsesmassigt og seksuelt amputerede, unaturlige
individer. Modern Woman: The Lost Sex hed et af tidens mest
citerede kvindepsykologiske varker,* som lagde veluddannede
kvinder for had. Resultatet af denne massive indoktrinering var,
at selv i hgjere uddannelser sneg den traditionelle kvindeopfat-
telse sig ind. Tusindvis af kvinder gik pa college for at beskaftige
sig med »valget af egtemand, wtilpasning til @gteskab« osv.4!
Kgteskabet, barnepasningen, husforelsen fik en aura af vi-
denskabelighed. Mandlige eksperter underviste kvinder 1, hvor-
dan de tilrettelagde arbejdet i hjemmet. Det blev til en karriere
at vere husmoder. 1 en serie om dagligdagen i USA bragte
Ladies’ Home Journal?? en artikel om en operasangerinde med
en lovende fremtid som opgav sin karriere »for at redde sit @gte-
skab«. »Jeg skulle synge i Metropolitan Operaen, husker Lois,
»Jeg vidste, at med min stemme kunne jeg tiene langt flere penge
end min mand, og det gjorde jeg rent faktisk. Det havde nar ade-
lagt mit liv.« Lois nar til folgende indsigt: »jo hurtigere en kvin-
de skaber et rigtigt hjem for en mand, jo hurtigere vil han fa suc-
ces og vare i stand til at give hende et bedre hus, tjenestefolk,
smukt tgj, og sa videre. Den kvinde, som insisterer pa at gore
karriere er ikke fremsynet. Hun giver bare sig selv en dom pa
livstid. I stedet har Lois fundet sig en anden karriere. I en tekst
til et billede star der flg.: »Ved at gore 4 m hgje lofter rene nér
Lois til toppen af sin karrierestige!« (Lois er rent bogstaveligt af-
billedet pa toppen af en trappestige med en svamp i handen).
Hvis kvinderne (specielt middelklassekvinderne) alligevel vi-
ste sig kompetente i traditionelle mandefag, dvs. forfulgte en
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karriere, var de genstand for kritik, beklagelser og morsomhe-
der. I filmen Woman of the Year (1941) med Katherine Hep-
burn og Spencer Tracy viser den dygtige kvindelige journalist
sig som en ren analfabet udi husferelsen. Mens hun jonglerer
med ®ggene i kokkenet, stdr han pa lur med et smeoret grin.
Endelig noget hun ikke er god til! Og det endda selveste kvinde-
lighedens essens. . .

Alt i alt var tiden fra 2. Verdenskrig op til begyndelsen af
60’erne karakteriseret ved dette skisma mellem hjem og arbejde.
- Veluddannede kvinder i tusindvis opgav deres arbejde for at hel-
- lige sig familien, ofte pa bekostning af deres egen psykiske ba-
| lance.#? Massemediernes* konstante pévirkning overbeviste
dem om, at dette var det rigtige — kvindelige - valg, og at de kun-
ne fa aflgb for deres ubrugte ressourcer ved at konsumere: for-
brugsgoder og seksualitet.

A

»Damned if vou do, and damned if you don i«

Men samtidig med forherligelsen af hustru/moderrollen und-
 slap der ogsd visse suk i anledning af den status det gav kvinden 1
hjemmet. Latterliggorelsen af kvinder, der gik op i rollen med
liv og sjl (vi husker herhjemme Raquel Rastennis: »Her kom-
er mutter med kost og spand. .«, hvor omkvadet lyder »For ti-
n er sa kort og det ku” h&nde, hun kom for sent, for sent til li-
ts ende«.) gav sig udslag i snak om rengeringsvanvid — uden
else for at dette jo netop var et eksempel pa den efterlevede
logi. Kvinder, som ikke havde faet lov til at leve deres eget
kanaliserede ofte deres energi over pd m&nd og born, levede
m familien, som maske var deres eneste mulighed for kon-
ed omverdenen. Disse forhold gav anledning til det ame-
ske skrekbillede af »Mor« (»Momisme«), beskrevet og an-
samtidens litteratur (f.eks. Hemingway), i film og fjern-
1 det mest ondskabsfulde eksempel er nok Philip Wylies
tion of Vipers (1942). Denne bog indeholder en voldsom
else af tidens sentimentale forgudelse af moderen. Mor
aldrende sefugl med ajne som en hag, der lige har set
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en kanin bevage sig langt nede. . . Hun. . . bruger flere hundrede
dollars om &ret pé at fa héret permanentet, pd pomader, rense-
cremer, rouge, lebestift og lignende — og hun narrer ikke andre
end sig selv. .. hun overlever i utroligt mange &r for at sta og
skabe sig blandt mznd, et stgjende intetkensvasen ved naturens
forssmmelse, eller en kensles videnskabelig frembringelse,
holdt i live af teknikken . . . .lutter mundtej og bryst og gas.«*S

Ideal hustru/moderen viede sit liv til husholdning og bern,
men havde ogsé interesse uden for hjemmet.* Det ovenfor om-
talte kvindebillede fra slutningen af 40’erne og S0’erne fokuserer
pé en bestemt gruppe af (hvide) middelklassekvinder, og er séle-
des en sterkt fordrejet fremstilling af de fleste amerikanske kvin-
ders virkelighed.

Efterkrigstidens overgang til konsumvareproduktion resulte-
rede i hjemsendelsen af en del af den kvindelige arbejdsstyrke.
Men da man igen i slutningen af 40’erne og begyndelsen af
50’erne slog ind pa vabenproduktion i stor stil, fik man atter
brug for kvinderne. Samtidig skete der en kraftig ekspansion af
servicesektoren, som medforte en betydelig stigning i antallet af
kvindelige kontorarbejdere. Uddannelsesinstitutioner begyndte
igen at interessere sig for kvindelige studerende - ja, alt i alt var
der mange flere kvinder i arbejde uden for hjemmet end tidens
massemedier lader ane. Men livet var ikke lettere for disse. Dels
var de som regel dobbeltarbejdende,*” dels darligt lennede, pd
poster uden synderligt spendende fremtidsudsigter, og endelig
var de altsd skydeskive for ideologiens fortalere — s& som Farn-
ham og Lundberg.

»Blondes have more fun«*®

[ det foregdende har vi set pa hustru/moderrollen som ideologi-
ske varianter af tidens kvindeideal. Imidlertid var kvinderne for
de indgik ®gteskab underlagt to modsatrettede opfattelser: pd
den ene side den respektable, kyske kvinde, og p4 den anden si-
de den seksuelt tiltrekkende kvinde. 1940’ernes og 50’ernes sex-
symboler formede sig som polere modstninger: den morke,
farlige »femme fatale« og den barmfagre, dumme blondine,
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kvindetyper, der 1 sig selv var mods&tningsfyldte og reflekterede
40’ernes driftfortrengninger og 50’ernes intimisering af kerne-
familien. P4 sin vis blev femme fatale typen foregrebet af stum-
filmens vamp og 30’ernes mystiske kvinde — personificeret af
Marlene Dietrich og Greta Garbo. Med 40’ernes femme fatale
var vampen imidlertid blevet farlig og den mystiske kvinde ble-
vet destruktiv og ikke leengere passiv. Denne merkets fristerinde
fik sit mest manifeste udtryk i film noir genren*® og 1 de anti-
kommunistiske propagandafilm. I The Red Menace fra 1947
blev troskyldige og naive amerikanske mand forfort og vildiedt
af merke (men s&rdeles tiltrekkende) kvindelige sovjetagenter.

[ Sternwoodmysteriet (1944, en filmatisering af Raymond
Chandlerromanen The Big Sleep) fristes den mandlige hoved-
person, privatdetektiven Philip Marlowe (Humphrey Bogart) af
forskellige udgaver af »the femme fatale«: sexkillingen; den far-
lige/beregnende kvinde; den mystiske kvinde, der har noget at
skjule. Karakteristisk for kvindeskikkelserne i denne som i an-
dre af genrens film er deres styrke, intelligens og relative grad af
selvstendighed som individer. De er aktive, styrende og velarti-
kulerede, i lige sa haj grad part af filmens dialog og billede som
mandene. I nogle tilfelde sker det endog, at den kvindelige ho-
_ vedperson overtager/tilpasser sig den maskuline adferd og stil.>
_ De er med andre ord »aggressive« kvinder. (Bogart og Bacalls
mundrappe meningsudvekslinger pa det hvide lzrred blev jo le-

R e

Imidlertid udger disse kvinder i1 kraft af deres seksualitet en
tentiel trussel mod helten — og mand generelt. Den hardkogte
mandsdatter (Lauren Bacall) forseger fra forste ferd at forfore
n, og dermed lede ham p3 vildspor; lillesgsteren Carmen,
stillet som moralsk korrumperet og indbegrebet af infantil
litet, fordrsager direkte og indirekte mands ded. En an-
indelig biperson, Agnes, er hird og beregnende, og viser
ladende ingen tegn pa dybere folelser, da hun far at vide,
es ven lige er blevet skudt. [ den merke storbyverden kan
e stole p& nogen, og da slet ikke pa kvinder. I det hele ta-
r i filmen en kobling af seksualitet og destruktivitet og
orruption, f.eks. i den gamle Sternwoods bema&rkning
Marlowe om, at hans amoralske dotre er prisen for
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seksuelle udskejelser i en sen alder. Det er kvindernes seksuali-
tet, der er potentiel destruktiv, og de optreder fristende, og der-
med truende, i forhold til manden. Han ma derfor afvise den
kvindelige seksualitet, indtil han kan kontrollere den, som
Janey Place er inde pd.’! | Sternwoodmysteriet ender den kvin-
delige hovedperson (Lauren Bacall) da ogsd med at acceptere -
og underlzgge sig — mandens (Philip Marlowes) moralbegreber,
mens lillesgsteren Carmen stemples som mentalt syg. Imidlertid
reprasenterer slutscenen i denne film en betydelig mere positiv
holdning til femme fatale’n end i genren normalt.

Som for nzvnt havde kvinderne i disse film en tendens til at
»stjzle billedet«, at dominere mand - ogsa visuelt. Femme fata-
le’ns fysiske fremtoning var da ogsa serdeles bemarkelsesvar-
dig. I et billede fra Gilda (1946)5 ses Rita Hayworth i fuld gang
med at demonstrere sin seksuelle tiltrekningskraft. Hun er ifert
en lang og stram sort satinkjole - udfordrende stroples — og lange
sorte handsker. Den ene handske har hun taget af og holder den
— pa striptease facon - leftet over hovedet, og det lange, overda-
digt krollede hér falder ned over hendes hvide skuldre, en lok er
gledet forforende hen over hajre gje. Der er bevagelse 1 billedet,
og hun udstréler sensualitet og selvsikkerhed, en bevidsthed om,
at hun er uimodstaelig.

Femme fatale’en, eller »The dark Lady«, den traske, forfe-
rende, uafhengige kvinde, var tydeligvis et produkt af brud pa
de sociale strukturer forarsaget af krigen. Med kvindernes ind-
dragelse i krigsproduktionen og mendene ved fronten blev der
skabt brudflader i myten om den statiske, stabile kernefamilie,
hvor kvinden indtog rollen som hustru og moder. Kvinderne vi-
ste sig at vare i stand til at forlade hjemmet og at bryde med de
hzvdvundne traditioner om kensbestemt arbejde. Sammen med
den almindelige desillusion efter 1945 forarsagede disse foran-
dringer usikkerhed og frygt hos mange mand, fenomener, der
reflekteredes ideologisk pé forskellige mader. I *film noir’ sdle-
des: »Helten mistede den optimisme, han havde haft i krigs-
perioden, og i et af de vigtigste udtryk for denne tendens, film
noir, blev maskulin adferd karakteriseret ved sin mangel pa
selvtillid.« (Joan Mellen, p. 139). I film noirs univers, som ofte
er en storbyunderverden, er manden tit alene, usikker og truet,
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en tilstand, der symboliseres visuelt af marke skygger. I kraft af

den destruktive karakter hendes seksualitet tillegges bliver fem-

me fatale’en i film noir i en vis forstand identificeret med den

disharmoniske omverden, det andet, det ukendte. Den trussel,

som kvindernes tilstedevarelse i produktionen udgjorde, frem-

stilles saledes som en seksuel trussel mod manden, med koblin-

ger til dominans/underkastelse. Film noir er blevet betegnet

som »en mandlig fantasi«.’3 Vi vil gé videre og postulere, at gen-

ren som sadan representerer middelklassemandens driftsside,

. og at disse drifter — specielt seksualdriften personificeret af fem-

- me fatale’en — ma kontrolleres/fortrenges, for at manden atter
: kan have kontrol over omverdenen.

Femme fatale’en indtog imidlertid en relativt beskeden plads
som sexsymbol. Denne kvindetypes mods®tning, krigs- og efter-
krigstidens pin-up, havde klart feringen som mandenes seksual
fantasi om kvinder. I medierne blev hun fremstillet som den
barmfagre blondine, lidt forvirret, naiv og med et hjerte af guld.
Hun udstralede en spontan og ukompliceret seksualitet, som
giorde hende til genstand for ma&nds gnskedremme, ligesom
Marilyn Monroe, der blev prototypen pa dette billede.

I mods®tning til femme fatale’en repraesenterede hun sdledes
ikke noget mystisk og farligt, men snarere en tilbagevenden til
_den romantiske karlighed. Hun var, som Marjorie Rosen er
inde pa, tilgengelig og sarbar, og hendes seksualitet havde et
keer af barnlig uskyld over sig, (f.eks. 1 Asfaltiunglen, 1950).
or femme fatale’en var merk, var hun lys — hun farvede sit
r platinblondt. Den ekstreme varian af »The Dumb Blonde«
ev eksemplificeret af Jayne Mansfield. Hendes mest igjnefal-
nde trzk var en nesten overdimensioneret barm og en kvin-
lig hvepsetalje. En scene fra filmen The Girl can’t help it
7) viser Jayne Mansfield®® i en objektgorende og passiv atti-
_med barmen skudt godt frem og armene drejet unaturligt
e for at vise den bedst mulige profil. Hun er ikledt en
nedringet kjole, kempehat og hgjhelede sko. Denne
etype blev 1 stigende grad genstand for latterliggorelse og
layboys pin-up billedersé fra 50’erne er sldende eksemp-
nne »brystmani«, og pa en stigende objektgorelse af den
ige krop. En af disse Playboy-modeller bliver ovenikabet
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lanceret som Barmen (»The Bosom«). Kvinden er kroppen, og
den eksisterer til mands forngjelse, syntes budskabet at vare.

Sexsymbolets udvikling sporedes bade i kosmetik- og mode-
industri. 50’ernes mode lagde stor vaegt pa at understrege det fe-
minine, og bh-en kom for alvor p& markedet. Allerede 1 1950
brugte 85 % af amerikanske kvinder over 15 bade bh og hofte-
holder.5” Kvindekroppen blev nok engang indkapslet i en form,
som skulle passe til den amerikanske mands fantasibillede. Det
funktionelle ved kvindernes tgj i 20’erne og 40’erne forsvandt,
og med det bevegelsesfriheden. Nok engang blev der lagt ekstra
veegt pd kvinden som ornament.

Sexgudinden skabtes i et klima af konformitet, konservatisme
og antifeminisme, og hun reflekterede nu mands sikkerhed i
forhold til kvinders sociale position. Hendes seksualitet var ikke
truende eller destruktiv — maske fordi den havde infantile trek,
og fordi hun var passiv, hvor femme fatale’en var aktiv: hun blev
beskuet.’® Snart holdt hendes aflgser da ogsé sit indtog: teenage-
ren, den uskyldige, sunde og rene pige. (P4 film fremstilledes
hun bl.a. af Debbie Reynolds og Audrey Hepburn). Denne ud-
viklingstendens hang ogsd ngje sammen med opdagelsen af, at
teenagere udgjorde et hidtil uopdyrket marked for forbrug,’® og
det stadige fald i giftealderen bestyrkede denne opdagelse.

Konsumideologi og forstadstilverelse®® dannede baggrunden
for 50’ernes kvindeidealer, der indskrenkede kvinders forméen
til et minimum pé andre omrader end lige hjemmets. Det blon-
de sexsymbol afspejlede ogsa til en vis grad denne »temning« af
kvinden (i de fleste film var hendes ultimative mal at fa fat i en
mand), som sdledes gav sig udslag 1 en passivisering og uskade-
liggorelse af seksualiteten, en tendens, der blev styrket med
uskyldiggorelsen i teenagepigens fremkomst og dermed idealise-
ringen af »ungdommen«.

Saledes blev seksualiteten en accepteret del af kvinders liv 1
50’erne. Fra teenage-arene til @gteskabet blev kvindemnes
seksualitet udtrykt gennem udseendet. Unge piger skulle vere
seksuelt tiltrekkende, men maétte ikke handle seksuelt, da dette
skulle vente til @gteskabet. Livet var meget vanskeligt for
teenagepigen, ndr de sddan skulle reklamere for deres ken. P
den ene side afhang deres popularitet og status af deres ud-
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seende. P4 den anden side forte et tiltrekkende ydre ofte-til en
farlig tilverelse i »dating-systemet«,s! hvor teenagepigen blev
fanget i det zldgamle »valg« mellem at vare narrefisse (»cock-
teaser«) eller ludder (»to go all the way«). I den offentlige moral
var kensakten reserveret til @gteskabet, og det var ikke tilfel-
digt, at det var gifte kvinder, der var genstand for Kinseys rap-
port i 1953. Men selv inden for &gteskabet blev kvinders seksua-
litet ikke fri. Tvartimod blev den anset for at vere et middel til
at opfylde hustru-moderrollen. Ligesom ved dating udfoldedes
seksualiteten i @gteskabet helt og holdent p4 mandenes premis-
ser, og manglende evne til at leve op til idealet var &rsag til dyb
skyldfelelse hos mange kvinder.

Hvorfor forsvandt billederne af den harmoniske, stzrke, ude-
arbejdende kvinde i 50’erne pa trods af, at der var nzsten ligesa
mange kvinder i arbejde, som under 2. Verdenskrig, ja, at den
kvindelige arbejdsstyrke voksede stot fra begyndelsen af 50’er-
ne? Og hvorfor blev disse billeder erstattet af stereotype moder-
idealer og karikaturer af kvindelig seksualitet? Hvordan har den
voksende mods@tning mellem opvurderingen af kvindekennet
og den udbredte kvindeforagt pavirket kvindernes bevidsthed?
_ Hvad med de gifte kvinder pé arbejdsmarkedet, hvordan var de-
res betingelser, og hvordan sd de pa deres egen situation? Og
hvordan oplevede de hjemmegdende husmedre mands glorifi-
cering og definering af hustru-moderrollen, samtidig med at
nhver udvist kompetence fra kvinders side blev medt med rin-
gt? Med andre ord, hvad skete der 1 det gjeblik kvinder for-
te at handle og definere sig selv som subjekter? Nok et
regsmal, som presser pa, er hvorledes man pé en og samme tid
n have »den seksuelle revolution« og en sterkt repressiv
¢sualmoral. I et overfladisk tilbageblik kan det se ud som om
hm 'n Blues musikkens og rock ’n roll’ens skiltning med
ualiteten var udtryk for en virkeliggjort livskraft. Men for
forste manifesterede den en nasten udelukkende mandlig
litet, for det andet viser det sig, ndr vi analyserer 50’er
rnes seksualitet, at den snarere begynder at ligne en ny,
orm for vareestetik, som skulle sikre kvinderne bedre
gsmuligheder pd @gteskabsmarkedet. Saledes med bag-
en stigende voyeurisme og objektgerelse. Dette henger
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igen sammen med den begyndende anerkendelse af gifie kvin-
ders aktive seksualitet, som Kinsey-rapporten signalerer, samt
den accepterede udbredelse af prevention blandt 50’ernes gifte
kvinder. Alt i alt kan man se, at den gradvise ®ndring af fami-
liens funktioner fra det 19. arhundrede bliver tydelig 1 50’erne,
hvor kvinderne i familien ikke l&ngere i s& hej grad producerer
brugsveerdier til familiens fysiske reproduktion, men snarere
skal varetage den psykiske reproduktion.

Litteraturen fra perioden belyser pd sin méde disse sporgsmal.
Massemedierne taler deres tydelige sprog. Alt sammen vidner
det om, at mange kvinder fuldt accepterede, at familien var de-
res skzbne, og enhver utilfredshed blev forklaret med den enkel-
te kvindes mangel p4 tilpasningsevne. Dog vil et meget storre ef-
terforskningsarbejde end vi har haft ressourcer til formodentlig
afslgre mangen en protest mod undertrykkelsen fremsat mere
eller mindre direkte.

En del af svarene og forklaringen pa ovennavnte problemer
mé soges blandt de samfundsokonomiske krafter, som var inter-
esserede i at fokusere al offentlig opmerksomhed pa familien,
Denne intimisering af kernefamilien havde nemlig to hovedfor-
mal: dels bevirkede den en afpolitisering af individerne, og dels
opfordrede den til kapitalfremmende forbrug. En anden del af
forklaringen kan findes i offentlighedens og statens forflygtigelse
af ansvaret for de hjemvendte soldaters psykiske ve og vel. Re-
habiliteringen blev palagt kvinderne, hvis arbejdsmassige ind-
sats under krigen man nu - fra 1945 - begyndte at bagatellisere
og fordemme. De udearbejdende kvinder blev anklaget for at
have forsgmt familie og hjem, til trods for at deres reelle borne-
pasningsproblemer under krigen var forarsaget af statens mang-
lende daginstitutionsfaciliteter. Bade 1 massemedierne og i »vi-
denskabelig« litteratur spillede man derfor i hej grad pé kvin-
dernes skyldfelelser over for mand og bern. Selv et sjeldent for-
svar for den udearbejdende kvinde formede sig som en solid ce-
mentering af kvinden i dobbelrarbejdsrollen.®2 Bl.a. af disse arsa-
ger s3 man i 50’erne en dyrkelse af kernefamilien, i eget hus i
forstederne, hvor middelklassekvinder i isolation, intimitet og
forbrug tilbagte deres liv.

50’ernes kvindebilleder vidnede om ideologiens magt, og ferst
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den voksende modsetning mellem kvinders virkelighed og
ideologien forirsagede brud, der med den nye kvindebevagelses
spiring og blomstring blev uddybet til dben kamp mod bade
ideologisk og materiel undertrykkelse.

.
-
|

Noter:

1. Dette er en sterk forenkling af problemstillingen, men en uddybning er ikke
mulig her. En kort redegerelse herfor kan findes i Information, 29.-30. juli,
1978.

. Se Eleanor Flexner og Aileen Kraditor.

. ERA: Equal Rights Amendment, som i gvrigt endnu ikke er vedtaget.

. Den storste organisation var NAWSA (National American Women Suffrage

Association), der efter 1920 fungerede - omend decimeret — under betegnel-

sen League of Women Voters.

. Stemmeretsbevagelsens rekrutteringsgrundlag var forst og fremmest den hvi-

de middelklasse, og det var kvinderne herfra, der i offentligheden blev identi-

ficeret med bevagelsen. Imidlertid foregik der ogsd samarbejde med f.eks.

_ kvinder fra Socialist Party of America.

6. Mary Ryan, p. 300: Studier i indkgbsvaner i New York City indicerede, at

zgtemendene kun var ansvarlige for 12,2 % af familiens indkeb.

_ Ladies’ Home Journal, juni, 1921, p. 39.

_ Stuart Ewen nevner et eksempel pd »commercial feminism« 1 1929, hvor en

_ reklame for American Tobacco skulle bestd i »en reekke kvinder der tender

_frihedsfakler — altimens de ryger cigaretter«, p. 160.

Kvindelige funktionarer var i sterk vekst i perioden. Se Carl Degler: 'The

changing place of women in America’, p. 197 1 Robert J. Lifion.

dies’ Home Journal, maj, 1924,

rl Degler, p. 199 (se note 9).

arjorie Rosen, p. 78.

ektricitetens indforelse spillede her en stor rolle: i 1921 havde 24,3 % af

erikanske hjem elektricitet. 1 1925 53,2 %. Se Ruth S. Cowan, p. 159.

ar eksempler fra filmtitler: The Girl from Woolworth's, 1929; Five and

ent Annie, 1928; Marjorie Rosen, p. 81.

' Home Journal, maj 1930.

Ryan, p. 297.

Home Journal, maj 1930, p. 14: »John Lagatta, with Brush and Pen,

the Return of the Feminine Charm.«

T i den specielle situation i forhold til sine europziske allierede, at

blev udkempet pi amerikansk grund og derfor ikke forvoldte

abrikker og produktionscentre.
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24. Interviewfilmen Union Maids beskriver 3 Chicagokvinders erfaringer fra den

35.

45.

46.

47.
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. C10 = Congress of Industrial Organizations, dannet i 1935.

. Se Stan Weir og Paddy Quick.

. Biérn Kumm i Leo Huberman.

. The Saturday Evening Post, 29. maj, 1943 (set i Leila Rupp).

. Casey Jones var en berygtet skruebraekker. Se 1 ovrigt Joe Hills sang »Casey

. Leila Rupp, p. 150.

. Mary Ryan, p.317.

. Paddy Quick. pp. 115-133.
. Se Leila Rupp, p. 159.

. Som en parallel til War Manpower Commission blev Women's Advisory

. B. Spock. p. 15.

. Ibid., p. 14.

. Betty Friedan, p. 370, note |, samt p. 175.

Ladies’ Home Journal, Betty Coe Spicer: Teenage Secret Marriage

. Farnham og Lundberg.

. Betty Friedan, kap. 1.

. How America Lives, Ladies’ Home Journal. april, 1945,

. Betty Friedans bog blev skrevet i et forseg pa at skildre »The Housewife

TV holdt for alvor sit indtog i middelklassen i 50’erne, hvilket understreged

.Se Bjirn Kumms efterskrift i den svenske udgave af Leo Huberman: samt

kap. 151 Carroll og Noble.

. Som vi skal se det senere tog dette sig lidt anderledes ud for kvinderne end for

mandene.

. Daginstitutionspladser foregedes betydeligt i krigsarene, skent de dog ingen-

lunde slog til (se Paddy Quick), hvorfor man da ogsd stadig betjente sig af
familie og venner.

. William H. Chafe, p. 144.
. Generelt steg arbejdernes reallon med 50 % i lebet af krigen. Se Carroll og

Noble, p. 349.

tid.

Jones — the Union Scab« (1912).

Commission dannet. Denne kommissions funktion var at klare problemerne
for kvindelige arbejdere i krigsproduktionen, og at foresla lovgivningsrefor-
mer. Men dens arbejde blev til stadighed obstrueret af bl.a. the War Man-
power Comission. Desuden gjorde den udtalte mangel pé daginstitutioner li-
vet dobbelt besvarligt for lenarbejdende kvinder.

1 1950 havde bogen opndet en sidan status, at alle nybagte foreldre (modre!)
matte have den som handbog. Ja, det var nesten umuligt at fa bern uden den
Selv her i Danmark var den kendt (omend ikke oversat), og saledes slog den
ene af vore modre krolle pa sig selv og nogle amerikanske bekendte for at
fremskaffe et eksemplar.

Epidemic, Marts, 1960.

Syndrome«, og p at gore op med »den kvindelige mystike«.

intimiseringen af kernefamilien. Udsendelsernes indhold cementerede hus
morrollen og stimulerede til konsum. Se Stuart Ewen, p. 208.

Philip Whylie: Generation of Vipers, New York, Pocket Books, 1959, pp.
185-92. citeret fra Katharine Rogers: The Troublesome Helpmate.
Som beskrevet af Oliver Jensen i hans bog fra 1952 om amerikanske kvinder.
Andelen af gifie kvinder i arbejde var steget fra 15 % i 1940 til 30 % i 1960.



1960 udgjorde medre med bern nasten en tredjedel af alle kvinder i arbejde.
William Chafe, p. 218.

48. Vi har valgt her primart at fokusere pé filmen, fordi dette var et vigtigt me-
dium til fremstilling af denne kvindetype.

49, Film noir kan siges at omfatte perioden 1941-1958. (Sylvia Harvey i E. Ann
Kaplan, p. 22). Karakteristisk for denne type film er dels en tematisering af
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50. Joan Mellen, kap. 5.

51. Janey Place: Women in film noir, p. 36.

52. Billedet findes 1 Marjorie Rosen.

53. Janey Place, p. 35.

54. Marjorie Rosen, p.291.

55. Billedet findes i Marjorie Rosen.
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57. Marjorie Rosen, p. 267.
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voyeurisme - begyndte at udkomme 1 1950’erne, forste gang i 1953.

. Betty Friedan, p. 192.

. Se Chafe, p. 217 om den massive udvandring til forstederne mellem 1950 og

1968. Det drejede sig primart om middelklassen.
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. Se Harper's Magaczine, juli, 1956, David Yellin: I'm married to a working

mother, pp. 34-38.
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