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Om man skulle summera den bild av
Wagner som tecknas i svenska dags-
tidningar och magasin i samband med
kompositérens 200-drsjubileum i dr, s
skulle tvd huvuddrag framstd som tyd-
liga: 1) han gjorde fin musik; 2) han ha-
de forskrickliga asikter och idéer. Han
var inte bara antisemit, utan stod ock-
sd for en forestillning om konsten och
folket, en estetisering av politiken som di-
rekt forebddade totalitarismens fasor
under 1900-talet. Men hans geni lever
vidare i hans stora operor, vilkas rena,
konstnirliga kraft lyser fram genom de
olyckliga, 6desmittade revolutionira
dréommarnas blindverk.

Anders V. Munchs vildiga Fra Bay-
reuth til Bauhaus: Gesamtkunstwerk et og
de moderne kunstformer - éver 600 si-
dor, resultatet av mer dn ett drtiondes
arbete - presenterar en annan bild av
det wagnerianska allkonstverkets tradi-
tion. Framfor allt en rikare, mer kom-
plicerad bild. Allkonstverket framstér
hir som namnet p4 ett konstnirligt
och politiskt protokoll som applicera-
des med olika betoning, itskilda syften
och varierande effekter i en mingd oli-

ka sammanhang i den europeiska kul-
turen mellan andra halvan av 1800-ta-
let och andra virldskriget. Begreppet
eller &tminstone dess centrala principer
aterkom i tidens viktigaste, mest ton-
givande konstnirliga rérelser, fran Art
Nouveau till dada och Bauhaus.

De centrala principerna i fraga ir,
enligt Munch, tva: forening och frilsning.
Allkonstverket samlar alla konstarter i
ett gemensamt verk, en stor syntes av
tekniker, medier och genrer vars mo-
dell kan vara festspelet, byggnaden el-
ler kabarén. Genom att det dirmed up-
phiver den splittring och specialisering
som kinnetecknar den moderna kultu-
ren, sd dterger det minniskan en erfa-
renhet av hennes verkliga natur i dess
fullhet. Det dr en minimal men, ska det
visa sig, for andamalet tillrdcklig defi-
nition: allkonstverket forenar konster-
na och frilser mianniskan frin hennes
alienation.

Fra Bayreuth til Bauhaus beskriver be-
greppets ursprung i Jenaromantikens
synteser och identitetssystem, och dess
kanoniska formulering i Wagners uto-
piska Das Kunstwerk der Zukunft, en av
en handfull avgorande texter kompo-
sitoren skriver i Ziirich, dit han tagit
sin tillflykt efter det misslyckade revo-
lutionsforsoket 1849. Munch redogor
sedan for begreppets tillimpning av
Wagner sjilv, exempelvis i det kortliva-
de samarbetet med Leopold II kring
mitten av 1860-talet, dir idén om en
estetisk stat” dr pa grinsen till att for-
verkligas: under en period stir Wagner
intimt nira den politiska makten och
har, innan han blir bortmandvrerad
av oroliga dmbetsmin, direkt inflytan-
de 6ver det faktiska regerandet av den
bayerska staten.
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Uppforandet av Festspelhuset i
Bayreuth under 1870-talet, vid slutet av
Wagners liv, visar, i Munchs lisning,
hur allkonstverkets idé, 4ven hos kom-
positoren sjilv, forblir tvetydig och
fylld med spinningar. Om byggnaden
4 ena sidan ir en monumental skapel-
se, konstruerad for den totala konst-
forestillningen, en vildig upplevelse-
maskin som ska garantera en maximal,
allomslutande effekt pa betraktaren
(och som direkt foregriper biosalon-
gens arkitektur), s uppritthiller den
samtidigt ett folkligt och revolutionirt
ideal: strukturellt ir den en enkel tri-
konstruktion, byggd enligt samma
princip som en fabrik eller en 6lhall,
och Wagner fantiserade - en tanke han
lekt med sedan tiden for Ziirich-texter-
na- om att den skulle forstoras ome-
delbart efter den forsta forestillnin-
gens premiir, konsumerad i och med
konstverkets forverkligande som foérso-
nad virld.

Men Munch limnar snart Wag-
ner for att folja allkonstverksbegrep-
pets migration och gradvisa skingring
i den gryende och tidiga modernis-
men. Via en omsorgsfull genomging
av Nietzches komplicerade férhillan-
de till sin férebild och antagonist, och
av det sena 1800-talets vag av wagne-
rism i Europa, dir kompositorens idé-
er for forsta gingen citerades och gjor-
des verksamma inom andra konstarter,
fran Baudelaires korrespondenser till
Max Klingers monumentala skulptur,
nar Munch fram till borjan av allkonst-
verkets karridr i avantgardet. Med
utgingspunkt i en évertygande, om
in kontraintuitiv, bredvidstillning av
Wagner och William Morris - som man
kunde féormoda ir det likheterna mel-

lan de estetisk-politiska principerna
snarare dn de konstnarliga verksamhe-
terna som betonas, men parallellerna
ir ovedersigliga - visar han hir hur all-
konstverkets idé gradvis ror sig "ut ur
guldramarna” (titeln p4 ett av Munchs
kapitel), ut ur den hégborgerliga kul-
turens institutioner, och blir ett ide-
al om en konst som ska férvandla sin
autonomi frin livspraxis till en princip
for ett nytt, gemensamt liv.

Historien om hur konsten ska
bli liv i det sena 1800-talets och tidi-
ga 1900-talets avantgarden, arts and
crafts-rorelser och skolor berittas i
Fra Bayreuth til Bauhaus i fem kapitel.
Den del av boken som heter ”Tre cen-
tre” behandlar Wien, Miinchen och
Werkbund, det vill siga, i huvudsak:
Jugendkonsten i den 6sterrikiska hu-
vudstaden, dir en gemensam, organisk
stil skulle forena konstarterna, form-
givningen och byggnadskonsten och
ge ett nytt andligt virde it det mo-
derna vardagslivet; Kandinskys experi-
ment med scenkonsten, hans synesteti-
ska och mediumdverskridande maleri,
hans visionira teorierna i tidskriften
Der Blaue Reiter, grundad i Miinchen
1912, samt de tidiga dada-kabaréernas
vilda, spontana allkonstverk i Ziirich;
och Werkbund-rorelsen, sammansatt
av foretagsledare, politiker, konstni-
rer och arkitekter som ville skapa en ny
kultur med utgdngspunkt i de nya pro-
duktions- och konsumtionsformerna
och tog det avgorande steget att bejaka
den industriella produktionen, snara-
re dn att betrakta den som en orsak till
det moderna, urbana livets separation.

En foljande del av boken heter
”Avantgarden” och behandlar allkonst-
verksambitionerna hos de italienska
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futuristerna, i Malevichs suprematism,
i konstruktivismen, hos de Stijl och
hos Kurt Schwitters, i ett gigantiskt ka-
pitel med titeln "Formuniverser”, in-
nan den konkluderar bokens huvud-
sakliga resonemang med ett kapitel
om Bauhaus, vars vision om konstens
och teknikens forening i ett nytt “en-
hetskonstverk” och om byggnadskon-
sten som en “framtidens katedral” for
Munch representerar sivil hojdpunk-
ten som slutpunkten p4 historien om
allkonstverket och de moderna konst-
formerna. Fra Bayreuth til Baubaus av-
slutas sedan med en viktig exkurs om
Hitlers exploatering av den tyska ro-
mantikens konstbegrepp och tred-

je rikets stora Wagner-détournement.
Ett kort coda beskriver allkonstver-
kets 6verlevnader pa andra sidan kri-
get, med korta diskussioner om Allan
Kaprows blurring of art and life och Con-
stants enhetliga stadsplanering.

Jag ir hir extremt schematisk i min
sammanfattning av vad som ir bokens
centrala partier. Den intresserade hin-
visas till Munchs text, som ligger ut si-
vil de individuella problemkomplexen
som de stora kontinuiteterna i rik de-
talj. Men faktum &r att mycket av detta
material dessutom dr vildigt vil kint.
Munch rér sig i ett konsthistoriskt ter-
ritorium som lidnge har hort till mo-
dernismens stora kanon: varje rorel-
se och - med nigot undantag - varje
konstnirskap som diskuteras ingdende
i boken har varit foremal for intensiv
forskning, och manga av de 6vergri-
pande konsthistoriska sliktlinjer som
tecknas i boken - det tidiga Bauhaus
romantiska arv, till exempel, eller dada-
kabaréns hinvisningar till det efemira,
folkliga festspelet - finns beskrivna i

littillgingliga handbocker och synte-
ser.

Det hir dr forstds en mojlig invind-
ning: att vad Munch gor i forsta hand
ir att stilla samman redan existeran-
de redogorelser och historier; att hans
bok i huvudsak ir en stor syntes av till-
gangligt, eller &tminstone kint, materi-
al (om det nu dr mojlige att kritisera en
bok om allkonstverket for att vara en
stor syntes). Att var och en av bokens
skilda delar bygger p4 ett uppenbart
omsorgsfullt arbete med att destillera
ett absolut 6verflod av killor och do-
kument till 6verblickbara resonemang
och njutbar prosa, eller att den nya hel-
het delarna bildar férskjuter och be-
rikar detaljernas innebord - det exi-
sterar faktiskt ingen jimférbar exposé
over allkonstverkets fird genom sen-
romantikens och den tidiga modernis-
mens historia, vilket oundvikligen stil-
ler 4ven de mest kidnda episoderna i ett
nytt ljus - skulle hir inte 6vertyga den
skeptiske konsthistorikern: det ir inte
en bok som avslojar nagra avgorande
nya fakta eller kopplingar, eller formu-
lerar alternativ till de kanoniska narra-
tiven och deras (manliga) persongalleri.
Men att avfirda Fra Bayreuth til Baubaus
dirfor att den berittar historier som
har berittats forut skulle vara att miss-
forsta Munchs kritiska projekt.

Genomgiende i Fra Bayreuth til
Bauhaus anstringer sig Munch for
att bevisa allkonstverksbegreppets
mdngtydighet, dess irreducibilitet till en-
kelspiriga historier om uppgang och
fall, om de falska illusionernas utopi-
ska locksing och den legitima, esteti-
ska njutningens nyktra aterhallsamhet.
Det finns inga demoniseringar, men
inte heller nigra helgonfoérklaringar.
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Inget av de olika avsnitten mynnar ut

i en entydig bild av ett konstnirskaps,
en skolas eller en rorelses heroiska for-
sok att forverkliga utopin eller kata-
strofala kapitulation infor drommen
om det totala: kapitlet om Werkbund
redogor for hur allkonstverkets princip
om enhetlighet 6ver mediers och gen-
rers granser assimileras i den gryende
konsumtionskulturens varumarkestin-
kande, men visar ocksd hur industria-
listernas dréom om en dterldsande stil
holl ett hopp om jaimlikhet vid liv i den
moderna, kapitalistiska produktionens
inre; exkursen om tredje riket beskri-
ver utforligt Hitlers sjalvuppfattning
som en wagneriansk konstnirsfurste,
och hans dréom om den tyska staten
som ett gigantiske, evigt allkonstverk,
men Munch undviker noggrant den
forenklande slutsatsen att allkonstver-
kets forening av konstarterna direkt
kan 6versittas till eller oundvikligen
implicerar nazismens rasideal och anti-
semitism. Om det finns ndgra hjiltar i
Munchs bok si ir det i stillet de som

lyckas bist med att forvalta begreppets
komplexitet, som uppritthaller dess
motsigelsefulla spinningar i en levan-
de dynamik, snarare 4n att forverkliga
det som projekt eller utopi: Kandinsky,
som vacklar mellan att vara en visionir
mystiker i Steiners anda och en string,
vetenskaplig firgteoretiker pd Bauhaus
scenverkstad, eller Schwitters, som
ir den figur i Munchs berittelse som
kommer nirmast att skapa ett kritiskt
allkonstverk, med sitt idiosynkratiska,
entropiska merzbau och sina sm4, skar-
pa och samtidigt 6dmjuka collage.
Munchs bok dr med andra ord ett
stort, kraftfullt argument for att dte-
ruppritta ambivalensen hos allkonst-
verket som begrepp och tradition. Var-
for? Dirfor att det ambivalentas sfir
ar det moijligas sfir, och darfor ate all-
konstverket dr ett av namnen pa den
forhoppning om en férvandling av de
rddande existensbetingelserna med ut-
gangspunket i konstverkets inre logik,
som modernismen har limnat i arv.
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