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DANTES LITTERARE ATMOSFAROLOGI

DANTE’S LITERARY ATMOSPHEROLOGY | The article argues that recent theories on
affect and atmosphere by, for instance, Teresa Brennan, Lauren Berlant, and Peter Sloterdijk, can
enter into an extraordinarily fruitful interchange with Dante’s Divine Comedy. On the one hand,
these theories can direct our attention to the hitherto overlooked atmospheric phenomena that occur
ubiquitously in Dante’s Comedy and provide us with concepts that render them legible as products of
human emissions. On the other hand, the numerous descriptions of different atmospheres in Dante’s
Comedy can contribute to overcoming the lack of linguistic specifications and distinctions which — ac-
cording to theorists such as Brian Massumi and Peter Sloterdijk — characterizes today’s Western
understanding of affective atmospheres and impedes its ongoing theorization. Based on readings of a
selected number of atmospheres in Dante’s Comedy, the article argues that the Comedy not only an-
ticipated insights that were not articulated theoretically until the twentieth and twenty-first century, but
also makes up an exceptional encyclopedia of affective atmospheres that have not yet been examined,
neither by Dante researchers, nor by theorists of affects and atmospheres. Therefore, both camps

have much to learn from Dante’s literary atmospherology, which the article aims to make explicit.
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“Findes der nogen, der ikke - bare én gang - er gdet ind i et rum og har *market
atmosfaren’?” (Brennan: 1). Sidan sporger den amerikanske affektteoretiker Te-
resa Brennan og henviser dermed til en erfaring, som pa den ene side forekom-
mer objektivt markbar og pa den anden side virker luftig og uhandgribelig. For
hvad vil det egentlig sige at 'marke en atmosfare’, og hvori bestir disse kropsligt
markbare atmosfarer? Forst og fremmest kan vi konstatere, at de dannes af sivel
tekniske som humane komponenter. De kan fremprovokeres vha. lys, lyd, lugte,
temperatur, osv., sidan som det sker, nir man skaber en bestemt stemning i hjem,
teatre, koncertsale, restauranter, shopping centre osv. Men derudover implicerer
de ogsd en human komponent, idet de samtidig dannes af de tilstedevarende
mennesker og de signaler, vibrationer, stemninger og resonanser, de udsender og
fylder luften med. Kun derfor taler vi om stemningen pa et stadion, atmosfaren
under en festival, eller klimaet pd en arbejdsplads.

Hvad Martin Heidegger i begyndelsen af det 20. drhundrede omtalte som til-
vaerelsens varen-i-verden, kan vi med nyere affektteorier oversatte til kroppenes
vaeren-i-atmosfarer. For som kropslige vaesner opholder vi os altid allerede i den ene
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eller anden atmosfare. Med den amerikanske kulturteoretiker Lauren Berlants ord
“er kroppe kontinuerligt beskaftigede med at vurdere deres omgivelser og reagere
pd de atmosfarer, de befinder sig i” (Berlant: 15). Det betyder ikke, at vi altid er
bevidste om dette. Ofte dukker atmosfzrer forst op i bevidstheden, nar vi tenker
tilbage pa en bestemt situation, hvor der herskede en sarlig atmosfere. Men denne
erindring har vi kun, fordi vores kroppe markede dem, mens vi var i dem - fordi
vores kroppe var beskaftigede med at vurdere og reagere pi dem.

I forhold til de mange klassiske teorier om affekternes, passionernes eller stem-
ningernes vaesen - teorier, som udger en kontinuerlig tradition fra Aristoteles over
Descartes til Heidegger - forskyder de nye teorier om atmosfarer opmarksomheden
fra det indre og private til det ydre og kollektive (Aristoteles: 109-194; Descartes;
Heidegger, Sein und Zeit: 52-167). Mens den klassiske tradition forstod affekter,
passioner, stemninger osv. som noget, der optrader i, og angar, den enkelte, si
undersoger de aktuelle affektteoretikere de atmosfzarer, som fylder de rum, vi op-
holder os i, og som angar en gruppe og ikke kun et individ. Med Gernot Béhmes
ord er atmosfarer “rumlige baerere af stemninger” (Bohme: 29). Og ifolge Berlant
er “affektive atmosfarer” derfor ”delte, ikke private” (Berlant: 15). Atmosfarer er
med andre ord ikke blot subjektive sindstilstande. De er snarere subjektiverende
miljefeenomener, for de indhyller os altid i en eller anden stemningsmattet @ter,
som traenger ind i os, impragnerer os, toner 0s 0g stemmer 0s.

Som indbyggerne i moderne urbanmiljeer bevager vi os dagligt gennem en
serie af kropsligt markbare atmosfarer. P4 arbejdspladsen hersker der én atmo-
sfeere, 1 hjemmet en anden, i teatret en tredje. Alligevel har de fleste af os vanskeligt
ved at beskrive, hvad der udger en atmosfares serlige karakterer, eller hvordan
den narmere bestemt indvirker pd os. Det skyldes ifglge den tyske filosof Peter
Sloterdijk, at vi lever i “en kultur, der sa godt som overhovedet ikke kan tale [...]
om de atmosfarer, vi bevaeger os i” (Sloterdijk og Heinrichs: 142). Ifglge Sloterdijk
skyldes denne sprogfattigdom, at vores vestlige fornuftskultur er preeget af en gen-
nemgribende atmosfareglemsel: “Fordi atmosfarer er af ikke-genstandsmassig og
ikke-informativ karakter (og fordi de ikke syntes beherskelige), blev de forbigiet af
den gammel- og ny-europziske fornuftskultur pa dens lange march ind i alle tings
og sagsforholds genstandsgerelse og informatisering” (Sloterdijk: 145). Ikke desto
mindre har en handfuld nyere affektteoretikere og fenomenologisk inspirerede
teenkere - heriblandt Sloterdijk selv - dog allerede leveret de forste ansatser til en
atmosfarologi, som forsgger at bekampe den fremherskende mangel pa preecise-
ringer og distinktioner.”

1 Teorierne om affekter og atmosfarer har de seneste drtier udviklet sig parallelt i to forholdsvis adskilte traditi-
oner, hvoraf den ene primert er amerikansk og omfatter teoretikere som f.eks. Brian Massumi, Lauren Berlant
og Sianne Ngai, mens den anden primart er tysk og omfatter teoretikere som f.eks. Hermann Schmitz, Gernot
Bohme og Peter Sloterdijk. At interaktionen mellem disse traditioner kun er forekommet lejlighedsvis skyldes
formodentlig, at centrale tekster af f.eks. Hermann Schmitz og Peter Sloterdijk (endnu) ikke er oversatte. Dog
har Nigel Thrift og isar Ben Anderson gjort opmarksom pa de dbenbare paralleller (Thrift: 15-16 og 220-254;
Anderson: 77-81).
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Disse teorier kan - det er min grundtese i det folgende - indga i et ualmindelig
frugtbart samspil med Dantes Guddommelige Komedie. P4 den ene side kan de rette
vores opmarksomhed mod de hidtil oversete atmosfariske fenomener, som fore-
kommer overalt i Dantes Komedie. P4 den anden side kan de mange beskrivelser af
atmosfarer 1 Komedien athjelpe den herskende sprogfattigdom og dermed bidrage
til at videreudvikle den igangvaerende teoridannelse. For, som vi skal se, formdede
Dante - ved hjalp afen litterar intensiveringskunst kombineret med en skolastisk
differentieringsmani - at opbygge etatmosfaerisk univers med si mange distinktioner
og nuanceringer, at det udger en sand skattekiste af atmosfarologiske erkendelser.

For at give originaliteten i Dantes litteraere atmosfarologi klare konturer, vil
artiklen forst argumentere for, at affekter oprindeligt blev erfaret som rumlige
luftfeenomener (I), hvorefter denne erfaring blev fortraengt af den vestlige fornufts-
kultur (II). Derefter vil den argumentere for, at affekternes fortrangte rumlighed
finder et asyl i Dantes Komedie (III), hvor alle topologiske differenser viser sig at vare
atmosfariske differenser (IV). Endelig vil artiklen argumentere for, at indsigten 1
de affektive atmosfaerers natur ma frigeres fra Dantes kristne fortolkning af dem
(V), for at Komediens littereere atmosfaerologi kan udfoldes (VI). Artiklen afsluttes
med en opsamlende konklusion (VII).

I. Affekternes oprindelige rumlighed

Inden mennesker voksede op i kulturer, der - vha. malinger, kort, teorier osv. -
informerede dem om gevaldige geografiske og kosmologiske rum, var deres viden
om det, der omgav dem, begranset til det omrade, de havde kropslig kontakt med.
Til at begynde med var bopladsen og det umiddelbart omkringliggende terren de
afgerende regioner i deres livsverden. Overalt etableredes her en forste topologisk
differens, som pi et fenomenologisk niveau adskilte et fortroligt hjem fra en om-
givende fremmedhed. I forste omgang erfaredes denne topologiske urdifferens som
en atmosferisk differens: Det, der adskilte det beboede hjem fra det omkringliggende
terren, var forst og fremmest den stemning af tryghed og fortrolighed, der 14 over
den hjemlige boplads. Omvendt begyndte det omkringliggende fremmede terreen
netop der, hvor denne betryggende folelse horte op.

Som en forskel mellem rumligt udbredte atmosfarer - eller som en forskel
mellem affektivt ladede zoner - er den topologiske urdifferens et fenomen, der
forekommer pd tveers af lokaliteter og kulturer. Overalt fylder fungerende bopladser
mennesker med en fglelse af at vaere indeholdt og beskyttet. Overalt ligger der en
stemning af udsathed over fremmed terren. Med den tyske etnolog Klaus E. Miiller,
som har forelagt en omfattende komparativ analyse af ’primitive’ bopladser, kan
vi skelne mellem to rumkonstituerende grundatmosfarer: en fortrolig og betryg-
gende “endosfare” og en fremmed og beengstende “eksosfaere.”

2 Figuren er fra Miiller: 5. Miiller anvender ikke selv begrebet “atmosfare”, men hans beskrivelser af endo- og

eksosfarerne ekspliciterer i hoj grad de atmosfarer, der hviler over hver af disse sfaerer.
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For indbyggerne af de hjemlige endosfarer udger allerede overgangen til den frem-
mede eksosfare en foruroligende region. "Den, som opholder sig der, har vanskeligt
ved at orientere sig, er bange for at fare vild, foler sig udsat for alle mulige farer,
tror sig truet af ondsindede gnomer, hekse og kaemper.” At bevage sig ud af den
kendte fortrolighedszone indebzrer siledes “en uberegnelig, farefuld risiko.” At
vende tilbage er derimod som at ankomme til ”en sikker tilflugtsborg og et tryg-
hedens asyl” (Miiller: 28). Fordi individerne under gruppens protektorat ikke var
nedsaget til bestandigt at vaere pa vagt over for lurende trusler, kunne der inden
for gruppens kreds opsta et forholdsvist afslappet indeklima - en rumligt defineret
atmosfere af tryghed og fortrolighed - der definerede deres hjem. Ofte foretog man
en magisk opladning af grensen mellem hjemme og ude ved hjlp af forskellige
ritualer. Visse steder strgede man mel, andre steder udged man vand. "I store dele
af Europa og Asien var det almindeligt [...] at markere den ydre omgransningslinje
med en fure” (Miiller: 35).

Med stemningsfenomenologen Otto Friedrich Bollnows ord kan vi skelne mel-
lem et ”tryghedens rum” og et “udsathedens rum”, hvis vi vel at mearke friger disse
betegnelser fra deres bollnowske kontekst, hvor de henviser til husets indre og ydre
(Bollnow: 130). Ger vi alvor af Gaston Bachelards suggestive pistand om, at “ethvert
virkeligt beboet rum baerer husbegrebets vasen i sig”, fordi det ligesom huset udger
et “tryghedens centrum”, sa bliver det muligt at tanke begreber som inde og ude
uden deres sekundzre, substantielle forsteerkninger (Bachelard: 24 og 52). Fokuse-
rer vi pd hjemmets affektive funktioner frem for husets materielle substanser, sd
bliver den topologiske urdifferens mellem hjemme og ude, mellem indenfor og
udenfor, synlig som en forskel mellem affektivt ladede zoner - eksempelvis som en
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forskel mellem en freds- og tryghedszone, i hvilken man kan vare indeholdt, og
en angst- og stresszone, 1 hvilken man kan vere udsat. Forhistoriske bopladser
lader sig derfor ikke reducere til deres synlige kendemarker, men ma tillige forstds
som hjemsteder for antropogene vibrationer og intersubjektive svingninger, der
pd sin vis ’14 i luften’. Trods deres @teriske karakter var netop disse atmosfariske
resonansfaznomener i stand til overalt at afs@tte stemningsdifferentierende “furer”
i det store, ubestemte, glatte rum. Ogsi for forhistoriens mennesker fremtradte
hjemme og ikke-hjemme forst og fremmest som divergerende atmosfzrer.

1. Affekternes introjektion

En raekke @ldre skrifter vidner endnu om en tidsalder, hvor menneskene erfarede
affekter som noget, der snarere befandt sig i den omgivende luft end inde i en
privat sjel, psyke, bevidsthed, underbevidsthed eller lignende. Siledes beskriver
de homeriske varker ofte affekter som atmosferiske fenomener, der omgiver men-
neskene og indhyller dem i folelsesbetonede tilstande. Eksempelvis ”sank en sort
fortvivlelsens sky ned over Achilleus”, da han fik at vide, at Patroklos var ded, og
det samme skete for Laertes, da han forledtes til at tro, at han ikke skulle se sin
son Odysseus igen (Homer, Iliaden: 18. 22 og Odysséen 24. 315).3 Tilsvarende “lagde
sjelebesk sorg sig om” Penelopeia, da hun underrettedes om, at Telemachos var
draget bort, mens Zeus omvendt blev "hyllet ind i en lyst til at elske”, da Here
gjorde forforende tilnermelser (Homer, Odysséen: 4. 716 og Iliaden 14. 294). I sidanne
beskrivelser fremtrader det, der senere skulle blive opfattet som noget af det mest
private og inderlige - nemlig de tungsindige og de erotiske affekter - som delvist
offentlige og i alle tilfzelde ydre, atmosferiske fenomener, der ligger i luften som en
slags emotionelt vejr.

Nar de gamle graekere erfarede affekterne som atmosfariske faenomener, si var
det ifglge ophavsmanden til den sdkaldte Neue Phenomenologie, Hermann Schmitz,
ikke blot en projektion af oprindeligt indre tilstande. Tvartimod blev de affekter,
der endnu pa Homers tid viste sig som ydre atmosfarer, udsat for en introjektion”,
i kraft af hvilken de blev indkvarteret i et menneskeligt indre, som ikke var dets
bogstavelige, kropslige indre, men derimod et metaforisk indre, som af graekerne fik
betegnelsen ’psyke’ dvs. ’sjal’ (Schmitz, Leib: 365ft. og Gefiihlsraum: 403ft.). Ifolge
Schmitz er den i dag fremherskende forestilling om, at affekter befinder sig inde
i en psyke, en bevidsthed, en underbevidsthed eller en lignende indre beholder, en
forestilling, der forst udvikledes i lobet det 5. og 4. &rhundrede for vor tidsregning,
og som fuldbyrdedes i Platons skrifter. Af dem fremgir det ifslge Schmitz, at den
metaforiske sjaelebeholders primeare funktion var at inddemme og kontrollere de
affekter, der - det kunne man lase hos Homer - kunne finde pd at overfalde, gribe,

3 Disse oversattelser af fra Otto Steen Dues nye oversattelse. I Christian Wilsters @ldre oversattelse stir der pi
dette sted: “den sorte bedrgvelses sky omhylled den gamle”. For en diskussion af de graeske originaltekster, se
Hermann Schmitz, Der Leib 388f., og Der Gefithlsraum 409f.
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gennemtrenge, gennemblase, tage bolig i og i varste fald besatte menneskene.
Ved at domesticere de balstyriske affekter skulle sjeelebeholderen gore mennesket
til herre i eget hus. Opfindelsen af sjalen som affektbeholder var siledes et skridt
i den vestlige fornuftskulturs fremmarch, og dens umiddelbare malsaetning var
menneskets praktiske selvbemagtigelse (Schmitz, Gefiiblsraum: 9-20).5 Men den
afstedkom samtidig en stedsevarende fortreengning af den tidlige fenomenologiske
viden om affekternes rumligt-atmosfariske egenskaber. Tildelt rollen som ’indhold’
i en sjelelig beholder havde filosofien i realiteten forvist affekterne fra det rum og
den luft, hvor de hidtil havde opholdt sig.¢

Folgen blev, at den tidlige fenomenologiske viden om det, der ’ligger i luften’
som kropsligt markbare atmosferer, ikke udvikledes inden for filosofien i de
naste 2000 ar.7 Selvom adskillige filosoffer som navnt har beskaftiget sig med
affekternes, passionernes og stemningernes vasen, si har de ikke betragtet dem
som ydre, rumlige, atmosfariske fanomener, men som indre, private, sjelelige
tilstande. Derimod har den tidlige viden om affekternes atmosfariske egenskaber
overlevet i de europaiske folkesprog, der fortsat fortaller os, at affekter kan *gribe’
mennesker, ’komme over’ dem, ’gennemtrenge’ dem osv. Med udgangspunkt i
denne righoldige ressource kunne andre - ikke mindst de skenlitterare forfat-
tere - sd iverksaette atmosferologiske undersggelser uden at blive forstyrret af de
’psykologisk’ skolede filosoffer, der opfattede digternes tale som blot metaforisk,
mens de selv - i kraft af den gruppehypnose der hedder tradition - blev stadig mere
overbeviste om deres egne metaforiske sjelebeholderes virkelige eksistens. Uden at
bekymre sig om filosoffernes selvbedrag fortsatte forfatterne med at fremstille de
antropogene atmosfarer og mellemmenneskelige klimaer, som endnu venter pa
at blive optaget i den litteraturvidenskabelige analyse.

I11. Affekternes asyl i Dantes Komedie

Dantes Commedia — der siden 1555 har optradt med tilnavnet La Divina - herer
utvivlsomt til blandt de mest eksplicitte, mest detaljerede og mest encyklopadiske
atmosfaerologier i den europaiske litteraturkanon. Mens de homeriske verker
kun stedvist beskrev, hvorledes affektive atmosfarer kunne indhylle mennesker,

4 Se f.eks. Homers Iliade: 1. 362, 3. 442, 9. 239, 9. 675, 16. 206, 16. 548, 2I. 386, og Homers Odyssé: 4. 661, 8. 304, 8. 541,
1. 43, 18. 274.

5 Schmitz anstrenger sig for at vise, at opfindelsen af sjzlen som beholder 7kke indebar nogen direkte teoretiske
fordele, men kun kan forstds ud fra dens praktiske indd@mnings- og kontrolfunktion (Schmitz, Gefiiblsraum:
9-20).

6  Ifolge Teresa Brennan er det forst i det 18. drhundrede, at idéen om affektive atmosfarer forsvinder ud af den
filosofiske kanon (Brennan: 16-18, 101-105). Sagen er dog nok snarere, at fortrangningen begyndte allerede hos
grakerne, og at idéen om atmosfarer hele tiden har overlevet i hverdagssproget, i litteraturen og i filosofiens
randomrader. Siledes findes den f.eks. ogsd hos Marx i det 19. drhundrede (Marx: 3-4).

7 Ret beset er det forst blevet et filosofisk tema i det 20. drhundredes sidste artier, hvor affektteoretikere og
feenomenologisk inspirerede tnkere endelig har udsat luften, atmosfaererne og affekterne for filosofiske ana-

lyser.
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prasenterer Dantes Komedie os for et verdensrum, hvor der overalt i jorden og pa
himlen eksisterer antropogene atmosfarer, og hvor enhver plads besidder sit eget
kollektive klima. Eftersom det litter@re verdensrum, Dante gennemrejser, er beboet
overalt, er alle rum her affektivt ladede rum, alle zoner klimazoner og alle sfarer
atmosfarer. Overalt resonerer intersubjektive vibrationer og klimagenererende af-
fekter. Her er der altid ét eller andet i luften: Ikke kun regn, tiger, hvirvelvinde og
andre klimafenomener, som ligner dem, meteorologien beskaftiger sig med, men
ogsi affektive luftfenomener sisom radselsskrig og jubelsang, ja sagar dbenlyst
ikke-meteorologiske klimaf@nomener sisom ildregn og glaedesregn fylder og toner
den verden, Dantes Komedie fremstiller.® S4 langt fra at affirmere den filosofiske
introjektion, som en tekst overhovedet synes at kunne komme, kompenserer Dantes
Komedie snarere for den. Forvist fra filosoffernes dennesidighed, finder de luftbarne
affekter et asyl i Dantes litterare hinsides.

Fra den forste nedstigning i Dantes underverden er det tydeligt, at den kan laeses
som en samling rumligt definerede endo- og atmosfarer. Kort efter at Dante og
Vergil er vandret ned i ”smertens afgrundsdal”, som er ”sd moerk og dyb og skjult
i tiger”, at Dante forst intet kan skelne (Inf: 4.7-12), vandrer de gennem helvedes
forste kreds.

”Imens han talte, blev vi ved at vandre
som forhen gennem skoven, det vil sige:
gennem denne tatte skov af dede sjzle.
Og endnu ferend vi var ndet langt

sd jeg et ildsker forude, der danned

en halvkugle af lys, adskilt fra merket;
og selv pa afstand kunne jeg fornemme
at i den dveeled en ®rvaerdig skare.”

(Inf:: 4.64-72)

Midt i ’den teette skov af dgde sjale” ser Dante “un foco ch’emisperio”, dvs. “en
lysende hemisfare” eller - som Ole Meyer oversatter det - “en halvkugle af lys”,
som klart adskiller sig fra det omgivende merke (Dante, Divina Commedia, Inf.:
4.68-69). Det er de forkristne graeekere, der ikke syndede, men som heller ikke til-
bad Gud ”pa den rette made” (Inf: 4.38), som her udspander deres egen rumligt
sarskilte endo- og atmosfere. Den udger ikke alene et morfologisk sarfaznomen

8  Rakken af luftfenomener er lang og eksemplerne talrige. Se f.eks. Inferno: 4. 7-12 (tiger og klager), 4. 27
(skaelvende luft), 5. 3 (jammer), 5. 25-49 (piskende storm), 6. 7-21 (regn, snefog og hagl blandet med grumset
vand), 7. 122 (dunst), 11. 4-12 (ram, fed, kel og fal stank), 14. 28-30 (regn af ild), 29. 40-52 (r@dselsskrig og fe-
berdampe). Purgatorio: 7. 73-84 (harmonisk vellugt), 8. 13-18 (andagtig sang), 15. 139-145 (rogsky), 20. 16-20 (grad,
klager, bonner), 28. 1-18 (dufte, briser, fuglesang), 30. 19 (korsang). Paradiso: 3. 54 (fryd), 3. 88-90 (ndderegn), 5.
18-129 (sjale svebt i lys), 7. 24 (kaerlighed, jubel, sang, salig glade), 14. 13-51(striler af karlighed), 27. 70 (lysfnug),
32. 88-96 (gledesregn). Medmindre andet er anfort, folges Ole Meyers oversattelse (Dante 2000).
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i et hinsides, hvor de samlevende ellers overalt udspander onde cirkler eller gode
kredse af storre eller mindre vidde, men etablerer ogsa en affektiv undtagelseszone
i en infernalsk torturkalder, hvor ofrene ellers overalt martres pd deres lemmer. I
grakernes gruppegenererede lyskuppel udsattes man ikke for korporlige pinsler,
men hjemseges til gengald af en seregen melankoli. Som Dante beretter, horte
han her ”slet ingen grad, men desto flere sukke” (Inf: 4.26). Ifelge Vergil, som selv
hgrer hjemme pa dette sted, er de herboende demte til ”at leve uden hab, i evig
leengsel” (Inf: 4.42). Ligesom grakerne - imens de endnu levede - efterstrabte
den hgjeste sandhed, men aldrig fandt den, fordi de ikke kendte den kristne gud,
sdledes ma de ogsa her - i al evighed - leve med en laengsel, der ikke kan indfries.
I dette limbo vil indbyggerne aldrig blive opfyldt af det himmelske lys eller badet
i den guddommelige karlighed, som sjalene nyder godt af i paradiset. I stedet ma
de ngjes med at varme sig ved det lys, de kan skabe i fellesskab, mens de sukker
efter det, de aldrig kan opna.

P4 trods af den melankolske grundstemning, der siledes hviler over stedet, er
dets indbyggere ikke ude af stand til at udvise en venlig imgdekommenhed over
for gaesten. Dante beretter, hvorledes Homer, Horats, Ovid og Lukan *hilste mig
som kollega” og ”optog mig i deres skare” (Inf.: 4.98-101). Ud over den ubeskedne
selvstilisering, der ligger i, at Dante indskriver sig selv i dette selskab, demonstrerer
scenen ogsd, at de antikke forfattere ikke udgyder deres smerte over den tilkomne,
men i stedet udsender venligsindede signaler, som fylder Dante med en folelse af
samhgorighed og gor ham snakkesalig (Inf:: 4.103-105). Modsat de fortvivlede sjale,
der befinder sig lngere nede i Dantes inferno, forhindrer melankolien ikke gre-
kerne i at udvise storsind og imgdekommenhed. Derfor fyldes luften i den graske
hemisfaere ikke kun af lys og suk men ogsa af positive antropogene vibrationer og
solidariske mellemmenneskelige svingninger. Tilsammen genererer det en kompleks
atmosfare med en magelos drivhuseffekt: Som det eneste sted i helvedet, kan Dante
her vandre hen over “en eng med frisk og saftig gronsvaer” (Inf.: 4.111).

IV. Atmosferisk differens

I det gjeblik Dante og Vergil forlader gruppen af @rvardige graekere, endrer det
omgivende miljo sig radikalt. Straks efter de er brudt op, marker Dante, hvorledes
de bevaeger sig “fra stille luft, og ud til luft der skalver” (Inf:: 4.150). Idet de stiger
fra den forste cirkel ned til den anden” (Inf: 5.1-2), bevager de sig samtidig ud af
én kropsligt markbar atmosfaere og ind i en anden.

”Og nu begynder skrigene af smerte

og af fortvivlelse at nd mig: belger

af jammer slar pa dette sted imod mig;

og lyset tier, mens en brelen stiger

som fra et hav der piskes af orkanen

fra snart den ene, snart den anden retning.
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Foruden hvile bleser helvedsstormen

og river sjele med sig, der ma folge

hvorhen den vil, imens de hvirvles, piskes,
mishandles, gennemruskes; og med vérib,
med klage, hulken, mgder de dens rasen,

og raser selv mod Gud og hans forordning.”

(Inf: 5.25-36)

Den atmosfariske differens er her ikke til at tage fejl af. Fra den oplyste kuppels
saftige gronsver, hvor folk “kun sjaldent talte [...] og altid sagte” (Inf: 4.114), bevz-
ger Dante og Vergil sig direkte ud i et morkt og rungende lydrum, hvor heje ”skrig
af smerte og fortvivlelse” svirrer gennem luften. Som velkomst ”slir” kropsligt
mearkbare lydbelger af jammer imod dem. Det er dog intet imod det torturklima,
som de, der er demte til at bo pa dette sted, lider under. Som evige ofre for en
“helvedesstorm”, der uopherligt river, hvirvler, pisker, mishandler og gennemru-
sker dem, straffes de, der satte "lysten og lidenskaben hgjere end fornuften” (Inf:
5.38-39) af selve det klima, som kunne have varet deres fredelige &ndehul. I stedet
hersker nu en rasende stemning, som dbent afslgrer sjeelene som klimamagere.
Paralleliteten mellem beboernes rasen og helvedesstormens rasen vidner om, at de
selv er medproducenter af de affektive klimaforhold, der omgiver dem. Fordi de
pd én gang oser af en uberegnelig lyst og emmer af et bittert raseri, formar denne
gruppe ikke at generere en omsluttende lyskuppel, sidan som de venligtsindede
grakere gjorde, men kun at igangsatte en ustyrlig pneumatisk malstrem, der rast-
lgst hvirvler dem ombkring, si de befinder sig ”snart her, snart dér, snart nede og
snart oppe” (Inf:: 5.43). Ligesom deres egen lyst rev dem omkring i livet og rettede
deres opmerksomhed snart i1 den ene retning, snart i den anden, siledes ma de
nu - i al evighed - rives omkring af den helvedesstorm, der infernalsk raser over
deres nye evige hjem.

Denne type overensstemmelser mellem samboendes affektive dispositioner
og deres atmosfariske forhold kan folges hele vejen ned gennem Dantes Inferno.
Overalt genererer samlevende grupper deres egne atmosfariske omgivelser. Overalt
transmitterer de affekter til den luft, de er falles om at indinde. Princippet for
Dantes fremstilling af det hinsidiges atmosfariske forhold lyder som folger: Hvis
tilstraekkelig mange mennesker emmer af det samme pa det samme sted i tilstrak-
kelig lang tid (her: i al evighed), s& koncentreres og intensiveres deres affektive emis-
sioner i en sidan grad, at de ikke kun svagt kan fornemmes som noget, der ’ligger
i luften’, men kan ses og merkes som en lyshemisfare eller en helvedesstorm. Heri
bestar Dantes enestdende litterare eksplikationskunst.

Mens menneskene i den jordiske verden er blandet saledes, at deres atmosfare-
genererende affektive emissioner udjavner hinanden, s er sjalene i Dantes hinsi-
dige verden sorteret siledes, at alle der emmer af metafysisk melankoli samles ét
sted (Infernos 1. kreds), mens alle der oser af liderlighed samles et andet sted (Infernos
2. kreds). Denne regruppering af sjelene efter deres karakteristiske affektive emis-
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sioner afstedkommer intensiveringen af de atmosferiske forhold. Ligesom Erich
Auerbach har betragtet standsningen af sjelenes udvikling i Inferno som arsag til
en koncentrering og intensivering af deres individualitet, kan vi nu - ud fra et
atmosfaerologisk perspektiv - opdage selve regrupperingen af sjelene efter deres
karakteristiske affektive emissioner som 4rsag til den allestedsnarvaerende koncen-
trering og intensivering af de atmosfariske forhold i Dantes Komedie (Auerbach,
Mimesis: 167-194).

Trods de mange minutigse beskrivelser af affektive atmosfarer i Komedien har
de mig bekendt aldrig udgjort noget sarskilt diskuteret tema i Dante-forskningen.
Som regel optraeder bemarkninger om vejret i bistninger. Det er siledes sigende,
at den autoritative Dante Encyclopedia, som med nzsten tusind opslag dakker en
lang raekke temaer, der har domineret Dante-forskningen i de senere rtier, hverken
har opslag om ”weather”, ”climate”, “atmosphere”, ”affect”, ”passion”, emotion”
eller lignende emner, som bergrer dette felt (Lansing). P4 den anden side mi vi
imidlertid ogsd konstatere, at Dantes Komedie endnu ikke er blevet undersogt af
de nye affekt- og atmosfareteoretikere, som dermed har overset en af litteraturhi-
storiens mest eksplicitte, mest detaljerige og mest encyklopadiske beskrivelser af
affektive atmosfaerer.

Der har veeret visse tilnermelser til en atmosfaerologisk udlaegning af Komedien.
Fra fenomenologisk hold har isar Peter Sloterdijk beskaftiget sig med Dante, men
det er overraskende nok sket uden, at Komediens talrige klimafenomener er blevet
behandlet (Sloterdijk: 593-665). Fra Danteforskernes hold har sarligt Patrick Boyde
taget Komediens klimabeskrivelser under luppen, men det er helt konsekvent sket
uden, at de er blevet forbundet med menneskelige affekter (Boyde: 74-95). I mindre
maélestok har Joseph Pequigney og Hubert Dreyfus forsggt at oprette netop denne
forbindelse, idet de har udlagt de infernalske klimaer som "metaforer”, der "udtryk-
ker psykologiske kvaler” (Pequigney og Dreyfus: 52). De reprasenterer siledes den
forestilling, at Dante skulle have ikleedt nogle i virkeligheden indre sjalelige affekter
en ydre poetisk klaededragt. Men hos Dante er der intet, der tyder pd, at affekter
skal forstis som noget, der ’i virkeligheden’ befinder sig inde i en sjalebeholder.
Tvaertimod gennemspilles affekterne overalt som fenomener, der i lige si hoj grad
er ydre som indre. Dette perspektiv tillader Dante at opdage affekternes atmosfzre-
genererende egenskaber og tilgrundliggende gruppedynamikker - opdagelser som
Dante-forskningen hidtil har overset.

V. Hedensk sumphermeneutik

Som allerede antydet er menneskene til en vis grad selv skyld i de intensiverede
klimaforhold, de lever under i Dantes Komedie, eftersom de selv har bidraget til at
designe deres hinsidige miljo gennem deres dennesidige handlinger. Alligevel kan
erkendelsen af klimaernes rent menneskeskabte karakter kun komme frit til uderyk
i hedningen Vergils mund. Da Dante og Vergil i helvedes femte kreds ser dette steds
beboere ligge i helvedesfloden Styx’ mudder og sld lgs pd hinanden, forklarer Vergil
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sdledes, at ogsi “nede under vandet [...] ligger der folk der sukker” (Inf:: 7.117-118).
Bergvet ethvert dndehul er det eneste vidnesbyrd om deres eksistens de bobler de
sender op til overfladen. Imidlertid kan helvedeskenderen Vergil - ved hjzlp af en
slags sumphermeneutik - hurtigt udlaegge denne boblende tegnoverflade.

”Fanget 1 dyndet siger de: Vi besudled
med vores sure dunst den luft der elskes
og keertegnes af solen: derfor ma vi

nu dnde gennem dette sorte plore.

Den hymne gurgles dér i deres struber,
dog ikke med sa klare ord som disse.”

(Inf: 7.121-124)

Igen ser vi, hvordan det omgivende miljo er resultatet af koncentrerede menne-
skelige affektemissioner. Nar tilstraekkelig mange vredladne er samlet pd ét sted i
tilstraekkelig lang tid, sd koncentreres den ”sure dunst”, de besudler luften med,
indtil det punkt, hvor den fortattes og danner et sort plere”. I atmosfaerologisk
henseende bestir den hinsidige verdens hgjere retfaerdighed derfor i, at de afdede
demmes til i al evighed at veere sammen med andre, der emmer, oser, ulmer, damper
eller dunster af det samme som dem selv. Fylder man luften med positive vibra-
tioner, fortjener man at vaeere sammen med mennesker, der gor det samme. Fylder
man den derimod med sure dunster, demmes man til at opholde sig sammen med
folk med samme tilbgjelighed. Straffen og belonningen folger samme princip: De
dede tvinges til at vaere sammen med folk af deres egen slags. Hos Dante er ikke
kun helvedet men ogsi paradiset de andre.

For Dante har Vergils hedenske sumphermeneutik muligvis udtrykt en be-
granset indsigt. Pa vej gennem himlens paradisiske atmosfarer, som Vergil ikke
kender, lader Dante gang pa gang de derboende understrege, at det lys, der fylder
luften, og den kearlighed, der gennemstrommer dem, ikke kommer fra dem selv
men fra den permanent emanerende lys- og kaerlighedsgud i det hgje. For en ikke-
kristen leesning forekommer Vergils hedenske sumphermeneutik imidlertid mere
trovardig. Den fortaller os, at affekter er noget, der udgar fra mennesker; noget
der hele tiden overskrider de menneskelige individers graenser; og derfor noget der
bestandigt forpester eller foraedler den luft, samlevende mennesker er faelles om at
inddnde. Med andre ord formulerer Vergil den ukristelige erkendelse, at mennesker
ikke gribes og gennemtraenges af atmosfaerer som adressater for overmenneskelige
magters emanationer, men som modtagere af luftbirne affekter, de selv - pa godt
og ondt - er med til at producere.

Last med Vergil viser affekterne i Komedien sig ikke blot som “gribende krafter”,
der “omfatter og gennemtraenger den bergrte [...] som et fenomenalt klima eller
vejr”; sdidan som Hermann Schmitz har formuleret det, men ogsa som resultater
af de bergrtes egne emissioner, udstrilinger, uddunstninger osv. (Schmitz, Gefiihls-
rauwm: 405). Af Vergils hedenske udlaegning af helvedesnaturens bog kan vi lare,
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at mennesker er vasner, hvis hud udger en porss greense, der uafbrudt krydses af
atmosfzriske fanomener: Indefra stremmer alt fra sur dunst til varme striler.
Udefra modtages en mangfoldigt maettet luft. Hvad Peter Sloterdijk for nylig har
ophavet til en almen humanklimatologisk lov - nemlig at ”alle mennesker inden
for deres narhedsfelter uden undtagelse er vejrmagere”, der “hvert gjeblik udever
sol- og regnmagi” - kan séiledes allerede leses i Komedien (Sloterdijk: 148). Ja, faktisk
fremmaner menneskegrupper her ikke kun solskin og regnvejr men igangsatter
ogsa hvirvelvinde, udvikler tager, nedkalder smudsregn, anstifter ildsker, avler
rogskyer, genererer lyskranse, udleser gladesregn osv.

At Dante selv forbandt disse affektivt ladede klimaforhold med en guddom-
melig straf- og belgnningsplan forhindrer ikke, at den manifeste tekst kan frisaette
indsigter, der befinder sig uden for den kristne dogmatiks tryllekreds. Nir det drejer
sig om at beskrive antropogene endo- og atmosfarer, si ved denne digtning mere
end digteren og hans skolastiske informanter. Desuden har Dante selv leert os, at
tekster kan udlgse erkendelser, der ligger uden for forfatterens egen horisont. I
Komedien fortaller Statius nemlig Vergil, at det var en af hans - altsd en hednings! -
tekster, der gav ham indsigt i kristendommen:

”Du gjorde som den mand der gir i morke
og barer lygten bag sig, sa dens lys nar
ikke ham selv, men dem der folger efter
Ved dig blev jeg forst digter, derpa kristen.”
(Purg. 22.67-73)°

For en lasning, der snarere sgger ud af kristendommen end ind i den, fremstar
hinsidesvandreren Dante pd lignende vis som en forgaenger, der — uden selv at
forsta det ret - har kastet lys over de menneskeskabte atmosfarer og klimaer, som
stemmer og bestemmer de dennesidige rum, som levende mennesker bebor. For s
vidt var Dante virkelig ”digter af den jordiske verden” snarere end af en hinsidig
verden, sidan som Erich Auerbach har papeget.® Atmosfaerologisk last fremstar
Komedien som én lang skildring af dennesidige antropogene resonanser og inter-
subjektive vibrationer, der er fremstillet i si forsterkede og fortattede versioner,
at deres klimagenererende effekter er blevet synlige. I Dantes hinsides fremstér det,
Hermann Schmitz har kaldt “det fenomenale klima eller vejr”, som neddyppet
i en litteraer fremkaldervaske, der fir dem til at treede frem med klare konturer
(Schmitz: Gefithlsraum 405). Er dette perspektiv forst vundet, viser Komedien sig som
en - endnu uopgravet - skattekiste af atmosfarologiske erkendelser.

9 Som Umberto Eco har pipeget, implicerer denne kunstopfattelse et brud med skolastikkens kunstopfattelse,
hvorved Dante ifplge Eco indvarsler et "paradigmeskift” (Eco: 110-117, 179-187 0g 217-219). Det betyder dog ikke,
at skolastikerne ikke har fungeret som Dantes informanter pa en rakke andre omrider.

10  Ségar i selve titlen: Dante als Dichter der irdischen Welt (Auerbach, Dante)
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VI. Komediens litterere atmosferologi

I Dantes litterere atmosferologi udkrystalliseres fire erkendelser, som forst skulle
blive begrebsligt artikulerede af det 20. og 21. &rhundredes stemningsfenomenologi
og affektteori. For det forste stiller Komedien en verden til skue, hvor stemninger
ikke blot er noget, der lejlighedsvis kommer over menneskene som en forbipas-
serende sky eller tige, men derimod noget de altid befinder sig i og pa ingen mide
kan undslippe. Medmindre mirakler indtreeffer, er det hinsidiges indbyggere demte
til 7 al evighed at opholde sig i rumlige atmosfarer, der uafbrudt og uafvaergeligt
stemmer dem pa den ene eller anden mdde. For de dede er selv dodens udve;j
blokeret. Med en litteraer eksplikationskunsts midler fremskriver Dante saledes
stemningsfznomenologiens grundpointe 600 dr for Sein und Zeit: Allerede i Kome-
dien kan vi lese, at mennesker aldrig kan komme ud af stemtheden, eftersom der
ikke eksisterer noget sted hinsides stemning."

For det andet fremstiller Komedien en verden, hvor stemninger aldrig blot gen-
nemtranger et enkelt individs isolerede privatsfaere, men altid ogsa resonerer i en
samlevende gruppes felles offentlighedssfare - i en delt og tildelt atmosfaere. De
individuelle stemninger af vrede, lede, misundelse, hovmod, lykke, salighed osv.,
som dbent kommer til udtryk i de mange samtaler, Dante forer med de sjale, han
meder undervejs, korresponderer overalt med det kollektive indeklima, de talende
er demte til at bo i. Det betyder ikke, at deres individuelle sertrak udviskes, men
at de kun kan traede frem pa en specifik klimatisk baggrund, som individerne selv
er med til at generere. P4 denne mide fremskriver Dante en af den aktuelle atmo-
sfeerologis centrale pointer med nasten 700 ars forspring: Allerede af Komedien
kan vi lzre, at ”stemninger [...] til at begynde med aldrig er en sag for den enkelte
i dennes tilsyneladende eksistentielle privathed”, men derimod “dannes som delte
atmosfearer [...| mellem flere, som toner og indrummer narhedsrummet for hin-
anden” (Sloterdijk: 147).>

For det tredje beskriver Komedien ikke mennesker som isolerede, tatsluttede
sjele-beholdere, der effektivt inddeemmer egne affekter, men snarere som deltagere
i et dynamisk affektivt gkosystem, hvor affekter cirkulerer mellem og gennem alle
vitale dele. Ligesom planter indoptager sjelene den bestraling og naring, deres miljo
afgiver. Ligesom planter udsender de ny ilt, som blandes med andres og inddndes
af andre. I Komedien er distinktionen mellem individ og milje - mellem subjekt og
objekt - hullet som en si. Dermed fremskriver Dante en af den aktuelle affektteoris
grundantagelser: Allerede af Komedien kan vi udlede, at vi som mennesker “ikke

1 Heidegger fremstiller det ganske vist ikke i topologiske termer, men papeger dog, at der ikke findes nogen
position hinsides stemning: *Vi bliver aldrig stemningslost herre over stemningen, men altid kun gennem en
modstemning” (Heidegger, Sein und Zeit: 136).

12 Sloterdijks anvendelse af ordet “einrdumen” i betydningen at indrumme er inspireret af Heidegger, som pa-
pegede, at substantivet "Raum” (rum) etymologisk kommer af verbet "riumen” (at romme en plads), hvorfor
han anvendte ordet “einrdiumen”, som normalt betyder at indremme, i betydningen at indrumme. Heidegger
gentager denne pointe flere gange, mest udfoldet i Die Kunst und der Raum (Heidegger, Kunst: 8-9).
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er lukkede enheder med hensyn til vore energier. Der er ingen sikker distinktion
mellem ’individet’ og ‘miljget’.” Tvartimod “tranger andres energetiske affekter
ind i individet, ligesom individets affekter omvendt ogsd transmitteres til miljoet”
(Brennan: 7-8).

For det fjerde synligger Komedien aftekternes iboende morfologiske krafter. Over-
alt genererer samlevende grupper rumligt definerede klimazoner, som udspander
og afgranser bestemte pneumatiske territorier. Overalt afstedkommer cirkuleringen
af affekter cirkelformede humanrum af stgrre eller mindre vidde. Netop som delte
og tildelte bopladser er alle helvedes onde cirkler og samtlige himlens gode kredse
rumligt definerede endo-atmo-sfaerer, der ikke blot afger de vejrforhold, under
hvilke indbyggerne er tvunget til at leve, men som ogsd udvider eller indsnavrer
de dndehuller, der er tilgeengelige for dem. Som en infernalsk tragt indsnavrer
helvede sig indtil det punkt, hvor de fordemtes livsverden er fuldkommen implo-
deret, og de er frosset ind i evig is. Som et guddommeligt kosmos, der roterer i
stadig omfangsrigere baner, jo hgjere man kommer op, udvider paradiset sig indtil
det punkt, hvor de saligste af de saligste kan bevage sig greenselgst omkring i et
permanent emanerende lyshav. I Komedien finder vi ikke alene en erkendelse af, at
“atmosferer er [...] rumlige baerere af stemninger”, som “ligesom tigeagtigt synes at
fylde rummet med en folelsestone” (Bohme: 22 0g 29). Vi finder ogsi en erkendelse
af, at atmosfarer er rumgenererende og rumdefinerende fa2nomener.

Uden at artikulere disse atmosfzrologiske erkendelser begrebsligt giver Dantes
Komedie dem en eksplicit litteraer form, som konkretiserer og nuancerer de abstrakte
teorier. Derfor kan teorierne og litteraturen i dette tilfzelde indgd i et ualmindelig
frugtbart samspil. P4 den ene side kan teorierne rette vores opmarksomhed mod de
hidtil oversete atmosfeariske feanomener, som forekommer overalt i Dantes Komedie,
og tilbyde et begrebsapparat, som kan bruges til at analysere dem. P4 den anden side
kan de talrige minutigse beskrivelser af atmosfariske forhold i1 Komedien athjalpe
noget af den herskende sprogfattigdom, som vores atmosfareforglemmende vestli-
ge fornuftskultur synes at veere nedsunket i, og dermed kan Dantes litterare atmo-
sfeerologi bidrage til en videreudvikling af den spirende teoretiske atmosfarologi.

VII. Konklusion

Opsamlende kan vi konkludere, at Dantes Komedie i enestdende grad eksplicite-
rer de affektivt ladede atmosfarer, vi bestandigt opholder os i - hvad enten vi er
bevidste om det eller ej. Dertil kommer, at Komedien gennemspiller en usadvanlig
rig mangfoldighed af vidt forskellige atmosfarer, som sameksisterende mennesker
kan generere. Selvom de atmosfariske differenser ikke altid er lige si radikale og
eksplicitte som differensen mellem grackernes lysende hemisfare og de lystnes
morke helvedesstorm, sd kan samtlige topologiske forskelle i Komedien laeses som
atmosfariske differenser. Enhver skraent, mur, bro, passage, trappe eller flyvetur
markerer ikke blot en overgang mellem to kategorier i et moralsk system, men
ogsd mellem to affektivt mettede klimazoner i en gennemfort atmosfarisk verden.
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I Komedien fremtrader den menneskelige veeren-i-atmosfaerer som en varenien
mangfoldighed af vidt forskellige, rumligt definerede, gruppeteknisk intensiverede
og litterart ekspliciterede atmosfarer, som i form af helvedesstorme, sure dunster,
feberdampe, raedselsskrig, ildregn, benner, nidesregn, korsang, karlighedsstraler,
gledesregn osv. omfavner, indsveber, indhyller, tilsgler, hvirvler, gennemrusker eller
sdgar slar de kropsligt tilstedevarende. Ved hjalp af en litteraer eksplikationskunst
kombineret med en skolastisk differentieringsmani skabte Dante siledes en ene-
stiende encyklopadi over de mellemmenneskelige atmosfarers miljogenererende
egenskaber, antropogene tilblivelsesformer, tilgrundliggende gruppedynamikker
og morfologiske krafter osv. Frivilligt eller ufrivilligt afslerer Komedien desuden
atmosfarerne som menneskeskabte, snarere end gudsskabte fenomener. Af hed-
ningen Vergil lerer vi, at de samlevende selv genererer de atmosfariske forhold,
de lever under, og siledes straffes eller belgnnes de af deres egne intensiverede
affektemissioner.

Uden at artikulere sidanne atmosferologiske erkendelser begrebsligt giver
Dantes Komedie dem en eksplicit litteraer form, som konkretiserer og nuancerer
de aktuelle, abstrakte teorier om affektive atmosfaerer og muligger, at teorierne
og litteraturen kan indgd i et frugtbart samspil. Derfor kan en atmosfaerologisk
interpretation af Dantes Komedie ikke alene gore os klogere pa, hvordan vi kan
forsta de talrige - men understuderede - klimabeskrivelser i Dantes Komedie, men
ogsd bidrage til at videreudvikle de spirende teorier om gruppegenererede affektive
atmosfarer. Det er, hvad denne artikel har tilstraebt at gore.
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