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FUSIONEN AF FIKTION OG IKKE-FIKTION

THE FUSION OF FICTION AND NON-FICTION |  Dorrit Cohn’s influential theory of fic-
tion draws a clear distinction between the fictive and non-fictive narrative domains. Though to some
extent useful in the examination of fictive and non-fictive features in literary narratives, Cohn’s theory
exhibits certain limitations and contradictions when submitted to careful investigation. These weak-
nesses in Cohn’s theory become conspicuous when viewed in the light of one of the most progressive
tendencies in contemporary European literature, which is exactly a merging of the traditionally divided
domains: fiction and nonfiction. Requiem by Danish Peer Hultberg, Min kamp by Norwegian
Karl Ove Knausgdrd and Atemschaukel by German Herta Miiller constitute interesting examples of
this tendency. The application of Cohn’s theory to these specific works entails a strong challenge of a
number of pivotal ideas in her conception of fiction since none of the works can be placed in either of
Cohn’s domains without a considerable reduction of their expression. The works thus represent a fu-
sion. The combination of fiction’s privilege of use of distinctive fictional discourses, most notably free
indirect discourse, with nonfiction’s privilege of referentiality results in the production of an extra
dimension. Through fusion the works illustrate the potentiality of narrative in creating an expression that
exceeds what fiction and nonfiction are capable of individually, and, consequently, they point toward the

necessity of analytical operation beyond a clear division between fictional and non-fictional narrative.
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I narratologien og det fiktionsteoretiske felt placerer Dorrit Cohn sig som en
markant reprasentant for en traditionel opfattelse af fiktion og ikke-fiktion som
klart adskilte narrative domaner. Staerkt inspireret af centrale skikkelser som Kite
Hamburger og Philippe Lejeune argumenterer Cohn i The Distinction of Fiction (1999)
for forteellinger som nedvendigvis tilhgrende enten fiktionens eller ikke-fiktionens
domene:

”we cannot conceive of any given text as more or less fictional, more or less factual,
(...) we read it in one key or the other - (...) fiction, in short, is not a matter of degree
but of kind, in first- no less than in third-person form.” (35)
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Cohns syn pa fortellinger udger p4 mange mdder et nyttigt udgangspunkt for
underspgelse af domane- og genrestatus i litterare veerker. Som det vil fremgi af
denne artikel, afdaekker en ngjere granskning af Cohns fiktions- og fortelleteori
imidlertid en rekke selvmodsigelser og begrensninger. Disse svagheder i Cohns
teori synes at fremsta sarlig tydeligt i lyset af den staerke samtidslitterare tendens
til blanding af fiktion og ikke-fiktion. En lang raekke nyere litteraere vaerker lader sig
sdledes ikke indskrive entydigt i hverken fiktionens eller ikke-fiktionens domane
uden en betydelig reduktion af deres udtryk.

I narvaerende fremstilling skal jeg inddrage tre nyere europaziske vaerker, der
udfordrer Cohns teori radikalt pa en razkke centrale punkter. Vaerkerne prasenterer
pé forskellig vis et komplekst og interessant forhold mellem fiktion og ikke-fiktion
i biografisk og selvbiografisk fortalling. De paviser aktualiteten af den litterzaere
blandingstendens og illustrerer tendensens store spandvidde: I Herta Miillers
Atemschaukel (2009)" fortaelles i forsteperson om forfatterindens ven Oskar Pastiors
faktiske ophold i en sovjetisk arbejdslejr; Karl Ove Knausgirds Min kamp (I-VI,
2009-2011) er en forstepersonsfortalling om den faktuelle Karl Ove Knausgards
tilvaerelse med et tydeligt fiktivt praeg i fremstillingen af virkelige begivenheder; og i
Peer Hultbergs Requiem (1985) skildres 537 tilsyneladende opdigtede personers indre
stemmer, hvoraf forfatterens posthume, selvbiografiske udgivelser, Brev og Selv-
biografi (2009), identificerer en raekke som tydeligt referentielle og selvbiografiske.
Trods hgjst forskelligartede udtryk fremstar blandingen af fiktion og ikke-fiktion
i alle tre vaerker som en fusion, hvor fiktivt og ikke-fiktivt forener sig, er indbyrdes
afhangigt og i samspil skaber et udtryk, der overskrider bide fiktionens og ikke-
fiktionens domene.

Mit @rinde her er siledes at udfordre den i narratologien sejlivede separatistiske
position,? reprasenteret af Cohn, og naervarende artikel indskriver sig for si vidt
i et allerede igangvarende opger inden for fiktions- og fortallestudier med visse
dominerende positioner, der pigar i sd vel dansk som international kontekst.3 I
forleengelse heraf og med afsat i de tre navnte varker gnsker jeg at argumentere
for vaerdien af at kunne operere analytisk hinsides en skarp distinktion mellem
fiktion og ikke-fiktion, for herved at muliggere en varkbehandling, som 4bner
op for interaktion mellem indre tekstunivers og ekstern virkelighed, og som lader
blandingen af fiktivt og ikke-fiktivt frigive aspekter - nuancer, kompleksitet og
dybde - og skabe en merbetydning, som fiktive og ikke-fiktive fortallinger isoleret
set er afskdret fra.

1 Da. Alt hvad jeg har, beerer jeg hos mig (2009).

2 Henrik Skov Nielsen anvender betegnelsen separatistisk/exceptionalistisk om denne dominerende position, som
reprasenteres af bl.a. Cohn (Natural Authors, Unnatural Narration; "Fiktion”).

3 Se f.eks. det dobbelte temanummer af Spring. Fiktionens forandringer (Reitan, Behrendt og Barlyng (eds.)); Niel-
sen, Natural Authors, Unnatural Narration; Nielsen, *Fiktion”; og Walsh, The Rbetoric of Fictionality.
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Cohns fiktionsbegreb

I The Distinction of Fiction forseger Cohn at opdatere og genetablere de graenser
mellem fiktive og ikke-fiktive litteraere fortallinger, som er blevet undermineret
i forbindelse med postmodernismens og dekonstruktivismens dominans i lit-
teratur- og kulturteori. Cohn insisterer pd en betydning af fiktion som s@regen
og differentieret fra andre, ikke-fiktive diskurser, idet den fiktive fortalling kon-
stituerer sin egen virkelighed: ”fictional narrative is unique in its potential for
crafting a self-enclosed universe ruled by formal patterns that are ruled out in
all other orders of discourse” (Distinction vii). Cohn anskuer den fiktive fortel-
ling som selvrefererende, dvs. som skabende sin egen indre referenceramme, og
definerer folgelig fiktion som en ikke-referentiel fortelling4 Den fiktive fortallings
referencer til den virkelige verden uden for teksten er siledes ikke underlagt krav
om ngjagtighed eller overensstemmelse med denne virkelighed, i modsztning til
den ikke-fiktive fortalling.

Den fiktive fortelling udmarker sig ifolge Cohn pd en rakke punkter i forhold
til den ikke-fiktive. Helt centralt for Cohn er her den heterodiegetiske fortallers
mulighed for i fiktionen at kende og skildre sine karakterers bevidsthed:

”In fiction cast in the third person, this presentation involves a distinctive episte-
mology that allows a narrator to know what cannot be known in the real world
and in narratives that target representations of the real world: the inner life of
his figures. This penetrative optic calls on devices - among others free indirect
style - that remain unavailable to narrators who aim for referential (nonfictional)
presentation.” (Distinction 16)

Denne fiktionens seregne mulighed for bevidsthedsreprasentation udger et hoved-
punkt i Cohns teoretiske arbejdes og vidner om hendes afsat i Kite Hamburgers
teori.®

Cohn satter imidlertid ikke lighedstegn mellem alle fortzllinger, der befinder
sig inden for enten fiktionens eller ikke-fiktionens afgransede territorium, men
introducerer et skel pd tvars af de narrative domaner mellem forstepersonsregi-
met og tredjepersonsregimet, hvorved i alt fire kategorier for fortallinger etableres.”
Hvad angir fiktionens domzne, anser Cohn den homodiegetiske fortzlling for i
udgangspunktet at veere mimetisk af natur, dvs. modelleret over dens ikke-fiktive
modstykke, selvbiografien. Den eneste afggrende fiktionsmarker i ferstepersonsre-

4  Eng. a nonreferential narrative (Distinction 9).

5 Bevidsthedsreprasentation er siledes hovedemnet for Cohns tidligere vaerk Transparant Minds: Narrative Modes
for Presenting Consciousness in Fiction (1978).

6  Hamburger foretager i Die Logik der Dichtung (1957) en omhyggelig behandling af fortallerens mulighed for at
skildre karakterernes subjektive oplevelser, hvorpa Cohn i vid udstrakning bygger sin teori.

7  Saledes 1) den fiktive forstepersonsfortalling, 2) den fiktive tredjepersonsfortalling, 3) den ikke-fiktive forste-
personsfortalling og 4) den ikke-fiktive tredjepersonsfortalling (Distinction 18-19).

<« INDHOLD

DETTE MATERIALE ER OPHAVSRETSLIGT BESKYTTET OG MA IKKE VIDEREGIVES



72 K&K - Kulture&rKlasse - 115 - 2013

gimet bliver hermed fortellerens konstruerede og fiktive identitet, altsa jegfortel-
lerens ikke-referentialitet:

”In contrast to the distinctive fictional discourse that creates the mind of an ima-
ginary “he” or ”she”, there is nothing distinctively fictional about the discourse of
an imaginary ”I”. The only mark of its fictionality is the nonreferential identity tag
affixed to the person, the mind, the voice of its speaker.” (Distinction 32)

Dette syn pa den fiktive jegfortelling indebzrer altsd en suspension af visse af
de epistemologiske principper, som Cohn ger geldende for den fiktive hetero-
diegetiske forteller, bl.a. fortaellerens mulighed for adgang til andre karakterers
bevidsthed.

Hvad angér ikke-fiktionens domaene, skal forskellen pa fortellinger i forsteper-
sons- og tredjepersonsregimet ifslge Cohn findes i referencens rolle, hvor fokus
m4 flyttes fra referencens indhold til dens udsigende instans, nar der er tale om
forstepersonsfortalling: “It now becomes clear that the referential nature of auto-
biography can only be secured by a shift of emphasis from its content to its speaker”
(Distinction 31). Cohn anser altsd ikke referentialiteten i den faktuelle selvbiografi
eller jegfortelling for at bero pd objektive fakta, som lzseren selv kan efterkontrol-
lere, men i stedet pi forstepersonsfortallerens referentialitet og faktiske eksistens.
Den ikke-fiktive selvbiografi er altsa lige s virkelig og faktuel, nir fortalleren lyver
eller fantaserer om sit eget liv, som nir han fortaller verificerbare sandheder, s
leenge fortaelleren selv er referentiel og sa at sige verificerbar.

I forstepersonsregimet narmer fiktiv og ikke-fiktiv narrativ diskurs sig altsd
hinanden betydeligt. Helt i trad med Lejeunes bergmte definition af den faktuelle
autobiografi bliver det primere kriterium for at skelne mellem virkelig og fiktiv
selvfortalling ogsd hos Cohn fortzllerens ontologiske status, dvs. fortallerens
identitet eller mangel p4 samme med forfatteren, i hvis navn det pigaldende vaerk
er udgivet:?

”the principal criterion for differentiating between real and fictional self-narration
jumps into view. It hinges quite simply on the ontological status of its speaker -
by which I mean his identity or nonidentity with the author in whose name the
narrative has been published.” (Distinction 31-32)

8  Lejeune fremhaver i Le pacte autobiographique (1975) siledes navneidentitet mellem forfatter, fortaller og prota-

gonist som afggrende for, om en litterar fortalling kan karakteriseres som autobiografisk.
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De tre fiktionskriterier

I The Distinction opstiller Cohn tre afgerende fiktionskriterier til distinktionen af
fiktion fra ikke-fiktion med afsat i tre af narratologiens klassiske modeller.2

Det forste kriterium angar og udspringer af den binare model over fortel-
lingens to klassiske analyseniveauer, story og discourse. Den klassiske model har
leenge udgjort et udgangspunkt for narratologien, men har ifglge Cohn vearet
negligeret i studier af faktuelle fortaellinger. Arsagen er, at modellen ekskluderer det
helt grundlaeggende og definerende niveau i ikke-fiktive fortellinger, som indgir i
den egentlig relevante relation med story-niveauet, nemlig den referentielle basis, som
Cohn karakteriserer som “the more or less reliably documented evidence of past
events out of which the historian fashions his story” (Distinction 112). En overforsel
af den binzre niveaumodel til historiske fortallinger kraver siledes en tilfgjelse
af dette tredje, referentielle niveau, der samtidig udger én af de markante forskelle
mellem de to narrative domaner. Det forste af de tre fiktionskriterier er siledes
fraveeret af et referentielt niveau.

Den aktive konstruktion af en henholdsvis fiktiv og ikke-fiktiv fortalling tager
folgelig form som vasensforskellige processer: Konstruktionen af f.eks. historiske
tekster bestdr i udvalgelse af elementer fra et ontologisk uafthangigt og tidsligt
praeksisterende materiale i form af spor af tidligere begivenheder og sammen-
saetningen af disse til et meningsfuldt hele, hvorfor forfatteren her er bundet til
og indskranket af sit materiale. Med forholdet mellem forfatteren til den fiktive
fortelling og hans kildemateriale forholder det sig ifslge Cohn narmest omvendt:
”The novelist’s relation to his sources is free, remains tacit, or, when mentioned, is
assumed to be spurious; its true origination may (and often does) remain forever
unknown - sometimes to the writer himself” (Distinction 114-115).

Hvad angir det naste kriterium, tager Cohn udgangspunkt i Genettes bergmte
fokaliseringstypologi, der rummer tre former: indre, ydre og nulfokalisering, samt i
distinktionen mellem den homo- og den heterodiegetiske fortaller. Hensigten er
at vise, hvorledes de to typer fortellinger udmarkes og adskilles af to vasensfor-
skellige modalsystemer. Cohn er som navnt serligt optaget af fiktionsfortallerens
evne til at leese og skildre sine karakterers tanker og anser denne funktion, som
svarer til Genettes indre fokalisering, for den mest distinkte modus i fiktiv diskurs
overhovedet. Den historiske fortalling adskiller sig i denne henseende fra den
fiktive ved, at dens modale system ikke rummer den interne fokaliseringsmodus
og siledes ikke kan prasentere begivenhederne fra karakterernes synspunkt, men

9  Isin gennemgang af kriterierne anvender Cohn historieskrivning som reprasentant for ikke-fiktive genrer,
men karakteriserer samtidig sit studie som galdende for ikke-fiktion generelt: "My argument advances by
alternately opening theoretical perspectives and closing in on individual texts, both with a view to tracing
borderlines between fictional and nonfictional - notably historiographic - narrative domains” (Distinction vii).

10 Serligt siden Seymor Chatmans Story and Discourse (1978).
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udelukkende fra fortallerens.™ Cohn inddrager desuden de fgromtalte personre-
gimer til at belyse det forhold, at den ikke-fiktive forteller altid ogsa vil kunne
opfattes som homodiegetisk i den forstand, at han lever i den samme verden, som
han beskriver, og saledes pd sin vis udger en karakter i fortellingen. Heri findes
ogsi en del af drsagen til den ikke-fiktive fortellers begraensning i form af forplig-
telsen til at efterleve det, talehandlingsteoretikere kalder ’naturlig’ eller ’serigs’
diskurs. Forskellen i modalsystemerne for de to typer fortelling bunder altsd i, at
den ikke-fiktive fortaller er en virkelig person, der bebor den samme verden som
sine karakterer og derfor er underlagt en raeekke restriktioner og er nagtet adgang
til sine karakterers tanker og bevidsthed. Cohn drager saledes en parallel mellem
fiktion og ikke-fiktion: for bdde den homodiegetiske fiktive og den heterodiegetiske
ikke-fiktive forteller gaelder det, at de altid er en del af diegesen og pa den made
karakterer i deres egen fortalling, hvorfor begge typer fortaller ogsa er begrensede
af ikke at have adgang til sine medkarakterers bevidsthed.

Det sidste af de tre fiktionskriterier etablerer Cohn ved at ignorere nogle af den
nyere tids forsgg pa dekonstruktion af forfatterbegrebet™ og placere spergsmailet
om fortallingens fortellende instans som afggrende i afgreensningen af de to
narrative domaner. Afsattet er den sdkaldte disjunktive model, der opdeler den
narrative instans i to: fortalleren og forfatteren. Ifplge Cohn er denne distinktion
helt suspenderet, nir det gaelder ikke-fiktive fortallinger, for her vil laeseren altid
satte lighedstegn mellem den fortellende instans i selve teksten og den virkelige
forfatter, i hvis navn vaerket er udgivet, og dermed opfatte fortzllingen som stam-
mende fra én, samlet fortzllende instans. Den fiktive fortallings ophav opfattes
imidlertid ikke lige s& entydigt af laeseren. Distinktionen mellem forteller og forfat-
ter spiller siledes en central rolle i fiktionens narrative domane og udger Cohns
tredje fiktionskriterium.

Det dobbelte vokale ophav er som oftest tydeligst i forstepersonsregimet, hvor
lzeseren sjaeldent vil vaere i tvivl om, at den homodiegetiske fortaller, hvis denne
er navngiven, er fiktiv og ikke identisk med den faktisk eksisterende forfatter.s
Men distinktionen har ogs4 relevans for heterodiegetiske fortallinger, og her spil-
ler fiktionens mulighed for bevidsthedspreasentation atter en afgerende rolle. For
ndr laeseren finder det oplagt at opfatte de to fortallende instanser som adskilte,
forstar Cohn netop dette som fordrsaget af, at den heterodiegetiske fortallers indre
fokalisering synes overnaturlig og dermed umulig at koble direkte med forfatteren
som en virkelig person: ”It is precisely because this ”somebody” [den heterodiege-

1 Idet hele taget vurderer Cohn ikke Genettes fokaliseringstypologi egnet til anvendelse pa historieskrivningen,
idet typologien ikke indeholder den mest hyppige modus for denne slags ikke-fiktive fortalling, som hun
beskriver som en slags blanding mellem Genettes nul- og ydre fokalisering: It appears, then, that Genette’s
typology would have to be considerably modified to make it applicable to historical narration: that is, enlarged
to include a type conjoining nonfocalization and external focalization in a manner that I have not yet found
described in any discourse-narratological work to date” (Distinction 120).

12 V.bla. Barthes, Foucault, Derrida (Distinction 123).

13 Om end leseren vel ofte vil vare tilbgjelig til alligevel at opfatte forfatteren som solidarisk og i en eller anden

grad som delende identitet med sin fortealler.
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tiske fortaller] asssumes optical and cognitive powers unavailable to a real person
that we feel the need to dissociate the statements of a fictional text from its real
authorial source” (Distinction 1277). Det er sdledes en dimension af overnaturlighed
hos fortalleren, der forarsager splittelsen i det vokale ophav og afskarer forfat-
teren fra ogsd at vare forteller, hvilket Cohn understgtter med teoretikeren Félix
Martinez-Bonatis ord:

”’The author, a real being, is not and cannot be part of an imaginary situation.
Author and work are separated by the abyss that separates the real from the im-
aginary. Consequently, the author of works of narrative is not the narrator of these
works.” (Distinction 126)

Cohn etablerer sdledes et skarpt skel mellem fortallinger i forste- og tredjepersons-
regimet og beskaftiger sig i The Distinction primeart med heterodiegetisk fortalling.
Alligevel fremstiller hun sit studie af fiktionskriterierne som galdende for fiktive for-
tellinger generelt over for ikke-fiktive. Derfor burde de tre kriterier ogsd kunne anven-
des til bestemmelse af fiktion i bide hetero- og homodiegetisk fortalling, si leenge
der tages hgjde for de forskelle mellem personregimerne, Cohn lgbende optegner.
Men en anvendelse af Cohns teori pA homodiegetiske fortallinger viser sig langt-
fra gnidningsfri. Dette synes at afspejle netop det problematiske og paradoksale for-
hold i Cohns fiktionsopfattelse og -teori, at hun etablerer en model for fiktion ge-
nerelt, men samtidig etablerer en tydelig graense mellem de to regimer i fiktionen.
Denne afgransning af homodiegetisk fiktion fra heterodiegetisk synes at indebzere
et reduktivt syn pa den homodiegetiske fortelling og at begranse anvendeligheden
af de tre kriterier. Den homodiegetiske fortallings tilknytning til fiktionens domz-
ne nedtones, idet det mimetiske aspekt fremhaves i fiktionens forstepersonsregi-
me. Samtidig synes den heterodiegetiske fiktion fremhavet som serligt fiktiv, eller i
hvert fald som kendetegnet af flere og tydeligere fiktionstrak end den homodiege-
tiske fiktion.# Hermed underminerer Cohn sin egen argumentation for fiktionens
distinkte natur. Skellet mellem personregimerne forekommer lige sd skarpt opteg-
net som skellet mellem domanerne, hvorved den homodiegetiske fiktive fortalling
i lige sd hoj grad placeres pa ikke-fiktionens banehalvdel som pa fiktionens.
Cohns fremstilling af den homodiegetiske fiktive fortzlling er siledes praget
af en vis uklarhed og selvmodsigelse. Argumentationen for fiktion generelt som
indlysende unik og tydeligt differentieret fra ikke-fiktiv diskurs synes vanskeligt
forenelig med fremstillingen af den homodiegetiske fiktive fortzlling som mi-
metisk. En af de afgorende konsekvenser heraf for homodiegetisk fiktion er, som
tidligere berort, ngdvendigvis en suspension af det for Cohn vel nok allervigtigste
fiktionstraek: bevidsthedsreprasentation og herunder sarligt indre fokalisering.

14  Arven fra Hamburger fremstér siledes tydeligt i denne ’sazrbehandling’ af den heterodiegetiske fiktionsfortal-
ling. Skent Cohn i The Distinction haevder en afstandtagen fra Hamburgers ekskludering af homodiegetisk
fortelling fra fiktionens omréde, synes i realiteten meget lidt forandret pa dette punke.
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Fiktiv repreesentation og referentielt niveau

I de senere dr har man kunnet iagttage en massiv fremkomst af litterare varker,
hvori graenserne mellem de traditionelt adskilte narrative domaner overskrides og
udfordres, serligt i litteratur med en stark selvbiografisk dimension. Falles for
en stor del af disse vaerker er, at de er karakteriseret af bide en tilstedevarelse af et
markant referentielt niveau og en brug af udpraget fiktiv diskurs. Fiktivt og ikke-
fiktivt fusionerer saledes i et samlet udtryk, der beror pad bide fiktionens saregne
reprasentationsmuligheder og det referentielle niveaus forankring af fortallingen
ivirkeligheden. En applicering af Cohns teori pa vaerker, der indskriver sig i denne
tendens, medforer en kraftig udfordring af en rakke af Cohns centrale pointer og
af den separatistiske position i det hele taget.

Den potentielle betydning af et referentielt niveau i et vaerk, der samtidig rum-
mer sterke fiktionsmarkerer, fremstar tydeligt i vaerket Atemschaukel. Varket er
skrevet af Herta Miiller, men jeg-fortalleren i veerket hedder Leopold Augberg.
Selvom der altsd ikke er navneidentitet mellem varkets fortaller og dets udgivende
forfatter, synes det langtfra rimeligt at placere vaerket i fiktionens domzne, sidan
som Cohns teori foreskriver. For varket er indlysende taet forbundet til virkelig-
heden uden for teksten, idet det er et resultat af et samarbejde mellem forfatteren
og hendes ven Oskar Pastior og formidler Pastiors vidnesbyrd fra hans ophold i en
sovjetisk arbejdslejr efter Anden Verdenskrig. I Atemschaukel er det netop samspillet
mellem dokumenterbare begivenheder og opdigtet sansning, mellem kolde, harde
fakta om livet i arbejdslejren og udpraget lyriske, tydeligt fiktionspraegede passager,
der giver fortzllingen dens slagkraft og dybde:

“Jeg dykker ned i sgvnen og jeg drommer.

P4 en hvid gris er jeg redet hjem hen over himlen. Oppe fra luften er landet
nemt at genkende, omridsene passer, de er oven i kebet indhegnede. Men rundt
omkring i landet stir der herrelgse kufferter og mellem dem graesser herrelgse far.
Om halsen pa dem hanger der grankogler, men de ringer som bjalder. Jeg siger:

Det er en stor firefold med kufferter eller en stor banegird med far. Dér bor
jo ingen mere, hvor skal jeg nu tage hen.

Sultenglen ser pa mig fra himlen og siger: Rid tilbage.

Jeg siger: Sa der jeg jo.

Nar du dor, laver jeg alting orange, og det gor ikke ondt, siger den.

Og jeg rider tilbage, og den holder ord. Mens jeg dor, er himlen orange over
alle vagttirne, og det gor ikke ondt.

Sa vigner jeg og torrer mig i mundvigene med puden. Dette sted elsker vag-
gelusene om natten.” (Alt hvad jeg har, beerer jeg hos mig 122-123)'s

15 Iden tyske originalversion lyder det citerede: ”Ich bin auf einem weissen Schwein durch den Himmel
nach Hause geritten. Aus der Luft oben ist das Land gut zu erkennen, die Umrisse stimmen, sie sind sogar

eingesiumt. Aber im Land stehen herrenlose Koffer herum und dazwischen grasen herrenlose Schafe. Um
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Udtrykket i denne passage synes (som resten af vaerket) unagtelig pavirket af for-
bindelsen til ikke blot virkelige historiske handelser, men til en personlig referentiel
basis i form af Oskar Pastiors oplevelser - ophavsmanden til detaljerne om, hvilke
slags lus der florerer pa hvilke steder og pa hvilke tidspunkter. Kontrasten mellem
drem og virkelighed tilfgjes en langt mere knusende effekt, nir den virkelighed,
jeget vigner op til, ikke blot er fiktionens isolerede konstruktion, men i stedet har
en verificerbar forbindelse til virkelige haendelser og et virkeligt levet liv. Det referen-
tielle niveau forankrer fortallingen i virkeligheden uden for teksten og tilferer den
en funktion af reprasentation, hvorved fiktionens funktion som ren og uathaengig
konstruktion 1 Cohnsk forstand overskrides. Varket forsgger siledes ikke at leve op
til kriterierne for faktuel virkelighedsskildring. Det sgger at fremstille en digterisk
virkelighed, der nir dybere ind i referencerne, og som samtidig er athaengig af den
verificerbare forbindelse til virkeligheden uden for teksten.®

Atemschaukel synes netop at vare et eksempel p4, at Cohn ngdvendigvis tager
fejl, nar hun havder, at fortallinger per definition hverken skrives eller lzeses som
befindende sig mellem eller overskridende de to domaner. Det dobbelttydige udtryk
i veerket understottes desuden af parateksten: pd varkets forside er anfert genre-
betegnelsen roman, mens bagsideteksten betoner forbindelsen til virkeligheden 1
form af Oskar Pastiors liv og de historiske begivenheder.”” Parateksten synes tydeligt
at vidne om, at varket er afsendt uden en klar stillingtagen til og signalering af
domanestatus, hvorfor det synes plausibelt, at ogsi de ferreste lasere vil forstd
Atemschaukel som entydigt tilhgrende enten det ene eller det andet narrative domane.

Personlig referentialitet i 73537

Ud over udelukkelsen af et referentielt niveau fra fortaellinger, der rummer fiktive
traek, udfordrer de tre vaerker en rakke andre af Cohns centrale idéer. Som beskrevet
ovenfor mener Cohn, at et homodiegetisk aspekt karakteriserer den heterodie-
getiske forteller i ikke-fiktion, fordi fortalleren bebor den samme virkelighed,
som han skildrer, og derfor altid er en del af diegesen. Peer Hultbergs Requiem er
imidlertid et eksempel p4, at dette homodiegetiske aspekt, som Cohn tilskriver den

ihre Hilse hingen Tannenzapfen, die liuten aber wie Gléckchen. Ich sage: Das ist ein grosser Schafstall mit
Koffern oder ein grosser Bahnhof mit Schafen. Da wohnt noch niemand mehr, wo soll ich jetzt hin. Der
Hungerengel sieht mich aus den Himmel an und sagt: Reit zuriick. Ich sage: Dann sterbe ich doch. Wenn du
stirbst, mache ich alles orange, und es tut nicht weh, sagt er. Und ich reite zuriick, und er hilt Wort. Wihrend
ich sterbe, ist der Himmel iiber allen Wachtiirmen orange, und es tut nicht weh. Dann wache ich auf und wi-
sche mir mit dem Kissen die Mundwinkel aus. Diesen Platz lieben die Wanzen in der Nacht” (Atemschaukel 152).

16  Selvom Atemschaukel ikke er fortalt direkte af et forstehadndsvidne, fremstar varket i visse henseender som et
litterzert vidnesbyrd. Ligesom det er typisk for vidnesbyrdlitteraturen, bygger Atemschaukel pi en udpraget
kunstnerisk metode i forsgget pi at give vidnets - Pastiors - ord den rette betydning, en metode, hvor en
ophavelse af tiden mellem jeget i lejren og jeget uden for lejren er central og skaber en fornemmelse af lejrens
forbliven i jeget (jf. Engdahl). Ligeledes synes funktionen af vidnesbyrd at tilfore vaerket en etisk dimension,
der suspenderer en interesselgs @stetisk vurdering af varket (jf. Iversen) - som antagelig udger en del af forkla-
ringen pi den manglende opmarksomhed pa varkets fusionsstatus i afsenderens paratekst.

17 Jf. Hoeg.
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heterodiegetiske forteller eksklusivt i ikke-fiktionen, ogsa kan gere sig geeldende 1
en fortalling, der rummer staerke fiktive traek. Dertil ophaves distinktion mellem
forfatter og fortaller visse steder i Requiem, ligeledes uden at det fiktive uderyk
derfor suspenderes, og derved udfordres ogsa Cohns tredje fiktionskriterium.

For den posthume dobbeltudgivelse af de to selvbiografiske varker Brev og
Selvbiografi kunne Hultbergs Requiem uproblematisk anskues som ren fiktion i
henhold til Cohns kriterier. Vaerket bestdr af 537 tekststykker, der med kompleks
diskursbrug skildrer unavngivne karakterers indre tanker og bevidsthedsstromme,
og fremstdr i udgangspunktet som en udpraget fiktiv tredjepersonsfortalling. Den
selvbiografiske dobbeltudgivelse, som forfatteren selv gnskede udgivet posthumt,
afdaekker imidlertid et igjnefaldende personligt referentielt niveau i kraft af en lang
rakke tydelige ssmmenfald mellem Requiem og de selvbiografiske varker, hvad
angir centrale temaer og specifikke begivenheder. Fglgelig fortoner anonymiteten
sig i visse af de mange stemmer i Requiem, der nu synes umiskendeligt at genkalde
specifikke stemmer fra de selvbiografiske vaerker og sdledes altsa fra Hultbergs liv.

En rakke af de personlige referencer, der kommer til syne i Requiem, fremstir
blot som en del af en mere eller mindre ubevidst brug af en bagvedliggende selv-
biografisk diskurs - som forfatterens gangse tagen fra hovedstolen, si at sige.”
Sadanne referencer tilfgjer ikke umiddelbart fortallingen nogen merbetydning, som
andre, ikke-referentielle referencer ikke ogsa kunne tilfgje. Men kontrasten mellem
fremstillingen af de samme referencer - begivenheder, temaer og stemmer - i hhv.
Requiem og Brev og Selvbiografi synligger én af fiktionens indlysende forcer, nemlig
potentialet for en prasentation praget af storre kompleksitet og flere nuancer end
konventionel ikke-fiktiv diskurs. Nir denne force anvendes i skildringer, der tydeligt
og forsatligt inddrager selvbiografisk stof, synes resultatet at vare et udtryk, der
hverken kan placeres i fiktionens eller ikke-fiktionens domszne. I visse stykker 1
Requiem synes de personlige referencer sidledes mere sprangfarlige, idet de ikke blot
synligger tekstens udpraegede flerstemmighed og det komplekse indbyrdes forhold
mellem de mange stemmer, men ogsd fir en destabiliserende effekt pa tekstens
domaenestatus. Efter den selvbiografiske dobbeltudgivelses synligggrelse af det
referentielle niveau i Requiem, synes Requiems s@regne og komplekse fremstilling
af de personlige referencer siledes at virke tilbage pd de selvbiografiske varker ved
at fremdrage aspekter af og tilbyde indsigter i Hultbergs virkelige liv, som de selv-
biografiske vaerker med deres mere konventionelt selvbiografisk og langt simplere
fremstillingsform ikke formar at frembringe.

I det folgende skal jeg fremdrage et par af de interessante virkninger, som
synliggorelsen af det omfattende referentielle niveau afstedkommer i Requiem,
med udgangspunkt i den afsluttende passage i stykke ”353” (hele ”353” bringes

18  Der er siledes et igjnefaldende og omfattende sammenfald i mindst ni af stykkerne i Requiem med mindst fire
gennemgdende temaer i Brev og Selvbiografi (se Hoeg bilag 1 for en ngje gennemgang af disse).

19  Siledes f.eks. ”282”, hvor bade de skildrede begivenheder, si vel som den skildrede bevidstheds stemme har
péfaldende lighed med visse begivenheder og visse stemmer i de selvbiografiske varker, men uden at dette
sammenfald tilforer ”282” nogen sarlig merbetydning (jf. Hoeg 27-28).
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nedenfor). Omdrejningspunktet i stykket er pa begivenhedsniveauet den skildrede
bevidstheds beundring for en kammerats mors akrobatiske bedrift i form af en
handstand og i serdeleshed samme bevidstheds frustration over sin egen mors
reaktion af forargelse og foragt for kammeratens mors ufeminine opfersel, kulmi-
nerende i den afsluttende passage. Den samme episode skildres i de selvbiografiske
vaerker, og her udggres hovedkaraktererne af Peer Hultberg selv som dreng og hans
mor. Men ikke kun pa begivenhedsniveauet er der tydeligt sammenfald mellem
Requiem og de selvbiografiske varker. Ved at sammenholde en rakke passager fra
hhv. Selvbiografi og Brev med ”353” kan der identificeres flere forskellige stemmer fra
de selvbiografiske vaerker, der pa skift treeder frem og dominerer i ”353”.2° Folgelig
bliver det klart, at omdrejningspunktet for ”353” ikke blot er en specifik episode
fra Hultbergs barndom, men samtidig bestar i den for de selvbiografiske varker
gennemgdende frustration over morens mangel pa beundringsvardige egenskaber
og idéen om moren som en helt central forhindring for sennens udvikling.

Homodiegetisk tredjepersonsfortelling og opheevelse af det
dobbelte ophav

Der knytter sig til et af fiktionens grundlaeeggende redskaber til bevidsthedsrepre-
sentation, free indirect discourse (FID), visse forhold, som spiller en afggrende rolle
i stykke ”353” og dets udfordring af Cohns teori, og jeg skal indledningsvis kort
redeggre for disse.

FID udger en vigtig kategori i Cohns teori som udgangspunkt for hendes
narrated monologue. > Cohn beskriver narrated monologue som en narrativ teknik i
heterodiegetiske fortallinger i praeteritum til skildring af en karakters reflekterede
bevidsthed og tanker i karakterens eget idiom, med en samtidig fastholdelse af
tredjepersonsfortallingen, hvilket muligger en umarkelig glidning mellem fortaller
og karakter ("Narrated Monologue” 99). Narrated monologue er karakteriseret af
en mimetisk kvalitet, idet fortaelleren s at sige imiterer sin karakters indre udtryk.
Resultatet er enten en sammensmeltning af perspektiver pa fiktionsverdenen,
hvor distancen mellem fortaller og akter udviskes, hvilket Cohn betegner som
lyrisk imitation, eller en synliggerelse af skellet mellem fortaller og akter i form af
manglende overensstemmelse mellem fortaller- og akterperspektiv, hvilket Cohn
betegner som #ronisk imitation ("Narrated Monologue” 110-11T).

Nar effekten af ironi gor sig geldende, er karakterens dominans pi den nar-

20 Min analyse er inspireret af og tager afsat i Poul Behrendts analyse af samme stykke (Behrendt "Requiem”),
der baserer sig p4 den antagelse, at ”man kan tage et nummer fra Requiem og lagge det hen over passager fra
de posthume varker som pa et lysbord og i kraft af konvergensen skarpe forstaelsen af det spaendingsfelt

»

mellem diskurs og stemme, som er selve kernen i Requiem” ("Requiem” 27). Behrendt identificerer mindst seks
forskellige stemmer i stykket: den voksnes retrospektive stemme, barnets aktorstemme, morens aktgrstemme
i fortalt tid, morens internaliserede stemme i fortalt og fortalletid, en stemme tilhgrende kammeratens mor
samt fortallerens stemme ("Requiem” 30).

21 I ”Narrated Monologue: Definition of a fictional style” (1966) giver Cohn en omhyggelig introduktion til tek-

nikken, der desuden udger ét af hovedemnerne i hendes vark Transparant Minds (1978).
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rative stemmes niveau ofte si igjnefaldende (f.eks. i kraft af sterke idiomatiske
udtryk), at der ikke kan herske tvivl om, at den anvendte diskurs er FID. Men nir
den lyriske effekt af overensstemmelse mellem forteller- og akterperspektiv gor
sig geeldende, kan FID nemt have en forvirrende og vildledende effekt p4 laeseren,
idet den i sine grammatiske karakteristika til forveksling ligner en anden diskurs,
nemlig den fortellerdominerede situationsskildring character-(in)dependent discourse
(CID). Det lader sig sdledes ikke pi et statisk grammatisk niveau afggre, hvilken
diskurs der er tale om, for begge diskurser er karakteriseret af at vaere fortalt af en
tredjepersonsfortaller i praeteritum uden tanke-inquit og med hels@tningsstruktur.
I stedet ma afggrelsen falde pa den narrative stemmes dynamiske niveau, hvor dis-
kursen kan invaderes af enten en objektiv fortzllerstemme eller en individualiseret
karakterstemme.

Til at belyse forholdet mellem diskurs og akter- og fortallerdominans i bevidst-
hedsreprasentation kan den sakaldte voice-over-model, som Poul Behrendt arbejder
med, med fordel inddrages ("Requiem”; "Autonarration” og "Hvad er en forfatter?”).
Modellen fremstiller bevidsthedsreprasentationens teknik som et samspil mellem
to registre:

”Dels et vertikalt-statisk register, som definerer minimumsbetingelserne for de
fire klassiske bevidsthedsdiskurser: CID, ID, FID og DD (...) Dels et horisontalt-
dynamisk, dvs. frit stemmeregister, beroende pd en overordnet modsatning mellem
forteeller og karakter som selvstendigt profilerede storrelser: fortellerdominans vs.
karakterdominans, ydresyn vs. indresyn, diegese vs. mimesis, datering vs. deiksis
og objektiv vs. idiomatisk sprogbrug.” (Behrendt ”Autonarration” 312)

Modellen tager hojde for bade de stabile, formelle traek, der karakteriserer de tale-
og bevidsthedsreprasenterende diskurser, og for de to stemmer, der altid vil vare
pd spil i en fortaellers reprasentation af en karakters stemme og bevidsthed, men
hvis dominans og synlighed kan variere inden for de enkelte diskurser).>>

Med den narrative stemmes dynamiske niveau for gje er det nu interessant at
kaste et blik pa stykke ”353”, serlig stykkets afsluttende passage. Denne fremstir
som en fusion mellem to stemmer, nemlig den erindrende voksenbevidsthed og
den autoriserende tredjepersonsfortaller (jf. Behrendt "Requiem”). Siledes synes
passagen at illustrere det, Cohn fremhaver som den primzre fordel ved narrated
monologue, nemlig en eliminering af distancen mellem forteller og karakter:

22 Ogsa Brian McHale ”Speech Representation” fremhaver dette tvetydige aspekt i FID: ”it is contextual cues
more than formal features that determine, in many cases, whether or not a sentence will be interpreted as free
indirect representation of speech, thought or perception” (?Speech Representation” 436). Ligeledes gor McHale
op med opfattelsen af, at jo mere direkte prasentationen af en karakters stemme er, jo mere virkelighedsnzar
eller mimetisk er den, og understreger, at graden af mimesis kan variere inden for den enkelte diskurs ("Speech
Representation” 438-439).
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”og sd var hans mor uselvstzndig og feminin og hun var frygtsom og feminin og
hun var pjanket og feminin og hun var initiativlgs og feminin og hun var fej og
feminin og hun var sladdervoren og feminin og hun var underkuet og feminin og
hun var uintelligent og feminin og hun var lad og feminin og hun var nartagende
og feminin og hun var nagefuld og feminin hvordan kunne han si blive et rigtig

mandfolk.”

Voksenbevidstheden og tredjepersonsfortalleren forekommer her at fusionere,
sd det ikke kan afggres, hvorvidt passagen er fremsat i FID og altsa domineret af
aktgrens perspektiv eller i CID og folgelig domineret af fortzllerens perspektiv.
Dette indtryk synes netop at forirsages af synliggorelsen af det selvbiografiske stof
i stykket, der @ndrer effekten af fortallerens imitation fra at vare ironisk til at
virke lyrisk og empatisk - men uden vagtning af akterens perspektiv pa den nar-
rative stemmes niveau. Bevidstheden om, at sa vel passagen som hele stykke ”353”
refererer til en specifik episode fra sa vel Hultbergs barndom som til det gennem-
gdende modertema, skaber en steerk fornemmelse af, at de fremsatte betragtninger
i denne sidste passage tilhgrer den heterodiegetiske fortellers objektive stemme i
lige sd hoj grad som den individualiserede karakterstemme, hvorved der altsd sat-
tes lighedstegn mellem forfatter og forteller.

Passagen fremstir hermed ikke laengere som en opdigtet bevidsthed skildret
eller dekket af en fortaller, men naermere som autoriseret og domineret af en
fortaeller, der er referentiel. Hermed indtrader der identitet mellem karakter, for-
teller og forfatter. Siledes fremstdr passagen heller ikke som en skildring af en
fiktiv karakters indre vredesudbrud over sin mor, hvor skellet mellem fortaller- og
aktgrperspektiv fordrsager en form for ironiserende udstilling og forvreengning af
den skildrede karakters perspektiv, som det ellers ofte er tilfzeldet i FID (og som
det er tilfaeldet i en stor del af tekststykkerne i Requiem); snarere fremstar passagen
som fortallerens objektive udsagn om morens lidet flatterende egenskaber, der
samtidig sammenfalder med karakterens syn pa sagen. I kraft af det personligt
referentielle niveau opstar siledes en fornemmelse af, at Peer Hultberg selv traeeder
ind som bide fortaller og karakter og altsa skildrer sin egen bevidsthed og pa den
made sig selv som karakter, samtidig med at han anvender fortzllerpositionen til
at autorisere sin dom over moren.

En sidan lesning af teksten indebarer en tydelig fiktionsmarker i repraesenta-
tionen, idet en referentiel fortaller skildrer sig selv uden at vare reprasenteret af
et ’jeg’. Der er altsi unagteligt et element af overnaturlighed over passagen, men
ikke som resultat af sammenfaldet mellem fortaller- og aktgrperspektiv, som er det
forhold, Cohn anser for overnaturligt, men i stedet som resultat af sammenfaldet
mellem fortzller- og aktoridentitet i heterodiegetisk fortalling.

353" signalerer tydeligt fiktion i sin s@regne reprasentation af et personligt
referentielt niveau, men altsd ikke i en Cohnsk forstand. Requiem udfordrer siledes
Cohns distinktion mellem de to domzner, idet vaerket udviser en stor lighed med
den ikke-fiktive fortalling i kraft af det ontologiske forhold, at den heterodiegetiske
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forteeller i visse tekststykker fremstir som en del af sin egen fortalling, det vil sige
homodiegetisk, #den at vare reprasenteret af et ”jeg”, pracis som det ifglge Cohn
er tilfeeldet i den ikke-fiktive fortzlling, hvor den heterodiegetiske fortaller bebor
den samme verden, som han skildrer. Et ontologisk forhold, der ifglge Cohn er
ikke-fiktionsspecifikt, ser altsa ud til at karakterisere stykke ”353” i Requiem, sam-
tidig med at stykket udviser tydelige fiktionstraek.

Denne fornemmelse af, at forteller og karakter sammensmelter, fir ogsa af-
gorende betydning for forfatter-fortaller-distinktionen - Cohns tredje fiktions-
kriterium. For selvom der er et element af overnaturlighed over, at en forfatter
prasenterer sig selv gennem en tredjepersonsfortaller, si er der selvsagt ikke noget
overnaturligt over, at fortalleren i en sidan situation kender karakterens tanker og
kan skildre dennes bevidsthed. Dermed forsvinder det primare grundlag for leeseren
for at opfatte forfatter og fortaller som adskilte, for nu kan leseren uden proble-
mer koble fortzllerens evne til at kende sin karakters tanker med forfatteren som
virkelig person. I lyset af det personligt referentielle niveaus forankring af stykke
353" i virkeligheden uden for teksten ligger muligheden for at sztte lighedstegn
mellem fortaller og den virkelige forfatter, i hvis navn varket er udgivet, ligefor.
Hermed suspenderes skellet mellem de to typer ophav, og teksten opfattes som
stammende fra et samlet ophav, i lighed med den ikke-fiktive fortalling.

Jeg skal her understrege, at formalet med inddragelsen af de selvbiografiske vaer-
ker i lesningen af Requiem ikke er at lade forfatterbiografien determinere forfatter-
skabet. Men sammenstillingen af Requiem med de temmelig konventionelle selv-
biografiske fremstillinger fremhaver, i min optik, en kompleksitet og afdaekker
dybder og nuancer i Requiems reprasentation, der ikke er synlige i samme udstraek-
ning forud for det personligt referentielle niveaus tilsynekomst. Det er siledes ikke
min hensigt at lade den biografiske lesning fastlase vaerket i én udleegning. Snarere
gnsker jeg at anerkende den markante selvbiografiske dimension som én af mange
dimensioner i vaerket for herved at tillade den at berige varkets interne udtryk, og
omvendt lade det vaerkinterne udtryk berige den eksterne virkelighed og nuancere
forstdelsen af Hultbergs liv. At forfatteren systematisk og forsatligt har tilbageholdt
den selvbiografiske dimension i sin egen levetid og ferst har gnsket at aktualisere
denne posthumyt, synes helt indlysende at pege pa dens relevans for forfatterskabet.
Saledes synes det plausibelt, at forfatterens intention netop har varet en posthum
aktualisering af en betydnings- og belysningsstrem mellem liv og veerk.

Fiktiv diskurs i homodiegetisk fortelling

Ogsa Cohns pidstande om den referentielle fortaeller som garant for et vaerks ikke-
fiktive status og om umuligheden af en distinkt fiktiv diskurs i homodiegetisk
fortalling forekommer ved applicering uholdbare. I Knausgirds ferstepersonsfor-
telling Min kamp anvendes siledes en udpraget fiktiv diskurs, der resulterer i en
spaltning mellem forteller- og karakterperspektiv, skent jeg-fortalleren i vaerket
er referentiel.
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I fortellingens ’jeg’ kan udledes to stemmer tilhgrende hhv. den erindrende,
voksne forfatter og det oplevende jeg pi forskellige alders- og udviklingsstadier. I
skildringen af det oplevende jeg anvendes en modus lignende FID, men transpo-
neret til homodiegetisk fortalling (Behrendt "Autonarration” 319). Det s&regne og
udpraget fiktive i Min kamp bestdr folgelig i, at afstanden mellem erindrende jeg i
fortalletid og oplevende jeg i fortalt tid i en betragtelig del af veerket elimineres gen-
nem en udstrakt brug af FID i forsteperson. Det oplevende jeg fir gennem hyppige
og leengere FID-passager lov at dominere teksten helt og holdent pi den narrative
stemmes niveau. Resultatet er en karakteristisk nutids- eller samtidighedseffekt,
idet brugen af FID si at sige forvandler karakteren Knausgard pa forskellige livssta-
dier til en ikke blot erindret, men en ganske naervaerende og dominerende stemme
(Behrendt ”Autonarration”). Effekten fremstdr tydeligt i f.eks. denne passage fra
bind IV, hvor en ung Karl Ove under sit ophold som larervikar i Nordnorge efter
fodboldtrening er tilbage i sin ungdomshybel, og hvor forfatterdrommen er pi
sit hgjeste:

”Jeg gik ind og kogte en hel pakke spaghetti, og snart sad jeg inde i stuen med en
rygende bunke spaghetti og brunstegte kartoffelbdde pa en tallerken foran mig,
sprojtede ketchup pa og gaflede det i mig. Herligt. S4 lavede jeg kaffe, lagde Led
Zeppelins forste album pa pladespilleren, skruede helt op for lyden og gik frem
og tilbage derinde mens jeg knyttede naverne og nikkede med hovedet. Nu, for
helvede, nu skulle jeg vise dem. Og s4, fuld af adrenalin og vrede, satte jeg mig ned
og begyndte at hamre pa skrivemaskinen.” (Min kamp IV 365)

Ved forste gjekast kunne passagen i kraft af sine grammatiske karakteristika frem-
std som CID, altsd som den erindrende voksenbevidstheds skildring af en tidligere
handelse. Men ser man narmere pi teksten, synes det indlysende, at det ikke er
den voksne, erindrende Knausgird, der vurderer sit maltid bestdende af spaghetti
med tomatketchup som herligt. Ligeledes ma idiomet for helvede, der pa én gang
afspejler braendende ambition og uforlgst selvvaerd, nedvendigvis tilhgre den unge
leerervikar og forfatterspire, og ikke den voksne succesforfatter, hvis debut og
gennembrud ligger flere ar tilbage. Men det er kun pa den narrative stemmes
niveau, at dominansen giver sig til kende, og vi altsa kan erfare, at der er tale om
FID. Her, ligesom i en lang rakke tilsvarende passager i vaerket, forekommer det
langtfra oplagt at tilskrive det perspektiv, der udtrykkes, den fortallende, voksne
Knausgird. Naermere gives laeseren en fornemmelse af, at den voksne fortaller
og forfatter udleverer sig selv som ung og uerfaren ved at lade det oplevende jegs
individualiserede aktgrstemme dominere 1 FID og her udtrykke en reekke pa det
pigzldende stadium mere eller mindre ubevidste karaktertrak som forfengelig-
hed, hibefuldhed, stolthed og usleben ufglsomhed - bag om ryggen pa den unge
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Karl Ove.s Dette indtryk tilvejebringes imidlertid ikke af en objektiv/reflekterende
fortallers autoritative dom og konstateringer, men opstdr i stedet i kraft af kon-
trasten mellem de to perspektiver, som teksten frembringer gennem sin saregne
diskursbrug. Det er siledes kontrasten til den fortellende Knausgirds modne
perspektiv, der fir den oplevende Knausgdrds perspektiv til at fremstd umodent
og til tider ganske usympatisk.>4

Saledes er Min kamp trods navneidentitet mellem forfatter og jegfortaller karak-
teriseret af en af de fiktionsmarkgrer, som Cohn gor gaeldende for den homodiege-
tiske fortalling, nemlig et skel mellem forfatterens perspektiv og jegets perspektiv.
Denne effekt opstir tilmed gennem brugen af FID, en diskurs der ifglge Cohn
udelukkende er forbeholdt den heterodiegetiske fortaller i fiktionens domane.

Fusionen af fiktion og ikke-fiktion

Cohns distinktion mellem fiktion og ikke-fiktion viser sig altsd utilstraekkelig i
behandlingen af en reekke vaerker. I Atemschaukel, Min kamp og Requiem indgir fiktiv
reprasentation i et samspil med en referentiel basis, uden at dette indebarer en
suspension af alle ikke-fiktionens karakteristika. Sammenblandingen af fiktion og
ikke-fiktion fremstar i varker som de tre som en fusion, hvor fiktivt og ikke-fiktivt
forener sig, er indbyrdes afthangigt og sammensmeltet i helhedsudtrykket. Hermed
synes verkerne at illustrere et iboende potentiale for gennem kombinationen af
forcer fra begge domaner at skabe et udtryk, som overskrider udtrykspotentialet
i de to domaner isoleret set - et udtryk, som Cohns teori ikke levner plads for.
Varkerne udnytter pd den ene side fiktiv reprasentation til at fremdrage aspekter
af referencen, som ikke-fiktiv diskurs er afskaret fra: I Requiem synliggores kom-
pleksiteten og spaendingen i forholdet mellem Peer Hultberg og sarligt hans mor; i
Min kamp suspenderes fortellerens hukommelse som en begransning, og det unge
oplevende jegs bevidsthed og perspektiv skildres med samtidighed og n®rver; og i

23 Ligeledes i folgende beskrivelse af jegets tanker under en samtale med skoleinspektgren til en fest i den nord-
norske bygd, der afspejler, hvorledes den unge forfatteraspirants selvtillid vokser parallelt med hans beruselse:
”Jeg var den overlegne, jeg var stjernen der skulle lyse, han var kun inspektor pa den lille skole, selvfolgelig
kunne jeg ofre lidt tid p4 en samtale med ham” (Min kamp IV 476); eller folgende udsagn, hvor det oplevende
jegs perspektiv ligeledes dominerer i skildringen af Knausgirds reaktion pi et af bornenes opdukken under
en girdvagt pa skolen: ”Jeg smilede og vendte mig om igen, sd over pa flokken af drenge der altid spillede
fodbold, hen pi dem der sjippede, som s ud til at have det fint. Ah nej, der kom tyksakken giende direkte hen
mod mig” (Min kamp IV 378).

24 Min kamp synes siledes at fremstd som et eksempel pad autonarration, en term opfundet af Arnaud Schmitt som
en bred betegnelse for samtidslitterere blandingsvarker i det selvbiografiske felt, og som erstatning for autofik-
tionen (Schmitt; se desuden Behrendt ”Autonarration” for en gennemgang og videreudvikling af begrebet
med afsat i Min kamp). I autonarrative varker er fortalleren referentiel, og samtidig kan fiktionens narrative
teknikker potentielt udnyttes til fulde i fremstillingen af jeget. Ligesom det gaelder for autonarration, anvender
forfatteren i Min kamp fiktiv diskurs til s3 at sige "at fortalle sig selv,” som var han en romankarakter. Dermed
skabes en oplevelse af n@rvaer og samtidighed i skildringen af h@ndelser og jegets bevidsthed i fortiden, samti-
dig med at varket forpligter sig til ngjagtighed, hvad angar det referentielle niveau og saledes insisterer pa den

konkrete og partikulare virkelighed.
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Atemschaukel fremstilles den bide uhyggelige og besnarende logik, som en sovjetisk
arbejdslejr skaber i et ungt menneskes bevidsthed. Samtidig udnytter varkerne
referencens forankring af fortallingen i virkeligheden, som hos Cohn er forbeholdt
ikke-fiktionen, ved at insistere pa den konkrete og partikulere virkelighed: i Requiem
i form af en rakke referencer i visse af stykkerne, der har igjnefaldende overensstem-
melse med specifikke personlige detaljer og overordnede temaer i den posthume
selvbiografiske dobbeltudgivelse; i Min kamp i form af fortellerens referentialitet
og dertil en overvaeldende meengde personlige referencer; og i Atemschaukel i form af
talrige og ngje beskrivelser af forholdene i arbejdslejren, baseret pd Oskar Pastiors
vidnesbyrd. Det virkelighedsfremstillende aspekt i fortallingerne forstaerker siledes
effekten af den fiktive reprasentation. Resultatet er et komplekst, spandingsfyldt
og nuanceret udtryk med markant gennemslagskraft samt en funktion af bade
virkelighedsreprasentation og konstruktion.

Fra veerkerne kan siledes udskilles en rakke fallestraek, der tilsammen tegner
konturerne af en type fortzlling, der tydeligt placerer sig uden for de adskilte og
afgrensede domaner, som Cohn udpeger. Verkerne indikerer, at den samtidslit-
teraere blandingstendens indebzarer en type fortalling, der bryder med Cohns
separatistiske opfattelse af fiktion og ikke-fiktion. Hermed synes varkerne at pege
pd muligheden for at operere analytisk hinsides skellet mellem fiktion og ikke-
fiktion som bade gavnlig og helt ngdvendig for at opni en bedre forstdelse af den
igangvarende blandingstendens og for at undgd en reduktion af betydningen i de
veerker, der indskriver sig heri.

Fra Requiem:

353
Hvis bare man nu havde haft en mor, hvis han havde haft en mor, sidan en rigtig

mor, sidan en mor som Bernhards, sidan en mor der kunne sti pa haender, som
kunne sige ”jeg kan da godt std pa hender, det er da ikke noget at vere si vigtig
over, men I mi ikke grine nar I ser mine under-bukser”, og si havde hun stdet pa
hander, og der var ikke nogen af dem der havde grinet for tanke sig en mor der
kan sti pid hander og si kan hendes underbukser vare si lysergde de vaere ville
(og det var hans mors jo alligevel sd det var der da ikke noget at grine ad), og han
var kommet hjem og han havde sagt ”teenke sig Bernhards mor kan std pa hander
hun viste os det”, ”hvad gjorde hun”, og efter forfaerdelsen blot skuldertraek, og om
aftenen i telefonen til Ingse “tanke sig hvad drengen fortalte, hvad er det dog for
en kvinde, hvad giver du, noget sd ufeminint”, hvis han nu havde haft en mor der
kunne std pa hander sd ville hun sige at i aften sd ma I selv sgrge for aftensmaden
for jeg optraeder i aften, og hans mor ville kunne engelsk og tysk og spansk og
hun ville vaere professor i kemi, og hun ville have haft sin jazz-ballet hver onsdag
aften, og hun ville have ligget med braekket hindled (venstre handled) fordi hun
var styrtet i deltaflyvning, og si var hans mor feminin, og hans mor tenkte kun pa

ham, og hun tankte pd hvad han helst skulle spise og helst ikke skulle spise og hun
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mente at han havde en sart hals og at han i det hele taget var sart ’men heldigvis
sd vokser man jo fra det” (sagde hun til Ingse), for den sarte dreng skulle jo gerne
blive til et rigtigt mandfolk, og det ville han ogsé blive nir han havde en mor der
var feminin, og s var hans mor uselvstendig og feminin og hun var frygtsom og
feminin og hun var pjanket og feminin og hun var initiativlgs og feminin og hun
var fej og feminin og hun var sladdervoren og feminin og hun var underkuet og
feminin og hun var uintelligent og feminin og hun var lad og feminin og hun var
nertagende og feminin og hun var nagefuld og feminin hvordan kunne han si

blive et rigtig mandfolk.
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