HELENE SCHYTTER

HAVNEN OG DET HETEROGENE
BYRUM

NORDHAVN BETRAGTET GENNEM
GEORGES BATAILLES HETEROLOGI

Nordhavn i Kebenhavn er stedet for naste etape i revitaliseringen af de keoben-
havnske havnefronter. Den snarligt afviklede industrihavn stdr over for at blive
kapitaliseret som gennemdesignet boligomrade, hvad der stdr i staerk kontrast til
de nuvarende havnearealers rd industrielle og ikke-planlagte karakter. Nordhavn
udger dermed et aktuelt skalastudie i de omdannelsesprocesser, som Kegbenhavns
havn - i lighed med resten af den vestlige verdens havnebyer - har gennemgiet i
lgbet af de sidste artier. Denne proces, hvor de funktionstgmte havnearealer gen-
nemgir en gkonomisk, arkitektonisk, kulturel og social transformation, forandrer
havnens interurbane status fra overset bagside til eksponeret forside. Postindu-
strialismens havnefronter er blevet serdeles attraktive byrum og et vigtigt forum
for den kontemporare bys astetiske si vel som gkonomiske og sociale vardisat-
ning. Havnen opfattes som byens nye ansigt udadtil og stedet, hvor diskussion om
det gode byrum folder sig ud. I denne debat heres ofte argumentet om det mang-
foldige - et begreb, der ligeledes fremhaeves i planleegningsforlgbet, men lige s ofte
udger omdrejningspunktet i kritikken, nir det ferdige byrum beskyldes for at
mangle de umiddelbare, uforudsigelige og uafsluttede fortallinger, der kendeteg-
ner et vitalt og veerdipluralt byrum.

En tendens i bestraebelserne pa at undgd urban ensretning peger derfor i sti-
gende grad pa integrationen af noget fremmedartet, ikke-planlagt og midlertidigt
i planlegningsprocessen: Et paradigmeskifte, der i relation til havnefronternes
omdannelser satter fornyet fokus pa kvaliteter og potentialer ved den industrielle
og funktionstemte havn, som den tager sig ud forud for omdannelsesprocesserne.

Sporgsmalet om det fremmedartedes tilstedevarelse i byens rum udger ram-
men for foreliggende laesning af Nordhavn med udgangspunke i den franske filo-
sof Georges Batailles begreb om det heterogene. For selvom Batailles heterologi
ikke er lavet med specifikt henblik pd en bykulturel tematik, rummer denne taenk-
ning om tilvaerelsens heterogene fenomener en rakke perspektiver, der synes brug-
bare i relation til den postindustrielle bys omdannelsesprocesser og diskussionen
om det fremmedartedes betydning for bymessig diversitet.
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Begrebet om det radikalt anderledes

Georges Batailles heterologi - “The science of what is completely other” (Bataille,
“The Use Value of D.A.F. De Sade” 102) - lanceres i 1920’erne som en marxistisk,
sociologisk og psykoanalytisk inspireret civilisationskritik af periodens rationelle
ensretning og fremvoksende fascisme. Med denne formulerer Bataille et radikalt
alternativ, der modsat samtidens politiske og sociale idealer tager udgangspunket i
tilvaerelsens irrationelle og nedre sider, dvs. alt det, der opfattes som nyttelgst og
urent. Det radikalt anderledes skal saledes forstds som alle de elementer og begi-
venheder fra vores samfund, dagligdag, krop og eksistens, som vi fortrenger, for-
binder med noget truende eller opfatter som vardilgse. Heterologien peger der-
med pi en razkke generelle eksklusionsmekanismer pa bide et individuelt og sam-
fundsmaessigt plan og seger genetableringen af det moderne menneskes relation
til tilvaerelsens ikke-ideale og udsondrede aspekter, den sakaldt laverestdende hete-
rogene sfere:’

“Det drejer sig om alt det, som det homogene samfund forkaster som affald [...].
Det er de produkter, der udskilles af kroppen og visse lignende materier (snavs,
utgj mv.); de dele af kroppen, de personer, ord eller handlinger, der har en sugges-
tiv erotisk verdi; forskellige ubevidste processer som dremme og neuroser; det
store antal sociale elementer eller former, som den homogene del er ude af stand
til at assimilere.” (Bataille, “Fascismens psykologiske struktur” 14)

Det homogene og heterogene kan forstds som et komplementert forhold, hvor det
homogene reprasenterer samfundets produktive del, mens det heterogene kort
kan beskrives som det, der falder uden for det rationelle samfunds mélbare og
opbyggelige idealer. Den homogene sfare forseger folgelig at beskytte sin forskels-
lpse enhed ved at ekskludere de unyttige elementer og nedsatte forbud imod den
heterogene sfere. De lavere sociale lag, den syge krop og den faldeferdige bydel
omgardes af forestillinger om smitte og fare og afgranses fra den almindelige ver-
den. Med dette kontaktforbud opndr heterogeniteten sin status som radikalt
anderledes med negativt fortegn: de “elendige klasser” og “forfaldets kvalmende
former vaekker en si utilelig folelse af vemmelse, at det er forkert at tale om eller
blot hentyde til dem” (Bataille, “Fascismens psykologiske struktur” 16).

I det vestlige samfund er eksklusionen af det heterogene imidlertid blevet tota-
litzer, hvorfor der ifelge Bataille er behov for en balanceskabende praksis. Filo-
sofien om det radikalt anderledes peger derfor pi vigtigheden af, at den homoge-
ne normaltilstand med passende mellemrum udfordres - f.eks. ved udforskning af
den heterogene andethed. Heterologien kan derfor anvendes som indgangsvinkel til
at afspge eventuelle potentialer i overskridelsen af det velkendte og tilegnelsen af
det fremmede.
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Det heterogene som urbant tema

Baggrunden for at anvende det heterogene som @stetisk og urban term tager afsat
i Batailles opgor med det homogene samfunds idealiserede former gennem begre-
bet om det formlgse:

“formlos [er] ikke kun et adjektiv, der har en bestemt betydning, men et begreb, der
tjener til at nedklassificere det, som normalt kraever, at hver ting har sin form. Hvad
det betegner, har ingen rettigheder i nogen forstand og fir sig selv knust overalt,
som en edderkop eller en regnorm.” (Bataille, “Informe” 5)3

Det formlgse beskriver en forskydende operation og et gradvist skred mod et lave-
re stadie, der oploser de faste betydningssystemer og dbner op for nye betydnings-
massige mutationer. Det er begrebet om det begrebsundvigende - et paradoks, der
peger pa det heterogene som et formundvigende procesbegreb, der sgger at ned-
bryde enhver afsluttet definition og fast struktur. Det formlgse dbner dermed op
for et @stetisk brud med de stabile og ideale formers suveranitet og en urbani-
tetsaestetisk forskydning mod arkitekturen som muterende proces, sammenbrud
og antiform.

Med det formlase som samlende betegnelse for det radikalt anderledes kan
man siledes begynde at nerme sig en heterogen stedskarakteristik og antyde om-
ridset af et heterogent bylandskab. Analysen af Nordhavn som heterogent byrum
vil derfor tage udgangspunket i folgende fire temaer:

Ekskluderede steder

Det heterogene betegner noget marginalt og graensebetonet, der befinder sig kon-
kret i byrummet, men samtidig adskiller sig fra det etablerede samfund. Dette sted
er ladet med en sarlig kraft og rangerer under kontaktforbuddet, idet det bade
konkret og alment pdminder om noget urent og fremmed. Det heterogene byrum
har derfor en betydelig liminal karakter, da subjektet her overskrider samfundets
traditionelle graenser for senere at blive integreret p4 ny.*

1 Det heterogene bestir bide af en hgj og en lav dimen- Batailles begreb om det formlgse anvendes som alter-
sion. Da det imidlertid er den lave heterogenitet, som nativ tilgang til arkitekturen, kunsthistorien og den
er relevant i forhold til denne leesning, da det er den moderne bys overskudsrum (Hollier; Bois og Krauss;
lave del, som udger et fremmedartet alternativ til Nielsen).

homogeniteten, svarer min brug af heterogenitetsbe- 3 Min oversattelse.

grebet derfor til Batailles definition pa “den underleg- 4 Begrebet liminalitet er i udgangspunktet antropolo-

ne del” af den heterogene region (Bataille, gisk og betegner de kulturelle overgangsperioder, hvor
“Fascismens psykologiske struktur” 17). et individ skifter status ved at gennemga en midlerti-
2 Jeg placerer mig sdledes i forlengelse af nyere ameri- dig, social marginalisering (Turner 36).

kansk kunstteori og aktuel dansk byplanteori, hvor
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Monstrose former

Det monstrgse udtrykker noget amorft, der afviger fra det standardiserede som
unaturligt og uskent. Da arkitekturens og kroppens idealer hanger ulgseligt sam-
men i Batailles begrebsverden, 4bner det monstrgse siledes op for et @stetisk alter-
nativ, der i modsatning til den monumentale arkitekturs idealisering af den ver-
tikale og velproportionerede menneskekrop forherliger monstrets regellgse ud-
skejelser.5 Bataille beskriver endvidere erfaringen af det monstrgse som et sanse-
vakkende ubehag knyttet til dyb fascination og forforelse - en “udaskende usgm-
melighed, en smule komisk, men si meget mere kvalmende” (Bataille, “Naturens
udskejelser” 157).

Det cstetiske chok

I forleengelse heraf knytter det heterogene an til en reekke urovaekkende steder, og
hvad Bataille betegner som “chokkets virkelighed” (Bataille, “Fascismens psyko-
logiske struktur” 15). Der er med andre ord tale om ikke-hjemlige rum, som har en
sterk indvirkning pa subjektet og kulturelt opfattes som fremmede i betydningen
af noget angstfuldt og katastrofalt. Det kendetegnende ved disse urovaekkende ste-
der er, at Bataille forbinder chokket med en ekstatisk energi, der fremkalder ople-
velsen af en “angstvakkende glade” (Bataille, “Landskabet” 89). Det heterogene
sted udtrykker derfor en rakke ligheder med det sublime landskab, hvor det @ste-
tiske betones som destabiliserende og fremmedgerende oplevelser.®

Entropiske processer

Begrebet entropi kan beskrive heterogenitetens degressive processer og figurative
oplesning.” Det er den selvnedbrydende bevagelse mod uorden, snavs og formlgs-
hed, som ethvert materiale undergir, medmindre der opretholdes en konstant
energitilforsel. Entropiens rumlige skred muligger samtidig, at ethvert sted kan
blive fundament for noget nyt: Entropien river formerne ud af deres egentlige til-
tenkte funktion og muligger derved betydningsdannelsen af noget nyt.

Nordhavn som heterogent byrum

Nordhavn er som havn allerede pa forhdnd koloniseret af en serie kulturelle og
mentale billeder, der reproducerer forestillingen om havnen som liminal zone mel-
lem noget velkendt og fremmed - en stereotyp, der bade genfindes i fremstillingen
af den klassiske skibshavn som omstigningsplads for eventyret og i opfattelsen af
den moderne industrihavn som et demoraliseret og lovlgst sted pa kanten af sam-
fundet (Carlberg og Moller Christensen 34).

Ogsa bykortet fremhaver Nordhavn som et omrade, der afviger fra det gvrige
Kgbenhavn. I Kraks kort er grensen mellem by og havn tydeliggjort ved Kalk-
brenderihavnsgade, der som et bredt orange band markerer skiftet fra en velkendt
til en mere vanskeligt tilgeengelig byvirkelighed: P4 bysiden refererer gadenavnene
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til en hjemlig geografi, mens havnesidens vejnavne henviser til ukendte byer og
fremmede steder som Baltikavej og Orient Plads (Krak 138).

Det mest igjnefaldende ved kortets gengivelse af Nordhavn er imidlertid, at
havnefronten formdr at unddrage sig enhver detaljeret kortlegning. Hvor bybille-
det gengives med en mangfoldighed af infrastrukcurelle enkeltheder, fremstir hav-
nen som en ukortlagt verden med sporadiske vejanvisninger og et minimum af
bygningsmarkeringer. Krak betegner Nordhavns fremherskende gritone med
“Erhvervsomrade”, men den hvide farve pa de yderste havnearealer gives der ingen
forklaring pa. Dele af Nordhavn falder hverken ind under de gengse bebyggelses-
kategorier eller landskabsdefinitioner og fremstir i stedet som uvirkelige ikke-
steder. De farvelgse felter markerer en negativ signatur, der igen synes at udtrykke
noget ekskluderet og definitionsundvigende i forhold til den gvrige bys gennem-
detaljerede univers.®

Nordhavns mentale og kartografiske landskaber introducerer siledes omridet
som et heterogent felt i det kebenhavnske byrum - en betragtning, der dog forst og
fremmest skal testes i den folgende byrumstypologi, der med udgangspunke i
begrebet om det heterogene byrum og Nordhavns sarlige kendetegn, hvad angar
bygningsformer, genstandssammenstillinger og landskabelighed, vil forsege at
indkredse Nordhavns heterogene kvaliteter.

1. Den industrielle havneruin

Nir man kommer fra Kebenhavns indre by, viser Nordhavn sig ved en gruppe syd-
vendte industribygninger, hvoraf de mest fremtredende er to cylinderformede
siloer, der rager hajt op over det horisontale havnelandskab som to grd monolitter.
Denne bygningstype - den funktionstemte og imposante industribygning - udger
stedets landmark og den forste karakteristiske type for Nordhavn.

P4 bagsiden ligger endnu et forladt industrikompleks i stor skala. Selvom den-
ne bygningsgruppe er mindst lige s overvaeldende et vidnesbyrd om Nordhavns
industrielle fortid, forekommer disse bagvedliggende siloer at vare langt mere
ikke-eksponerede og glemte. Med facader, der prages af tillukkede og itusliede
vinduer, lange lgbespor af rust, graffiti og en svag aftegning af Dansk Landbrugs

5 Bataille tager helt grundlaeggende afstand fra arkitek- overmenneskeligt, ubegribeligt og angstfuldt. Det
turen, da han betragter de arkitektoniske kompositio- sublime er bl.a. forbundet med voldsomme landska-
ner som reprasentanter for det homogene samfunds belige dimensioner, gentagelsesstrukturer, vidstrakte
matematiske overjeg. Udgangspunktet for den af tomme flader, upolerede overflader og nogne vaegge
Bataille sa forhadte monumentale arkitektur skal (Burke 123).

imidlertid findes i de biologiske formers udvikling fra 7 Entropi er et begreb fra fysikken, der beskriver ethvert
abe- til menneskeform (Bataille, “Arkitektur” 137). materiales energitab (Nielsen 15).

6 Tlighed med en heterogen observans udfordrer begre- 8 Selv en kortlegningsgigant som Google Maps farer
bet om det sublime det klassiske skonhedsideals har- vild p4 Nordhavnen (Google).
moni ved at koble det @stetiske med noget uskont,
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Fig.1, 2, 3, 4 Heterogen type nr. 1: Havneruinen.

(Foto: Helene Schytter)

Grovvareselskabs karakteristiske rode logo, udtrykker disse klassiske kornsiloer en
overvaldende ruings tristesse og mangfoldighed af entropiske spor, der gor den
stejle jernbeton sanseligt historiefortallende. Farveskift i siloernes gra overflade
afslgrer omridset fra tidligere, nu nedrevne tilbygninger, logoet fastholder stedets
fortidige funktion, mens den snavsede slitage understreger anleeggets alder og for-
fald. Endelig udger betonen baggrunden for et strukturelt skyggespil, hvor sarligt
den hgjtsvavende gangbro, som forbinder de to vinkelrette bygninger, aftegner sig
forskudt som en grafisk gentagelse af de industrielle konstruktioner. Nar man stdr
pé asfaltpladsen mellem siloernes rektangulare flader, er man saledes tilskuer til et
historisk og arkitektonisk fraveer, der udfolder sig pi facaderne som et negativt
drama p4 et tomt filmlaerred. En urban scenografi, der p4 en poetisk og pigdende
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facon fremkalder erindringen om havnearbejdsliv, maskinlarm, flaksende duer og
korngods.

Nordhavns industribygninger reprasenterer dermed i udgangspunktet noget
homogent, da disse fysiske strukturer er grundlagt med henblik pd produktion og
gkonomisk vakst. Havnens homogene epoke som nytteorienteret arbejdszone er
imidlertid ovre, og den funktionstgmte industri udtrykker nu i stedet noget over-
vejende heterogent. Bygningerne befinder sig endnu langt fra den fuldstendige
formloshed pa en heterogen skala, men rummenes forfald traekker dem i en entro-
pisk retning. Nordhavns industrianleeg udger i den forstand en historisk ruin,
hvori fortzllingen om dansk industrialisme endnu lader sig spore.?

Industrihavnen som cestetisk chok og kulturel fortreengning

Industrisiloernes heterogene karakter understreges, hvis man anlagger en histo-
risk betragtningsvinkel pd industribygningen, der i udgangspunktet forbindes
med en irrationel og katastrofal kraft:

“Siden industrialismens begyndelse har disse steder varet genstand for en fascina-
tion af samme demoniske art, som voldsomme naturfanomener - vulkanudbrud,
jordskalv og tordenvejr - omfattes med. Den oplevelse af “undergang”, de formid-
ler, kan hverken bortforklares eller forklares med rationelle argumenter, f.eks.
under henvisning til deres nyttige funktion [...]. Maske skal dette industribillede
snarere indkredses ved hjalp af psykoanalytiske kategorier.” (Sestoft 17)

Beskrivelsen af industribygningen som chokestetisk og sublim fascination afspej-
ler en grundlaeggende fremmedgerelse, der kan forklares med henvisning til indu-
striarkitekturens tekniske udvikling i det 19. &rhundrede. Med fremkomsten af nye
materialer og bygningstyper opstdr et fremmedartet arkitektonisk formsprog med
rygende skorstene, blotlagte rorsystemer, en enorm skala, monotone flader og et
fraveer af ornament, der overskrider det arkitektonisk velkendte og udtrykker
noget ikke-menneskeligt og maskinelt. Hertil kommer, at industriens bygninger
aldrig for alvor anerkendes i bygningstypernes samlede hierarki, idet et bygnings-
vaerk som eksempelvis siloen per definition udger noget planlagningsmassigt og
arkitekturhistorisk marginalt (Sestoft 13).

Denne sekundare position kendetegner i et vist omfang stadig industriens
bygninger i det 21. drhundrede, hvor marginaliseringen ikke lzengere galder det
industrielle byggeprojekt, men industriarkitekturen som bevaringsobjekt og der-
med spergsmilet om, hvorvidt industrialismen inkluderes i1 den kulturhistoriske

9 Da de to mest synlige siloer desuden bzrer et gigan- ses som et liminalt rum, der pa én gang henviser til et
tisk banner med henvisning til udviklingsselskabet By fortidigt, nutidigt og fremtidigt Nordhavn (By &
& Havns website med paskriften “Nordhavnen.dk - Havn A/S).
folg byudviklingen”, kan disse havneruiner endvidere
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forteelling. Mest udbredt er forestillingen om Danmark som landbrugsland, selv-
om vi i lige sd hej grad har en fortid som r4, pulserende industrination (Jergensen
og Pedersen 6). Trods en stigende opmarksomhed pa industriens kulturmil-
jomassige kvaliteter, forbindes arbejdets bygninger stadig med noget verdilgst og
fremmed, som “vi i dag [ikke| reagerer sarlig negativt pa [bliver| jevnet med jor-
den” (Kulturarvsstyrelsen).™

Industriarkitekturen kan siledes forstds som et heterogent udtryk, der bade pa
et materielt og mentalt plan indtager en lav og ekskluderet position i det arkitek-
tur- og kulturhistoriske hierarki. Foruden at Nordhavns industribygninger i deres
aktuelle ruintilstand besidder en rakke heterogene kvaliteter sisom entropi og
chok, betoner det heterogene i denne sammenhzng derfor ogsé et kulturhistorisk
fortraengt aspekt og spergsmalet om, hvordan vi i forbindelse med byens omdan-
nelsesprocesser forholder os til det astetisk modstandsgivende og de radikalt
anderledes rum, vi vanskeligt identificerer os med.

2. Havneskure og containerhybrider

Efter siloerne bliver Nordhavns bebyggelse gradvist mere horisontal. Mindre vaerk-
steder, skurvogne og sma havneskure skyder frem som en spatial underskov blandt
de volumingse industribygninger. Disse simple bygninger udger den anden karak-
teristiske type for havnekulturmiljget - en bygningsform, der fortettes og samler
sig til en egentlig lille skurby: Fiskerihavnen.

Dette bric-d-brac-samfund er et saregent studie i skurarkitektur.” Nok finder
man genkendelig fiskeriidyl i form af stokroser og garnruser, men Fiskerihavnen er
langt mere end et forudsigeligt byrum og stillestdende historisk tableau. De tat-
byggede havneskure afspejler deres urbane beliggenhed og et tydeligt samspil med
de industrielle omgivelser.

De fleste af skurene rummer reminiscenser af storby ved at vare stablet i flere
planer, si campingvogne og diverse bolighabitater udger et improviseret etagebyg-
geri. Samtidig udtrykker facaderne, hvad man normalt vil forbinde med det klas-
siske skur: billige, uforarbejdede og forhindenvarende materialer sisom plastpla-
der, pap og avispapir som isolering. Overalt ses overlejringer af tiloversblevne pal-
ler, byggeaftald, brudstykker af skibe og bunker af plader, ror og breedder fra tid-
ligere byggeprojekter. Det sarlige ved Fiskerihavnens knopskydende skurformati-
oner er imidlertid, at Nordhavns allestedsnarvarende ikon, containeren, udger et

10 Netop Kulturarvsstyrelsens satsning i 2004-2007 pd bygningen den bedst bevarede, da denne type er lettest
industrisamfundets kulturarv viste, at funktionstem- at genanvende og i hojere grad fortolkes som udtryk
te bygninger som f.eks. siloer og simple pakhuse har for hej arkitektonisk og astetisk kvalitet (Schroder
svaerest ved at overleve, til trods for at netop disse 59).
strukturer er de mest karakeeristiske for den industri- 11 Skurbyggeriet kan bl.a. ses som en dben fortalling,
elle erhvervshavn (Kulturarvsstyrelsen). Til gengzld er der giver plads til betragterens egne forestillinger og
en genkendelig bygningstype som administrations- fortolkninger (Hage og Moller 48-51).
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i 4

Fig. 5, 6, 7, 8. Heterogen type nr. 2: Havneskuret.

(Foto: Helene Schytter)

gennemgiende rumskabende princip. I denne del af Nordhavn forskydes contai-
nerens funktion siledes til en bygningsmassig sammenhang, idet de farvestrilen-
de jernkasser her indgdr som alternative havneboligmoduler, der samtidig giver
den traditionelle fiskeriidyl et industrielt og stedspecifikt twist.

Skurbyen er eksempel pa et nordhavnsk (selv)byggeprincip, hvor skave pro-
portioner og et minimum af planlegning skaber et radikalt anderledes kulturmil-
jo, der samtidig udtrykker noget distinkt for havnen. Nordhavns skurhybrider kan
sdledes fortolkes som en monstres bastardarkitektur, hvor de simple materialers
mutationer udfordrer de gangse @stetiske idealer og forskyder de sadvanlige
materialesammenhange.
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Fiskerihavnen som alternativ proces-arkitektur

Skuret indtager traditionelt set en lav placering i den europiske arkitekturhisto-
rie som noget ikke-arkitektonisk uden @stetisk appel: “Et cykelskur er en bygning.
Lincolnkatedralen et stykke arkitektur” (Pevsner 15). Med 1970’ernes afsggning af
nye eksperimentelle byggemdder udvides det @stetiske imidlertid til ogsi at gelde
ikke-ideale og oversete byggeformer som f.eks. skuret. Et eksempel herpa er de to
danske arkitekter Carsten Hoff og Susanne Ussings mangedrige arbejde med en
alternativ procesarkitektur, der lanceres som et generelt opger med en monumen-
tal og helhedssggende arkitekturtradition:

“Hvis fremtidens boligbyggeri skal gd ud p4 at dbne op for menneskers 4nd og
handlinger vil det forudsatte/medfore andre @stetiske normer, for der vil ikke veaere
noget endeligt mal men en serie processer. [...| Andre nggleord vil vaere sammen-
sathed, mangfoldighed og foranderlighed. Den hirfine afstemning af materiale vil
blive aflost af sammenstillinger af nye og brugte, og ydmyge materialer vil traede i
stedet for de prangende.” (Hoff og Ussing 12)

I modsatning til masterplanens totaldesign arbejder Hoff og Ussings procesarki-
tektur med en rakke fleksible basismoduler, hvorfra boligstrukturerne udvikler sig
spontant til uensartede bydannelser uden et pa forhind fastlagt forleb. Materialer-
ne og deres gradvise kombination spiller en afgerende rolle i (u)bestemmelsen af de
arkitektoniske former, da rumforlgbet udelukkende betinges af en forhanden-
varende og tilfeldig materialesammensatning. Den astetiske grundpramis er
sdledes arkitekturen som ufaerdig og morfologisk proces, hvor boligen udvikler sig
i samspil med sine omgivelser og transformeres over tid.'* Et princip, der ifolge de
to arkitekter danner et varieret urbant udtryk, der modsat det traditionelle bybille-
des forudsigelige strukturer sikrer et anderledes organisk bymiljg, hvor ingen gader
eller pladser er ens. I forlengelse heraf udtrykker Nordhavns skurbyggerier et lig-
nende procesprincip. Fiskerihavnens skavheder og additive byggeri skaber et til-
svarende brudfyldt byrum, der ikke udtrykker en samlet arkitektonisk vision, men
formidler en flertydig arkitektonisk fortalling, der forgrener sig kontinuerligt 1
overensstemmelse med skurhybriderne og deres parasitere tilbygninger.
Derudover udger de mangfoldige variationer over containeren et godt eksempel pa
en fleksibel og dben struktur, der foruden at kunne (gen)bruges i utallige sammen-
hange understreger noget morfologisk og identitetsgivende for stedet. Proces-
arkitekturen kan dermed ses som et konkret bud pa en heterogen arkitektur, der
tager udgangspunktidet formlese som paradigme: En deform arkitektur, der ikke
efterlever noget fast regelsat og tager sig ud som en udefinerbar bastard.

12 Et sddant morfologisk princip ses ogsd i forbindelse udtryk for 1970’ernes afsogning af nye byggemader og
med Christianias selvbyggerarkitektur, der i lighed onske om at udvide det @stetiske felt (Hvilsby og Skov
med Hoff og Ussings procesarkitektur kan ses som 132-133).
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Fig. 9,10, 11, 12. Heterogen type nr. 3: Havneskulpturen.

(Foto: Helene Schytter)

3. Havnen som skulpturelt landskab

Nordhavn byder ogsa pa mere undseelige registreringer af noget karakteriserende
for havnelandskabet, og disse kendetegn tydeliggores pa bagsiden af Fergehavns
Brygge og skurbyen.

Her begynder havnelandskabet for alvor at antage fremmedartede dimensioner
med bulk- og skrotterminalernes sand- og skrotbunker. Dette ophobningsprincip,
der til dels ogsa kendetegner havnens containerstablinger, gentages i en lang raekke
skulpturelle variationer. Et gde omrade viser sig at vare et tatpakket skulpturelt
landskab og et typologisk studie i aflagte objekter fra hele det resterende havne-
omréde. Her er bjergede bundgarnspzle, drivtemmer og meterhgje ankerbgjer,
der ligger tungt i graesset som strandede undervandsgiganter. Et mangfoldigt los-
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sepladsprag af orange ror udger en skulpturel improvisation over rillede plastik-
strukturer, mens bunker af braedder og delvist sammentemrede skurfragmenter
skaber en skulpturel reference til Fiskerihavnen.

Havnelandskabet rummer siledes en raekke skulpturelle traek, der enten bestar
af sorterede stablinger af lavt forarbejdede eller udtjente objekter (sand, bildak,
skrot), enkeltstiende fragmenter losrevet fra deres oprindelige kontekst (fiskekut-
ter, skurfragment, ankerbgje) eller kompositte storrelser af diverse havnerudimen-
ter (rodebunker, plastikror, affald). Selvom havnens restobjekter er udtryk for
tilfeeldige formationer uden en bevidst kunstnerisk intention, rummer disse alli-
gevel et @stetisk potentiale, der gor havnen til et privilegeret sted for skulpturelle
betragtninger med heterogene kvaliteter.

Selvudslettende monumenter og skulpturelle metamorfoser

En oplagt indgangsvinkel til forstdelse af havnelandskabets skulpturer er Robert
Smithsons fotografiske ekskursion til Passaic i New Jersey i 1967. I lighed med den
funktionstgmte havn rummer forstaden en rakke skulpturelle traek, som Smith-
son fortolker som en serie utilsigtede, entropiske monumenter over fysisk op-
lgsning - en “selvudslettende postkortverden”, hvor faldefaerdige elementer, tom-
me parkeringspladser og ufuldstendige byggepladskonstruktioner varsler om
enhver forms oplgsning og fragmentation (Smithson 46). Kunstverdenens idealer
forskydes hermed til et ikke-institutionelt felt, hvad der dels udvider skulpturbe-
grebet, dels afdeekker et @stetisk potentiale ved byens bagsider.

P4 denne mide skitserer Smithson en monumenttype i lighed med Nordhavns
formelle forfald. Ud fra en heterogen betragtning kan det aktuelle havnemiljo si-
ledes forstds som et entropisk landskab, der giver indsigt i byens formlashed og
forfaldsprocesser. Industrihavnens restskulpturer udtrykker noget kulturhistorisk
fortreengt og en historie, der er godt pa vej til at falde sammen, ruste vak og for-
svinde for fremtiden. Nordhavn kan i den forstand forstds som en heterogen post-
kortverden, der i modsatning til en klassisk formidling af det historiske Kgben-
havn giver indtryk af noget selvudslettende og midlertidigt monumentalt.”3

Havnens skulpturelle variationer over et heterogent formsprog kan desuden
betragtes ud fra ophobningen som moderne skulpturelt fanomen (Skytte 8). Hvor
Smithsons entropibegreb beskriver de havnemonumenter, der udtrykker det form-
lgse som gradvis oplesning, kan ophobningen karakterisere de kompositte havne-
objekter og det modsatte aspekt af entropien: det formlgse som tiltagende rode-
princip. Hvor ferste monumenttype forsvinder i takt med tiden, vokser ophob-
ningen. Og hvor det selvudslettende monument bliver gradvist mere forskelslost,
forgges ophobningens materielle kontraster og sammenstgd. Begge monumentty-
per udtrykker imidlertid noget grundlaeggende heterogent og dbner op for en
rakke nye skulpturelle udtryk, der anviser en alternativ tilgang til det historiske og
klassiske skulpturelle enhedsideal.
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P4 Nordhavn meder man aldrig de samme former - de forandres konstant - og
visse steder er det tydeligt at se, hvordan forbipasserende interagerer i ophobnings-
processen ved at skabe nye kombinationer af de efterladte objekter. Havnens op-
hobninger tilbyder dermed en taktil og legende tilgang til det skulpturelle, idet de
lpsrevne materialer ansporer til en kreativ undersggelse af de uendelige foran-
drings- og organiseringsmuligheder. Dermed aktiverer ophobningen ogsa en dob-
belt historisk erfaring, idet beskueren pa den ene side genkender en rakke histori-
ske spor fra det fortidige havnemiljo og pa den anden side oplever, hvordan ophob-
ningens foranderlige blandingsformer uundgdeligt skaber en rakke historisk
ukorrekte nye relationer og betydninger (Skytte 46-47). De skulpturelle konglome-
rater udlegger siledes historien som en ikke-hierarkisk forandrings-, fortolk-
nings- og konstruktionsproces, hvor det historieskrivende tyngdepunkt placeres i
samtiden og hos subjektet. Nordhavns skulpturelle landskab udger i den forstand
et forskydende organiseringsprincip, der tildeler den forbipasserende en aktiv rolle
- skulpturel si vel som historisk - i hvad man kunne kalde en heterogen kombi-
natorik og uafsluttet fortalling om havnen.

4. Terrain-vague

Vi er nu kommet til det yderste af Nordhavn, den fjerde type og Krakkortets hvide
landskab: Et tomt terrain-vague, der hverken kan kategoriseres som natur, losse-
plads eller by.™

Omradet barer preeg af naturovertaget ruinpark med et gigantisk bassin, et
rustent slusesystem og tilhgrende fabrikshal i stor skala med hgje, nu terlagte
betonkanaler. Dette er resterne fra 1990’ernes stgbning og udslusning af de volu-
mingse elementer til @resundsbroen. Mest imponerende er det yderste slusesy-
stem, der som en rustrgd ruin stadig holder vandet tilbage og via en sammenstyr-
tende, stejl trappe forer til et hgjtbeliggende udsigtspunkt. Heroppe fortsatter de
entropiske jernmasser med et faldefaerdigt trappesystem, der rejser sig flere meter
over vandoverfladen og udger en svimlende linedans over slusens afgrund. “Du
drgmmer om et andet sted”, stir der med graffiti pd broens indgangsparti, hvilket
giver passagen over havnebassinet et ekstra rituelt praeg, der ikke alene udfordrer
kroppens balance, men ogsi fojer et refleksivt niveau til den rumlige overskridelse.

Toppen af den forladte industrihavn foles unagtelig som et radikalt anderledes
sted, hvor det er muligt at betragte hele Nordhavn og det resterende Kebenhavn fra

13 Se ogsd billedkunstneren Villy @rskov, der i ligeledes i med Nordhavnen som udgangspunkt: “Ligesom alle
1960’erne afsoger byens bagside for skulpturelle byer (af nogen alder) har deres pragtbygninger [...],
mikroprocesser (Brskov). deres ‘stolthed’, har de ogsa deres ‘skam’, disse vage

14 Begrebet terrain-vague udtrykker noget undvigende, terraener [...], som er uden navne og betegnelser pd
der falder uden for de traditionelle landskabskategori- bykortene. [...] Terrain-vague er derfor det sted (eller
er, og kan med Villy Grskovs definition meget pracist ikke-stedet), som byen vender ryggen til, et anti-miljg,
betegne, hvad jeg kalder byens heterogene bagside antitesen til ‘Rddhuspladsen” (Orskov 17-18).
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Fig. 13, 14,15, 16. Heterogen type nr. 4: Terrain-Vague. (Foto: Helene Schytter)

en uvant vinkel. Refshalegens fabrikshaller, som ellers ligger i den modsatte ende
af byen, befinder sig overraskende taet pd - f4 hundrede meter pa den anden side af
vandet. Hvor industrien plejer at udgere byens bagtappe, udger havnen nu for-
grunden i det kebenhavnske panorama. Et omvendt tableau, hvor havnearealernes
funktionstgmte landskab har trengt byens historiske centrum i baggrunden,
mens de gigantiske container- og krydstogtskibe glider forbi som stedvise pimind-
elser om Nordhavns sidste havneaktivitet. Krydstogtskibenes hvide etager, der lig-
ner hele byer, kunne faktisk minde om ikonografiske spejlinger af fremtidens
Nordhavn og foregribe havnens transformation til boligomride. I det hele taget
indbyder dette yderste Nordhavn til urban refleksion. “Hvor vil du helst bo?” spor-
ger en anonym graffitimaler, alt imens Nordhavnstippen ligger udstrakt som et
horisontalt ingenmandsland: Et liminalt og ekskluderet tomrum, der tilbyder en
radikal landskabserfaring og et anderledes blik p4 det velkendte Kebenhavn.
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Nordhavn som heterotopi

Oplevelsen af et eksternt sted, der muligger betragtningen af den etablerede orden
fra nye vinkler, kan perspektiveres til Michel Foucaults begreb om heterotopien,
der betegnes som:

“ - virkelige steder, faktiske steder, steder som aftegnes ved selve samfundsdannel-
sen, og som er en slags mod-placeringer, en slags faktisk realiserede utopier, hvori
de virkelige placeringer, alle de andre virkelige placeringer, som man kan finde
inden for kulturen, pd én gang er repraesenterede, anfegtede og omvendte, en slags
steder som er uden for alle steder, ogsd selvom de faktisk kan lokaliseres.” (Fou-
cault 90)

Heterotopien kan forstds som en type rum, der pa én gang udtrykker noget radi-
kalt anderledes og samtidig reflekterer dets omgivelser. En form for andre rum,
som pi én gang anfagter og indgir i det etablerede samfund og saledes muliggor
et pd samme tid forskudt og fortattet billede af helheden. Heterotopiens spejling
rummer derfor et vigtigt selvrefleksivt aspekt med liminale kvaliteter, da samfun-
det og subjektet her oplever sig selv i vekselvirkningen mellem et faktisk, historisk
rum og en irreel, legende uvirkelighed, hvad der foruden at aktivere forestillings-
evnen tilskynder jeget til at rekonstituere sig selv og sit sted.

Nordhavns funktionstomme landskab kan i forlengelse heraf fortolkes som
stedet for en heterotopisk spejling og omvending af det velkendte Kebenhavn. En
modplacering, der giver os mulighed for at danne uventede sammenhange og se
byen i et nyt perspektiv.’s

Foruden dette urbane refleksionspotentiale udger det nordhavnske terrain-
vague stedet for en rakke alternative praksisformer pa et konkret plan. Nordhavns
ingen- og allemandsland benyttes bl.a. af folk, der griller, fotograferer, fisker, lufter
hund, laver graffiti, bygger svedehytter, kravler over hegn, overnatter, gar ture, drik-
ker ¢l osv. I modsatning til hvad man kunne kalde den homogene offentligheds
kontrollerede og kapitaliserede byrum kan havnens betydningstemte wasteland
forstds som et alternativt offentligt rum, der tiltraekker en rakke aktiviteter af
umiddelbar hverdagslig, rekreativ eller marginaliseret karakter. Byens bagsider
muligger med andre ord en rekke af de urbane begivenheds- og subkulturer, som
i stadigt stigende grad har vanskeligt ved at passe ind i byrummets kontrollerede
scenografi, og som ud fra et homogent samfundssynspunkt opfattes som forstyr-
rende og fremmede."® Fra en heterogen betragtningsvinkel kan samme praksisser

15 Den spanske arkitekt Sold-Morales betragter byens et selvrefleksivt potentiale, idet subjektet her erfarer
ekskluderede tomrum som genspejlinger af det det fremmede pa et alment materialiseret plan (Sol-
moderne subjekts fortrangninger og fremmed- Morales 120).
gjorthed over for byen, den Anden og sig selv. Ifolge 16 Se ogsd Tom Nielsens betragtninger om overskuds-
Sold-Morales rummer byens terrain-vague derfor ogsi landskabets alternative forbrug (Nielsen 99-108).
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imidlertid fortolkes som et positivt urbant engagement, der bidrager til det offent-
lige bylivs mangfoldighed og etableringen af nye urbane paradigmer.”

Det yderste Nordhavn kan saledes forstds som et ikke-defineret byrum, der
opfordrer til udforskningen af noget urbant marginalt og udfordrer vores forestil-
linger om den velkendte by.

Den heterogene som planlegningsparameter?

Nordhavn byder i vid udstrakning pd en radikalt anderledes urban oplevelse pi
bdde et rumligt, refleksivt og sociokulturelt plan. Selvom der umiddelbart er stor
forskel pi typerne ruin, skur, skulptur og terrain-vague, udtrykker disse en @ste-
tisk og kulturel andethed, der udfordrer byens homogene idealer og tilbyder en
heterogen identifikation. Samtidig kan havnetypologien ses som fire variationer
over temaerne eksklusion, monstrgsitet, chok og entropi, der tilsammen danner en
heterogen skala. Bevaegelsen over Nordhavn beskriver en trinvis erfaring af det
formlese, hvor industriarkitekturen udtrykker et minimum, mens havneskuret, de
skulpturelle rester og terrain-vague-landskabet i stigende grad afspejler noget
formafvigende, selvudslettende, betydningsforskydende og amorft.

I forleengelse af diskussionen om den vardiplurale by kan det heterogene sile-
des i forste omgang betragtes som en urbanistisk praksis, hvor det heterogene
potentiale bestdr i selve erfaringen af det heterogene sted, overskridelsen af det vel-
kendte byrum og bevidstgerelsen om det urbane systems dynamik (Nielsen 196).
Omvendt dbner det sikaldte paradigmeskifte18 op for at medtaenke det uformelle
og uforudsigelige i den formelle byplanlagning og siledes tillade en hgjere grad af
vekselvirkning mellem det heterogene og homogene. Midlertidige byrum, lowbud-
get-bevaring, @®stetisering af funktionstgmte bygninger samt additive byggepro-
cesser er alle eksempler pi en planlegning, der udfordrer den rationelle bys steti-
ske hierarkier, tilgodeser et minimum af renovering, inkluderer foranderlighed
som et aktiv i byudvikling, og som dermed giver mulighed for et varieret byrum
med heterogent tilsnit.”

I en postindustriel kontekst med homogeniserede havnefronter pa stribe kan
en heterogen analyse med blik for byens heterogene rum- og livskvaliteter siledes
indgd i den kulturelle byudvikling ved at udpege kvaliteterne ved de byomréder,

17 Subkulturelle aktiviteter som skateboarding, graffiti pelvis det Realdania-finansierede udviklingsprojekt
og “urban exploration” er netop kendetegnet ved en “Byens rum” lancerer (Jorgensen 38-48).
direkte fysisk og a@stetisk udforskning og overskridel- 19 Disse strategier understreger byudvikling som en
se af byrummets velkendte granser og kan desuden uferdig, dben og kontinuerlig proces med genbrug af
betragtes som en essentiel del af storbylivets forskel- bygninger af forskellig @stetiske standarder, en revur-
lighed og urbane dynamik (Sennett 144-151). dering af de astetiske hierarkier samt midlertidig og
18 Jeg henviser her til arkitekt Peter Schultz Jorgensens varig anvendelse af ikke-istandsatte og ikke-pane byg-
term, da denne sammenfatter tendensen til at revur- ninger til kulturelle og brugerinddragende formal
dere det a@stetiske planlagningsparadigme og med- (Jorgensen 38-48; Ploger 52-62; Carlberg og
taenke det fremmede i det kendte, sidan som eksem- Christensen 48-61).
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der stir i udviklingsmessig venteposition, og understrege det formlgse som en
modstandsgivende og @stetisk planlegningsfaktor, der gor byen til en sanselig og
usamtidig oplevelse.
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