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UPPLOPPET SOM DET
ABSOLUTA KONSTVERKET

Ett sdtt att narma sig figuren "estetiska protestkulturer” dr att atervanda till
april 2012 och fran gatan ta steget in pa innergarden till Auguststrafie 69
iBerlin och 6ppningen av stadens sjunde biennal for samtidskonst, Forget
Fear. Pa en banderoll ovanfor entrén till KunstWerke kunde vi daldsa "THIS
ISNOT OUR MUSEUM / THIS IS YOUR ACTION SPACE". Och strax innanfor,
pavalvet till den korridor som forbinder garden med den stora utstédllnings-
salen stod "OCCUPY BIENNALE" sprayat med stencilerade bokstdver och
biennalens logotyp interfolierad i begynnelsebokstaven. Vil inne i salen
uppmanade aktivister fran Occupy-rorelsen biennalens besokare, dess
"voyeurer”, att antingen ansluta sig till protestrorelsen genom att "fraga,
dela, organisera, ndrvara, tala, kritisera, foresla” eller ta livet av sig sjdlva.

Det dr svart att forestalla sig ett mer tidstypiskt exempel pa en inom
samtidskonsten forharskande forestdllning om forhallandet mellan estetik
och politik, mellan konst och protest. Det framstod darfor inte heller som
sarskilt paradoxalt att en av biennalens curatorer, Artur Zmijewski, iut-
stdllningskatalogen sade sig presentera en "konstnarlig pragmatism” med
"verkliga effekter”, trots att katalogen gick till tryck langt fore biennalens
Oppning och besdkarnas mote med verken; tvirtom lag det heltilinje med
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Fig. 1. Forget Fear, Berlin (2012)

en uttalad skepsis infor att "det konstndrliga foremalet, vad det dn i 6vrigt
ma vara, kan forvantas utfora den sambhalleliga och politiska uppgift det
alagts forutan manskligt handlande” (10-11).

Forget Fear saknar varken foregangare eller efterlpare. De senaste
artiondena har préglats av en samtidskonst som pa innehallets, formens
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Fig. 2. Voyeurs, Berlin Biennale (2012)

och utstdllningens niva rort sig mot protesten och en performativ aktivism.
Fran 1990-talets etnografiska vandning (Foster) och relationella estetik
(Bourriaud), via det tidiga 2000-talets deltagar- och samtalskonst (Bishop;
Kestner), gar enrak linje till var tids estetisering av den politiska protesten.

Utvecklingen dr forbunden med omvandlingen av en annan "estetisk
protestkultur”, fran vilken den ocksa lanar sin form, men som inte blir
synlig forran vi dtervander ut till gatan. Aktivisten Fredrik Lindbld har pd
ett precist sdtt beskrivit denna andra omvandling i termer av en rorelse
"fran tag till parad” som belyser den "foranderliga karaktdren hos mot-
stdndets manifestationsformer” (148). Denna forskjutning beskriver hur
motstandet hos en tidigare, férment homogen industriarbetarklass antog
demonstrationstagets form och gav uttryck for "ett telos, vars trovardighet
satts ur spel, ndmligen att arbetet ansags besitta makten att bara sig sjdlvt
in i framtiden”. Fran taget skiljer sig paraden, som tar form i samband
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med kapitalets forskjutning fran produktions- till cirkulationssfdren, dit
den tidigare, forestdllt homogena men nu verkligt fragmenterade arbets-
kraften, foljer efter. I sin viagran att bejaka nagon arbetaridentitet, i sin
brist pa utfast riktning och i sin sjdlvstarkande spretighet blir paraden for
Lindbld "den karnevaliska affirmationen av den skillnad som taget till sin
form fornekar” (150).

Beskrivningen foljer i stort en tankefigur som sedan 1960-talet utveck-
latsinom den italienska marxistiska operaismen och postoperaismen och
som ersatter klassmedvetandet som analysmodell och operativ figur med
klassammanséttningen. Ddr partiet enligt den forra skulle gora arbetarna
politiskt medvetna om deras ekonomiska exploatering och samhalleliga
underordning hdrleder den senare arbetarnas politiska sammansdttning ur
arbetets tekniska sammansattning (Mohandesi). Ur ett sidant perspektiv
star partiet och demonstrationstaget i forbindelse med den industriella
fabriksproduktionens disciplindra organisering, medan den karnevaliska
paraden svarar mot en flexibel och prekar biopolitisk produktion som dger
rum i en utvidgad "social fabrik” (Hardt och Negri, 2003, 2007). Liksom
Michael Hardt och Antonio Negri - som lanar begreppen karneval och
polyfoni fran Michail Bachtins romanteori for att beskriva multitudens
formering (Multituden 246) - betonar dven Lindbld motstandets estetis-
ka aspekter, de sinnliga formerna for dess framtradande: tdget sdgs vara
hypotaktiskt medan paraden &r parataktisk, taget genomkorsar ett givet
rum medan karnevalen satter det i spel (152-153). Negri gar an ldngre och
menar att konstndrligt och produktivt arbete inte bara narmar sig varandra
inom den biopolitiska produktionen. Det forra ska rent av ha blivit till in-
begreppet for det senare: "i kreativt avseende, overtar konstnarligt arbete
den ontologiska relevansen hos alla former av arbete” (22).

Varken konstens inforlivande av protesten eller protestens esteti-
sering har undgatt kritik. Jacques Ranciére kritiserar bada for en "etisk
omedelbarhet” ("Aesthetic Separation” 62-67), for ett antagande om att det
konstnarliga uttrycket respektive protesten inte bara ses som en brytning
med sakernas tillstand, utan ocksa som forkroppsliganden av nagot efter-
stravansvart som pa ett oformedlat sitt kan overforas till och inforlivas
av askadaren/deltagaren. Pa sd vis utesluts den heterologi - det att nagot
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bade ir och inte dr vad det antas vara - vilken Ranciére kallar dissensus,
och som utgor den gemensamma princip som bade bestdmmer och satts
iverket av politik respektive estetik. Samtidigt som vi dr eniga med Ran-
ciere i hans kritik vill vi betona att dessa moderna, historiskt bestimda
och sambhilleligt specifika former madste kritiseras och upphévas pa deras
egna immanenta villkor.

Darfor vander vi oss till Theodor W. Adorno, vars kritik av saval enga-
gerad konst som politisk aktivism dr valkdnd. Att Adorno skulle avvisa den
performativa aktivism som Berlinbiennalen exemplifierar dr uppenbart,
men han kritiserar ocksa protesten som konstnarligt innehadll eftersom
konsten ddrigenom skulle silla sig till samma rationalitet som det den
protesterar emot ("Engagemang” 108). I det foljande skisserar vi grunddra-
gen i Adornos kritik och hans egen dialektiska forstdelse av forhallandet
mellan konst och protest, men inventerar den ocksa historiskt-kritiskt.
For dven om Adorno kan belysa begransningarna hos vara bada "estetiska
protestkulturer” ter sig hans kritik av politisk praxis savdl som de forhopp-
ningar han sétter till det autonoma konstverket som problematiska for
oss. Inte framst for att hans kritik av politisk praxis gjorts till ett bekvamt
men tvivelaktigt pastaende om att den politiska aktivismens subjektivitet
ar narcissistisk och reproducerar en nyliberal logik (Johansson 125-142).
Snarare handlar det om att det med Adorno inte dr majligt att kritiskt be-
gripliggora objektiviteten hos de strukturella samhailleliga fordandringar
som inleds mot slutet av hans liv och som utgor ett slags preludium till var
tid. Dessa forandringar - som vi aterkommer till, men som i stort géller
kapitalets omstrukturering sedan mitten av1960-talet och dess allt allvar-
ligare problem med att reproducera vardeforhdllandet - har konsekvenser
for giltigheteni Adornos bestimning av det moderna autonoma konstverk,
vilken i sin tur ligger till grund for hans kritik av saval engagerad konst
som politisk aktivism.

For Adorno var konsten det sista kvarvarande omrdde som dnnu inte
hade underordnats den identitet som det moderna subjektet patvingar ob-
jektet och som det kapitalistiska produktionssattets bytesprocess inordnar
bade naturen och sambhillet i. Det moderna konstverket tar visserligen
form mot bakgrund av savdl det moderna subjektets uppkomst som ka-
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pitalismens utbredning, men antas i sin form dven harbargera nagot som
undgar deras identitetstvang. Rétt tolkat bar det autonoma konstverket
spar av en annorlunda, icke underordnande hallning gentemot objektet.
Adornos autonoma konstverk, bestdimt av men samtidigt avskilt fran det
sambhdlle det star emot, kan beskrivas som ett historiefilosofiskt negativ:
detregistrerar de sdr som identitetsprincipen ldmnar pa objektet samtidigt
som det pekar bortom ett sambhalle styrt av en sddan princip.

I korthet fragar vi oss om en sddan forstdelse av konstverket fortfa-
rande ar giltig; om Adornos kritik avengagerad konst och aktivistisk praxis
liksom hans eget begrepp om det autonoma konstverket héller streck mot
den globala strukturella omvandling som inleds vid mitten av 1960-talet;
och om var inlednings estetiska protestformer verkligen dr adekvata svar
pa denna omvandling. Vi kommer att visa att sa inte &r fallet. Istdllet fo-
resldr vi upploppet som en estetisk protestform som kan fogas till vriga
protestformer och visa pa hur det har en storre giltighet dn dessa sett mot
bakgrund av det kapitalistiska produktionssattets historiskt strukturella
forandringar. Som vi kommer att visa dr upploppet inte bara omojligt att
inforliva i tagets och paradens former, utan det forefaller ocksa saval his-
toriskt som teoretiskt infria just de 16ften som Adorno for femtio ar sedan
menade att konstverket var den sista utposten for.

Undersokningen har sin upprinnelse i Mark Fishers formulering om
en "estetisk fattigdom” som drivande i de engelska upploppen under sen-
sommaren 2011 (503-504). Vi ror oss dock i en annan riktning och pd en
annan abstraktionsniva. I stallet for en kultursociologisk observation gor
vi en jamforande analys dels av konstverkets formella bestamning, este-
tiska processer och loften, dels av upploppet, med sdrskilt fokus pa dess
forhallande till varuformen.

FRAN PROTESTENS ENGAGEMANG...

Iessdn "Engagemang” formulerade Adorno 1958 sin emblematiska kritik av
engagerad konst med avstamp i Jean-Paul Sartres tio ar tidigare publicerade
Vad dr litteratur? Sartre hade ddr argumenterat for att autonom konst, med
poesin som primdrt exempel, dr indtvand och behandlar orden som ting
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medan engagerad konst, foretradd av prosan, anvdnder orden som tecken
for ting och ddarmed blir ett handlande som engagerar sig i viarlden (25).
For Adorno ar uppdelningen inte tillrackligt dialektisk, eftersom den nar
det géller engagerad konst "blundar infor den skillnad som ofrdnkomligt
kvarstar” mellan konst och vdrld och nar det gdller autonom konst forne-
kar "den oupplosliga forbindelse med realiteten som ligger i att konsten
gor sig sjalvstdndig” ("Engagemang” 95f.). Viljan till engagemang lamnar
enligt Adorno ocksa spdr i de konstnérliga resultaten, dd engagerad konst
antingen utmarks av Sartres 6vertro pa subjektet och en blindhet infor det
unika med och historiciteten hos de objekt vilka tjanar som konstnarligt
material, eller av Brechts alltfor objektivistiska och formaliserade metod,
vilken dranerar konstverket pa en frihet som trots allt aterfinnsiden dnnu
kvardrdjande individualiteten (101).

Liksom Adorno invinder mot engagerad konst ddrfor att den bortser
fran det avstand till realiteten varigenom den bestdmts som konst kritiserar
han ocksa sin tids politiska aktivism for att den i sin tro pa ren praxis dels
forbiser de objektivt bestimda samhallsforhallanden den vill gripa in i,
dels dr of6ormogen att identifiera praxis dialektiska forbindelse med teo-
rins abstrakta tankande. Trots att praxis i omedelbar mening ar skild fran
teorin sd dr de bada for Adorno dialektiskt formedlade pa sa vis att skill-
naden dem emellan kan harledas ur den naturbehdrskning genom vilken
madnniskor upprattas som subjekt, om dn med "ett vixande framlingskap
infor det de utdvar sin makt 6ver”, nagot som i forlangningen implicerar
"ett erkdnnande av makten som princip for alla relationer” (Horkheimer
och Adorno 24-25).

For Adorno ndr denna tvingande process sin historiska kulmen med
det kapitalistiska produktionssdtt som forvandlar varje enskilt foremal
till utbytbar vara, ndgot som leder till en erfarenhetsforlust hos subjektet
och foder en langtan efter en oférmedlad, forhistorisk praxis ("Margina-
lanteckningar” 200). Som exempel pa en sddan fetischartad skenpraxis
anfor Adorno bade student- och Vietnamrorelsen, men dven den ameri-
kanska filosofiska pragmatismen, vilka skulle bekrafta snarare dn kritisera
samhallet: "det omedelbara handlandet, vilket alltid uppmanar en att sla
till, r ojamforbart mycket ndarmare fortrycket dan tanken, vilken forsoker
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andas” (214). For Adorno dr det alltsd ldngt varre att omedelbart gripa in
mot fortrycket dn att ta sig an det teoretiskt.

I stéllet for att acceptera uppdelningen mellan teori och praxis dr en
verklig sann praxis for Adorno formedlad av teorins abstrakta tdnkande (en
hegeliansk figur som dven dterkommer i Marx inledning till Grundrisse). For
Adorno utgor teorin alltsa ett nédvandigt moment inom en verklig praxis
eftersom det endast dr den som kan uppratta ett avstand varigenom det
ar mojligt att reflektera 6ver beldgenheten for saval praxis som det objekt
som orsakar praxis ingripande.

Gemensamt for Adornos kritik av engagerad konst och aktivistisk
praxis dr alltsa att bada regredierar samhalleligt genom att inte ta sina
respektive dialektiska motsatser i beaktande (en kritik som ocksa kan rik-
tas mot savdl Berlinbiennalens som karnevalens politiska aktivism). I en
traffande anekdot beskriver Adorno hur Brecht en gdng sade sig vara mer
intresserad av teater dn av att fordndra varlden. Fér Adorno belyste utla-
tandet ocksd hur med honom samtida konstndrliga happenings "stundom
iscensatta av aktivisterna, ror samman estetiskt sken och realitet” (216). Har
blir uttalandet betydelsebdrande eftersom vad Adorno iakttog mot slutet av
1960-talet initierade tendenser som sedan kom att leda fram till det slags
performativa aktivistkonst som vi beskrev inledningsvis.

...TILL FORMENS PROTEST

Engagemangsessdn avslutas med att Adorno sldr fast att han leverien av-
politiserad tid som inte ropar pa politisk konst, men dér politiken "trangt
inideautonoma [verken] och allra mest ddr deras ambition dr att vara apo-
litiska” (110). Idén om en autonom konst som genomsyras av en politik den
endast kan halla fast vid genom att tiga dr en tanke som Adorno utvecklar
i postumt publicerade Estetisk teori. Dir menar Adorno att den autonoma
konsten overvinner tillkortakommandena hos savil den engagerade kon-
sten som den politiska aktivismen genom en sdrskild form som haller stand
mot samhallet samtidigt som den begreppslost men dnda kritiskt reflekte-
rar over detsamma. Men hur?I den f6ljande diskussionen om Estetisk teori
fokuserar vi pa de aspekter vi tagit upp ovan i diskussionen om engagerad
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konst och praxis, det vill sdga naturbehdrskning och arbetsdelning, som
grundldgger uppdelningen mellan saval subjekt och objekt som teori och
praxis. For att forsta hur konstverket i kraft av sin form enligt Adorno blir
unikt som protest mot herravaldet ska vi nu se ndrmare pa hur formen
beskrivs i Estetisk teori.

Pa samma sdtt som praxis och dess atskiljande fran teori tidigare
beskrevs som historiskt villkorad av arbetsdelningen beskriver Adorno
konsten som bestdmd av atminstone tva historiska villkor. For det forsta
uppstar konstnarliga foremal och verksamheter ndr ménniskan genom
naturbehdrskningen inrdttas som subjekt och hennes féremal inte ldngre
fungerar som rituella artefakter eller tillskrivs kultiska funktioner. Att
konsten villkoras av subjektets naturbehdrskning implicerar att dven na-
turen bor forstds som en historisk kategori. Naturen framtrader forstioch
med att subjektet trdtt ut ur den, varigenom erfarenheten av naturen som
forbunden med lycka och skonhet ocksa bor forstas som att "subjektet
som nagot forsigvarande och i sig sa gott som odndligt” projicerar sig "pa
naturen och kdnner sig sdsom avskilt vara ndra den” (100). Men trots att
konsten har som villkor att subjektet trader ut ur och behdrskar naturen bar
den for Adorno likvédl pa en frigorande potential eftersom den form genom
vilken konsten forvdrvar sin autonomi undgar att inta samma hallning
gentemot naturen som subjektet.

Genom sin form visar konstverket pa subjektets herravilde 6ver na-
turen, men utan att sjdlvt ha ndgot intresse av det, eftersom intresset vore
oforenligt med mojligheten att bibehalla den autonomi som konstver-
kets form inrdttar. Samtidigt inforlivar konstverket vad Adorno beskriver
itermer av ett mimetiskt forhallningssdtt — en form av identifikation som
foregar begreppen och som foljer snarare dn underordnar sig objektet -
vilket naturbeharskningens rationalitet i 6vrigt 6delagt (84). Darigenom
skulle konstverken enligt Adorno béra pa ett spar av den rituella leken
samtidigt som de genom mimesis "raddar 6ver nagot av det amorfa pd
vilket det sdsom avskild form ofrankomligen gor vald” (79). Likval dr det
vald som konstens form gor pa den amorfa naturen inte entydigt. Adorno
menar ndmligen att konstverket inte syntetiserar sitt material genom att
likt subjektet lata forstandets begrepp subsumera sinnliga askadningar,
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eller likt varuformen stélla sig 6ver manniskans arbete och hennes pro-
dukter. I stdllet syntetiserar konstverk formen pa materialets egna villkor
och forbinder pa s vis "formens estetiska moment med valdsfrihet” (19).
Enligt Adorno kan konsten dock inte meddela detta innehallsligt, efter-
som "kommunikation dr andens anpassning till det nyttiga, genom vilket
den tar plats bland varorna”, varfor konstverket bor vara "en efterbild av
det tigande i vilket endast naturen talar” (113), det ar "med en ordlds gest
[konstverken] blir viltaliga” (336).

Detta implicerar att naturbehdrskningen for Adorno dr ett nodvan-
digt men inte tillrackligt villkor for konstens autonomi i modern mening.
Utover att 6verge kultiska forestdllningar om besjdlade naturforemal eller
artefakter menar Adorno dven, och har kommer vi till det andra historiska
villkoret for den moderna autonoma konstens existens, att om "en samhal-
lelig funktion later sig prediceras om konstverken &dr den deras funktions-
loshet” (321). En sddan samhallelig brist pa funktion dr en visentlig aspekt
av konstens autonomi for Adorno, men inrdttas likvdl genom det moderna
samhadllet och dess arbetsdelning. Det dr i denna bemaérkelse som konsten
med en berémd formulering har en "dubbelkaraktdr som autonom och fait
social” (16). Men hur kan konsten som fait social bibehalla sin autonomi i ett
kapitalistiskt samhdlle dér allt tenderar att underordnas bytesprocessens
ekvivalensprincip? Genom dess form, svarar Adorno entydigt (dven om
formen, som vi redan anar, ar langt ifran entydig). Och formen beskrivs
konsekvent som "sedimenterat innehall” (15). Vad menar Adorno med
denna formel? Och vilken roll har arbetet i den? I det f6ljande diskuterar
vi formen som sedimenterat innehall med sdrskilt fokus pa forhallandet
till arbetet och det som Marx kallar for varuformen.

Ett sdtt att forsta formeln "form dr sedimenterat innehall” dr att konst-
verket innehaller spdr av subjektiva 6gonblick som objektiverats i verket
-begdr, minnen och 6nskningar som inte latit sig formuleras begreppsligt
under givna historiska omstdndigheter. Att form dr innehall kan dartill
forstas som att konstverket 6vertar samhalleliga material och tekniker,
men behandlar dem som ett slags ramaterial att forma pd ett annat sdtt dn
de formatsisamhallet (som kapitalistiskt produktivt arbete). Som John Ro-
berts formulerat det dr konstverkets autonomi beroende av att konstnérens
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subjektivitet dr bestdmmande for samtliga moment i konstverkets produk-
tion, till skillnad fran en rationaliserad produktionsprocess (30). Utover
subjektiva 6gonblick och subjektets 6vertagande av samhalleliga material
och tekniker kan konstverket som form hos Adorno for det tredje forstas
som ett slags konsthistorisk inventering, som en rorelse 6ver genrernas och
konstformernas tillkomst, utveckling och upplésning, dar traditionen och
"det nya” 6msesidigt upprattas som estetiska och historiefilosofiska grund-
moment. Exempel pa detta for Adorno dr Arnold Schonbergs introduktion
av tolvtonstekniken, en teknik ddr alla toner pa den kromatiska skalan
spelas i "serier i vilka ingen ton far férekomma innan den foregatts av en
annan” (Estetisk teori 207). Det var en teknik som satte musikens helhet
pa spel och gjorde de mest konservativa kritikerna hatiska (37). Ett annat
exempel Adorno tar upp ddr konstens form overskrider genrer och tradi-
tioner d4r romaner om dktenskapsbrott, vilka tidigare chockade sambhallet
men som efter den "hogborgerliga kdrnfamiljens uppluckrande” inte langre
berdr (13). Detta exempel visar, for det fjarde, hur konstnérlig form som
sedimenterat innehall dr férbunden med fordndringar av de samhaélleliga
former som utgors av Karl Marx grundlaggande kategorier som varuform,
produktivkrafter, produktionsforhallanden och antagonismer, vilka spelar
en stor roll fér Adorno. Adorno uttrycker detta explicit genom att hdvda
att sambhallets form reflekteras i konsten, som sdgs vara "inflitad i den
historiska rérelsen av tilltagande antagonismer” (295), vilka "aterviander i
konstverket som immanenta formproblem” (16).

Om konstverket genom sin form upprattar ett avstand till det sam-
hélle det likval dr del av, hur menar da Adorno att konsten skiljer sig fran
sambhallets forhdrskande form, det vill siga varuformen? I enkel, of6rmed-
lad bemaérkelse beskriver Adorno det som att konstverkens forsdljning pa
marknaden inte ar "att missbruka dem, utan den enkla konsekvensen av
deras delaktighet i produktionsforhallandena” (335). Med andra ord dr
konstmarknaden for Adorno inte nagot negativt utan ett av dess mojlig-
hetsvillkor. Kritiskt betraktat dr forhallandet langt mer dialektiskt. For
Adorno dr konstverken i sjdlva verket "absoluta varor” genom att de "kastar
av sig skenet av att vara till for samhallet, vilket varor annars krampaktigt
uppratthaller”. Pa sa vis "intrader det bestimmande produktionsforhal-
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landet, varuformen, ocksa i konstverken, liksom den samhalleliga pro-
duktivkraften och antagonismen mellan dem”. (334) Just genom att bli
mer varulik dn varan sjdlv, genom att bli "absoluta varor”, kan konstverken
ocksa immanent kritisera varuformen, eftersom konstverken till skillnad
fran varan "endast dr ett For sig”, medan varan maste gora sig gallande "For
ett annat”. (Ibid., 335) Genom att endast finnas till For sig ska konstverket
alltsa inte bara forstds som en aterspegling av samhallet, som ett ideolo-
gikritiskt avslgjande, utan som ndgot som ocksa bar pa sin egen estetiska
halt och historiska sanning.

ADORNOS VARA - EN FORM UTAN SUBSTANS

Ett problem med det formbegrepp som Adornos teori om det moderna
autonoma konstverket graviterar kring ar att forhdllandet mellan konst-
verkets form och det samhailleliga innehdll som denna form sigs vara ett
sediment av aldrig bestdms pa ett teoretiskt tillfredstdllande vis. Adorno
framhaller vid upprepade tillfdllen att konsten maste forstas pa produktio-
nens snarare an pa cirkulationens niva. I "Engagemang” kritiserade Adorno
Brechts drama Heliga Johanna frdn slakthusen for att "cirkulationssfaren, dar
konkurrenter omsesidigt skir halsen av varandra, trader i stallet f6r den
mervardestilldgnelse i produktionssfaren mot vilka nagra kottgrossisters
kamp for sin del av bytet dr epifenomen som omgjligt kunnat framkalla en
varldskris” (101). Kritiken foljer den forsta systemiska rorelsen i Kapitalet
ddr Marx slar fast att "mervdrdet inte kan ha sitt ursprung i cirkulationen,
att det alltsa maste forsigga ndgot utanfor omsattningen, nagot som inte
kommer till synesiden” (142). Brecht skulle dock inte gjort battre i att skild-
ra produktionen lika detaljerat som cirkulationen enligt Adorno: "ju mer
Brecht fordjupar sig i ekonomin, ju mindre han nojer sig med bilder, desto
grovre missar han det kapitalistiska vasen parabeln handlar om” ("Engage-
mang” 101). I kritiken och dess implicita antagande om att kapitalismens
vasen endast kan framstéllas bildligt finns ocksa en 6verraskande estetisk
korrespondens med Marx anti-fysiologiska beskrivningar av virdet som
nagot objektivt om dn inte materiellt: "varuformen och viardeférhallandet
mellan arbetsprodukterna, vari den framtrader, [har| absolut ingenting
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att gora med deras fysiska natur och de ddrur harrérande materiella for-
hallandena. Det dr endast ett bestdmt sambhalleligt forhallande mellan
manniskorna sjilva” (Kapitalet 63).

I Estetisk teori behandlas konstens forhallande till produktionen inte
sd mycket utifran verkens motiv eller tema som med avseende pa deras
plats i och formedling av en samhadllelig totalitet bestdmd av varuformen
och dess produktion. Forhallandet mellan konst och samhalle ska "inte
huvudsakligen sdkasireceptionens sfar”, skriver Adorno, utanidet som"fo-
regar receptionen: i produktionen” (323). Adorno lyckas dock aldrig konkret
beskriva hur konsten dr forbunden med produktionen. Han pastar endast
att den dr det men blir sdllan mer precis dn att konstverk "i egenskap av
artefakter, [dr] produkter av samhdlleligt arbete” (15) eller att konstverk
"sdsom produkter avsamhalleligt arbete [...] avsnor sig fran vad de dr” (321).
Sarskilt problematiskt ar att Adorno tar forhdllandet mellan konst och ar-
bete for en identitet och till intdkt for sin idé om formen som sedimenterat
innehall: "I konstverken atervander sambhalleliga produktivkrafter saval
som produktionsforhdllanden i sin blotta form, avklddda sin fakticitet,
eftersom konstndrligt arbete dr samhilleligt arbete” (334, var kursiv). En méjlig
tolkning av passagen vore att Adorno inte ser konstndrligt arbete i moder-
niteten som skilt fran det totala samhalleliga arbetet och de satt pa vilka det
reproducerar sig, utan att det endast skiljer sig fran dessa till sin form, pa
samma sdtt som det skiljer sig fran de tidigare perioder da det underord-
nades sdrskilda hantverkstekniker samt religidsa respektive akademiska
regler och foreskrifter. Samtidigt: skulle det konstnarliga arbetet skilja sig
fran det produktiva arbetet, om &n bara till sin samhdlleliga form, sd vore
det inte just samhalleligt arbete.

En annan méjlighet vore att ldsa de dterkommande formuleringarna
om konstndrligt arbete som samhalleligt arbete i ljuset av en formulering
fran inledningskapitlet av Estetisk teori som gor gdllande att konsten dr det
"sambhilleliga sdttandet av en ande som avskilts genom arbetsdelningen”
(14). D& maste det understrykas: Aven om konstnarligt arbete dr samhal-
leligt satt genom arbetsdelningen &dr en sadan utsaga inte liktydig med
att konstnarligt arbete dr samhalleligt arbete. I Marx begreppsapparat,
som Adorno genomgaende anvander, betecknar samhailleligt arbete ett



252 KULTUR & KLASSE * 134-135 x 2023
ZESTETISKE PROTESTKULTURER

arbete som uppréttar vardeforhallandet mellan varor, det abstrakta arbe-
te som omvandlar konkret olikartade ting till varor "av samma substans,
objektiva uttryck for likartat arbete” (Kapitalet 38). Arbete kan beskrivas
som samhdlleligt endast det dr vardebildande samt utgor ett moment i
den samhalleliga formedling som vardeforhdllandet mellan varor (vilka
inkluderar arbetskraften) utgor (Postone, kapitel 4). I Adornos diskussion
om konstndrligt arbete som sambhalleligt arbete och konstverkets varuform
saknas daremot begrepp som abstrakt arbete och viarde. Darmed saknar
hans varuform ocksa substans.

I ett fortdatat och upplysande resonemang med avstamp i Adornos
formulering om att "det absoluta konstverket stralar samman med den
absoluta varan” (Estetisk teori 39) menar Stewart Martin diremot att konst-
verket i Adornos teori "dr en starkt fetischerad vara, [...] en sinnlig fixering
av abstraktionen, av varuformen, men inte omedelbart abstrakt” (23). Mar-
tins argument vilar pa tvd av Marx pavisade illusioner inom kapitalismen.
Dels att "varan ar det varde den ger sken av att vara”, vilket inte later sig
utlédsas ur en enskild vara eftersom viardet formedlas mellan flera varor,
dels att kapitalet skulle vara oavhdngigt arbetet, vilket dr det enda som
skapar det varde vars forokning ar kapitalets egen definition (22). Utifran
dessa premisser argumenterar Martin for att konstverket kan motsdtta
sig "bytesvardets universaliserande logik” genom att anféra den forsta
illusionen gentemot den andra, alltsa genom att sinnligt insistera pa sin
egen fetischkaraktdr. Att konstverket sinnligt skulle framstdlla varufor-
mens abstrakta tid, just den virdesubstans som uteldmnas av Adorno, dr
en avgorande insikt som Martin erbjuder - d&ven om en sadan abstraktion
nog framst blir synlig negativt, som vdrdeforhallandets brutenhet, dess
krismoment. Hos Adorno ddremot postuleras blott forhallandet mellan
konstnarligt och samhalleligt arbete, det forblir obestdmt, varfor konst-
verket endast kan begripas som vara utifran cirkulationssfdren - trots allt
insisterande pa produktionen.

Tendensen att forldgga det kapitalistiska produktionsséttets epicen-
trum till cirkulationen aterkommer ocksa i de sociologiska texter Adorno
skrev parallellt med Estetisk teori. 1965 papekar Adorno att ett kritiskt be-
grepp om sambhdllets vasen maste "6verskrida det triviala i att alla hdnger
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samman med alla”, dven om pastaendets "daliga abstraktion inte sa mycket
dr en produkt av tanken som av det daliga tillstandet hos samhallet som
sadant: hos bytesprocessen i det moderna samhallet” ("Gesellschaft” 13).
Nar Adorno tre ar senare haller huvudanforandet vid tyska sociologiska for-
eningens arsmote ger han en fordjupad bild av hur han forstar savdl Marx
som tillstandet for den moderna kapitalismen. Under rubriken "Senkapi-
talism eller industrisamhadlle?” staller Adorno fragan "om det kapitalistiska
systemet, hur dess modell dn modifierats, fortfarande harskar, eller om
industrins utveckling gjort begreppet kapitalism [...] till ndgot 6verspelat”
("Spétkapitalismus” 354).

Enligt Adorno hade Marx forutsdgelser om pauperisering och kriser,
om okade klassmotsdttningar och forhojt klassmedvetande, visat sig fel-
aktiga (354f.). Detta var enligt honom ett resultat av att forutsdagelsernas
forment "objektiva ekonomiska forklaring”, teorin om mervardet, i prakti-
ken hade vederlagts: "om den andel levande arbete, fran vilket mervardet
till sitt begrepp utgar, minskar eller rent av blir marginell pa grund av
den teknologiska utvecklingen och industrialiseringen [...] paverkar detta
kidrndoktrinen, teorin om mervirdet” (359). Likvil skulle "den ekonomiska
processen” alltjamt harska 6ver manniskorna. Har maste vi fraga oss vad
Adorno menar med att en teoretiskt vag ekonomisk process, snarare dn
vardelagen, harskar 6ver manniskorna. Denna fraga leder oss samtidigt
tillbaka till Adornos beskrivning av konstverkets form som sedimenterat
innehall och mer precist till den ovan citerade idén om att "det bestdimman-
de produktionsforhallandet, varuformen, [aterfinns] ocksa i konstverken,
liksom den samhalleliga produktivkraften och antagonismen mellan dem”
(Estetisk teori 334).

I anforandet argumenterade Adorno for att det "moderna samhal-
let otvivelaktigt dr ett industrisamhélle med avseende pa sina produktiv-
krafter”, eftersom "metoder modellerade pa industrin med nodvandighet
utvidgas till andra omraden for materiell produktion och forvaltning, till
distributionssfaren och till alla de omraden som kallar sig for kultur”.
Daremot menar Adorno att "samhallet dr kapitalistiskt till sina produk-
tionsforhallanden”, eftersom manniskor "dnda in i sina djupaste impulser
tvingas underordna sig samhallets mekanismer” ("Spatkapitalismus” 361).
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Attdeindustriella metoderna utvidgats till andra omraden motiverar miss-
tanken att det dr dessa metoder, som hor till produktivkrafterna, som ar
utmadrkande och bestimmande for det samhaélle som Adorno beskriver.
Men i sjdlva verket forhaller det sig tvartom. For d&ven om Adorno varnar for
att se sammanlidnkade fenomen som motsatta dr han tydlig med att "det dr
produktionsforhdllandena som har 6vertaget”, att "tiden kdnnetecknas av
produktionsforhallandenas makt 6ver produktivkrafterna” (365).

Adornos begrepp om produktionsforhallandena skiljer sig fran hur
det anvdnds inom den traditionella marxismen, dir kapitalistiska pro-
duktionsforhallanden avser de marknadsforhallanden som har private-
gendomen som strukturerande princip och vilkas inneboende lagar antas
fungera som prissattningsmekanismer, men ocksa leda till att ackumulerat
kapital koncentreras pa allt farre hdnder, processer som skulle forsigga
ovanfor huvudet pa de enskilda kapitalisterna. Redan i Upplysningens dia-
lektik hade Adorno tillsammans med Max Horkheimer hamtat inspiration
frdn Friedrich Pollocks framstdllning av statskapitalismen och "politikens
foretrade” och havdat att "de objektiva marknadslagar som styrde de gamla
foretagarnas handlande” hade ersatts av "foretagsledarnas medvetna val
[...], somifraga om tvdngsmadssighet inte star de blindaste prismekanismer
efter, som forverkligar den gamla virdelagen” (53). En liknande analys upp-
repasi”Spatkapitalismus oder Industriegesellschaft?”, &ven om Adorno pa
grund av historiska omstandigheter sdsom valfardsstatens starka stédllning
under efterkrigstiden dgnar mer uppmarksamhet at statens "dirigistiska
metoder”, vilka inte ska forstds som "ett frimmande element som inym-
patsutifran, utan [som] en inneboende del av systemet, som exemplariskt
sjalvforsvar” (367). Kort sagt for Adorno skulle under 1900-talet den gamla
liberala marknadskapitalismen ha ersatts av en postliberal statskapitalism
inom vilken bytesprocessens irrationella tendenser hade 6vervunnits ge-
nom statens forvaltning och styrning.

Lat oss sammanfatta. Adorno avvisar aktivismens protester for att
vara falsk praxis: I sin brist pa teori missforstar de sakernas tillstand. Ad-
orno avskriver ocksa engagerad konst for att bortse fran avstdndet till den
verklighet som bestammer den som just konst. Gentemot aktivismens
falska praxis framhaller Adorno en verklig praxis som "motsvarar objektets
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vilja: praxis foljer dess nodstdlldhet” (205), liksom han mot den engage-
rade konsten forordar en konst vars autonomi i forhallande till samhallet
upprattas genom en form som dels aterspeglar naturbehédrskningen och de
oldsta antagonismerna mellan produktivkrafter och produktionsforhallan-
den, dels syntetiseras pa materialets egna villkor och pa sa vis pekar bortom
det subjekt och samhaille som syntetiserar genom begrepp eller tvang. An-
ledningen till att det moderna autonoma konstverket ar sa betydelsefullt
for Adorno dr att det, som en funktion av ett samhaille det samtidigt saknar
funktioni, fungerar som ett slags historiefilosofiskt negativ i ordets dubbla
bemadrkelse, nagot som bade avbildar och fornekar sakernas tillstand, i
synnerhet vad Adorno kallar for den totala forvaltningen.

UPPLOPPET SOM ABSOLUT KONSTVERK

Parallellt med att Adorno sammanstaller Estetisk teori paborjas emellertid
en strukturell omvandling av det kapitalistiska produktionssdttet som
Adorno beskrev det. Historikern Robert Brenner beskriver det som att de
ekonomiskt ledande nationerna efter artionden av obruten tillvixt sedan
andra varldskriget gar in i en kris omkring 1965: "Pa saval individuell som
aggregerad niva foll lonsamheten, sarskilt inom tillverkningsindustrin,
och en period med minskad avkastning paborjades”, vilket ledde till att
"investeringstakten sjonk drastiskt och sekuldrt, ndgot som i sin tur forde
med sig en ldgre tillviaxt av output, produktivitet och realloner, liksom
drastiskt hoga arbetsloshetssiffror och allt svarare recessioner” (99). Enligt
Brenner forklaras utvecklingen av att i synnerhet den tyska och japan-
ska tillverkningsindustri som USA hjilpt till att bygga upp efter andra
vdrldskriget kom att bli allt starkare konkurrenter till den amerikanska
tillverkningsindustrin pa den globala exportmarknaden. Detta ledde till
en 6verproduktions- och 6verkapacitetskris under vilken kapitalet, i brist
pa produktiva investeringsmojligheter, i allt storre utstrackning kom att
placeras pa finansmarknaden (Arrighi).

Kursdndringen initierar det globala fenomen vi idag kallar avindu-
strialisering. I linje med Brenner har historikern Aaron Benanav nyligen
framhallit att avindustrialiseringen inte helt later sig forklaras av vare sig
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snabbare teknologisk utveckling eller av att foretag i ekonomiskt ledande
lander forlagt sin produktion till sa kallade utvecklingsldnder, utan fraimst
ska forstds mot bakgrund av ett globalt 6verskott pa produktion och tekno-
logisk kapacitet” (26). Han menar ocksa att avindustrialiseringen har sitt
korrelatien sjunkande efterfragan pa arbetskraft och dirmed en omfattan-
de arbetsloshet (unemployment) samt en lika utbredd "underanstéallning”
(underemployment) (46), det vill sdga ett underutnyttjande av arbetskraf-
ten. Till skillnad fran vad Adorno forestdllde sig kom det kapitalistiska
produktionssattet alltsa att ater drabbas av omfattande problem med att
ombesorja reproduktionen av vardeforhallandet: 6verskottet pa kapital
som inte investeras och Gverskottet pa arbetskraft som inte efterfragas.
Som Postone pdpekat angdende Pollock kan vi alltsa konstatera att dven
Adorno "behandlade som linjart vad som nu forefaller ha varit ett moment i
en mer dialektisk utveckling” (391). Men trots en alltjdamt ihallande kris for
reproduktionen av virdeférhallandet tycks konsten inte ndrma sig nagot
forverkligande av sina l6ften, vilket Adorno i slutdndan menar vore likty-
digt med konstens avskaffande. Som vi sett dr det autonoma konstverket
hos Adorno beroende av det kapitalistiska produktionssattets varuform.
Fragan dr vad som hdnder med det autonoma konstverket i den nya situ-
ation som rader enligt Brenner och Benanav, da virdeforhallandet inte
langre reproduceras pa det sdtt som den tidigare gjorts. Om inte det auto-
noma konstverket langre har samma formaga att peka pa kapitalismens
inneboende motsdttningar, vilken kulturell form gor da det?

Det finns en "estetisk protestkultur” som gar bortom begransningarna
hos det vi inledningsvis beskrev som konstens inforlivande av protesten
respektive protestens estetisering, liksom Adornos pa formen vilande au-
tonoma konstverk: upploppet. Upploppet lamnar demonstrationstagets
disciplinédra framskridande till sina nostalgiska generationskamrater, men
vagrar samtidigt att acceptera paradens bejakande av skillnadernas spel.
Upploppet diskuteras dock inte av Adorno.

S3, hur definieras da ett upplopp? Genom en syntes av historieveten-
skaplig forskning och Marx vdrde- och kristeori beskriver Joshua Clover
upploppet som "en kamp for att sdtta priset pa varor pa marknaden, dar
det som forenar deltagarna dr deras status som bergvade och dér aktioner
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utspelar sig i konsumtionens kontext” (62). Definitionen kan inskdrpas
genom att stdllasiidealtypisk kontrast mot strejken som sdtter priset pa ar-
betskraften, och vars deltagare forenas av deras identitet som arbetare samt
dger rum inom produktionen. Om upploppet har sin historiska hemvist i
cirkulationssfaren - vilket E.P. Thompson 6vertygande visat i sin studie av
de engelska brodupploppen under 1700-talet - sa ateruppstar deti modern
skepnad i och med den reproduktionskris for vardeforhallandet som gor
att kapital och arbete gar skilda vdgar.

Mot bakgrund av detta kan Adornos avvisande av protesten som falsk
praxis ocksa sagas ansluta sig till vad Thompson kallar f6r "en spasmodisk
historiesyn”, ddr kollektivets handlande ses som oreflekterad spontanitet,
och som darigenom "utplanar motivets, upptradandets och funktionens
komplexitet” (156-157). Tvirtemot detta menar Thompson att upplopp ut-
marks av "en folklig samstdimmighet betrdffande vad som var legitimt och
vad som var illegitimt” och alltsa "forutsatte vissa lidelsefullt omfattade
forestdllningar om det allmédnna basta” (158).

Enligt Clover dr den av krisen frambringade 6verskottsbefolkningen
ett villkor for upploppets fortsatta expansion, liksom det samhilleliga
eller abstrakta arbetet utgor substansen for kapitalets formerande. Detta
implicerar att upploppet soker sin absoluta form i nagot som ligger bort-
om viardeformen, bortom det som Clover beskriver som "indexforhallan-
det mellan arbetsinsats och tillgang till nodvandigheter”, namligen i en
sambhillelig institutionalisering av det han bendmner kommunen (224).
Kommunen skulle vara ett forkroppsligande av devisen av var och en ef-
ter formdga, at var och en efter behov. En del av detta foregrep Guy Debord
ndr han beskrev plundringen under upploppen i Watts i Los Angeles 1965
som att den verkstdllde principen "at var och en efter falska behov” (50).
Och dér adjektivet 'falska’ vittnar om Georg Lukacs inflytande och tanken
pa overskridandet av kapitalismen som arbetets och proletariatets sjalv-
forverkligande. Upploppet far alltsa sin dnnu oavslutade rendssans i och
med de storskaliga samhallsekonomiska omvandlingarna som skedde mot
slutet av Adornos liv och det dr den estetiska protestform vi vill foga till
de tidigare ndmnda. Utmarkande for upploppet dr avslutningsvis att det
ndrmast schematiskt forverkligar de 16ften som Adorno tillskrev konstens
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autonomi, om dn med en betydande reservation: "Konst dr det 16fte om
lycka som blir brutet” (Estetisk teori 198).

I sin omedelbara, fenomenologiska och eventuellt klichébemédngda
form - bankkontorets eller butikens sonderslagna skyltfénster - blir upp-
loppet precis som Adornos konstverk "viltaligt genom sin tystnad”, eller
som Martin Luther King formulerade det 1967: "upplopp dr de ohordas
sprak”. Nar upploppet soker sig vidare och in genom det sonderslagna
skyltfonstret for att plundra butiken verkstidller det konkret vad som for-
blev en abstraktion ndr Adorno foreslog att det "asociala i konsten dr en
bestimd negation av det bestimda samhallet” (Estetisk teori 320). Detta
eftersom upploppet till skillnad fran konstverket, vilket bestaims genom
dess autonomi frdn samhdllet, de facto uppfyller kravet pa en bestamd ne-
gation: att negera det moment som utgor dess dialektiska motsats (varan)
och infdrliva deti sin egen form, vars telos &r kommunen. Upploppet griper
in och rycker varan ur cirkulationen vid just det tillfdlle som den av det
sambhilleliga arbetet bildade vardesubstansen stod i fard att forverkligas
genom varans forsdljning.

Nar upploppet rycker varan ur cirkulationen just innan vardet for-
verkligas tydliggors ocksa en kontingens i varuformen och vardeforhal-
landet, vilken forblir implicit i konstverket: plundringen upphéver det
indexikala forhallandet mellan en varas virde och pris. Som Daniel Spaul-
ding papekat finns det ingen mojlighet att bestimma eller ens uppskatta
forhallandet mellan kostnaden for att reproducera det arbete som fram-
stdller ett konstverk och det forvantade (eller hogst ovdntade) pris som
konstverket kan komma att betinga. Kontingensen bebor konstverket av
den enkla anledningen att framstéllningen av konstverk aldrig kan produ-
ceras som varor, vilka har en given sambhalleligt nddvandig arbetstid, dven
om konstverk senare kan sdljas som varor.

I ett samhalle dar kapitalet ar "ett 6vergripande subjekt” (Marx 133;
Postone 71ff.) och proletariatet dirmed bestamt som objekt (Arthur 47)
tenderar 6verskottsbefolkningen for sin del mot abjekt (Endnotes, "An
Identital Abject-Subject”). Darigenom blir 6verskottsbefolkningens upp-
lopp till en praxis helt i linje med Adornos definition av verklig praxis:
"det som motsvarar objektets vilja: praxis foljer dess nodstalldhet” ("Mar-
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ginalanteckningar” 205). Huruvida denna nddstdlldhet sedan dr materiell
eller kulturell dr en fraga av andra rang, vilket Marx ocksa understryker
ndr han pa forsta sidan av Kapitalet papekar att det inte spelar ndgon roll
om maénskliga behov har sitt upphov "i magen eller fantasin” (31). Samma
tanke genomsyrar Fishers invindning gentemot de som kritiserade del-
tagarna i de brittiska upploppen 2011 for att de inte forefsll vara hemlosa
eller svdltande. Enligt Fisher finns det inte bara en fysisk utan ocksa en
estetisk fattigdom i ett samhdlle som "de rika har materiella och kulturella
resurser att plugga ur fran” medan de fattiga dr "langt mer inbdddade”
héri (503).

Om upploppet som "motsvarar objektets vilja” forkroppsligar verk-
lig praxis i Adornos mening upphdver det inte bara atskillnaden mellan
subjekt och objekt, utan upprattar ocksa ett forhallande som i likhet med
det mimetiskaidealeti Adornos estetik foregriper atskillnaden mellan be-
grepp och objekt, mellan teori och ting. Ur det perspektivet finns det ocksa
anledning att vanda Adornos kritik av aktivistisk praxis som saknandes
teori gentemot Adorno sjdlv. Nar Adorno upphojer teorin forbiser han det
tdnkande som emanerar ur den aktivistiska praxisen i de alltmer frekvent
aterkommande upplopp som blivit till vardaglig kamp. Med Jasper Bernes
skulle vi alltsa kunna invanda mot Adorno att "teori vixer fram som del
av kampers egna klargoranden”, att "tankande inte dr nagot som aterfinns
utanfor kamper, utan ndgot som bebor dem” (175). Ett tainkande som vidxer
fram ur ett handlande som i sin nodstalldhet ndrmar sig objekten /varorna
och negerar varuformen och bytesforhadllandets identitetsprincip maste
ligga betydligt nirmare mimesis dn en blott teoretisk reflektion 6ver detta
handlande.

Avslutningsvis: Adorno menade att hatet mot den moderna konsten
registrerade dess sanning pa ett mer adekvat satt 4an samma konsts apolo-
getiker, darfor att hatet insdg att det moderna konstverket satter konsten
som helhet pa spel (Estetisk teori 37). Pa samma satt ar upploppet foremal for
sambhdllets hat eftersom det sitter samhallet som helhet pa spel. Upploppet
vill det innevarande samhallets och med det ocksa konstens avskaffande.
Upploppet har 6vertagit konstens roll som det sant icke-identiska.
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THE RIOT AS THE ABSOLUTE WORK OF ART

In this article, we suggest that the notion of “aesthetic cultures of pro-
test” can be understood as designating two broad tendencies in the con-
temporary field of art and politics: on the one hand, the incorporation of
the protest by the art world and, on the other hand, the appropriation of
aesthetic traits by social protests. To counteract the ethical immediacy of
both, we turn to Theodor W. Adorno’s more dialectical understanding of
the relationship between protests and the aesthetic. After being marshalled
against art’s internalisation of protest, and the protests’ appropriation of
the aesthetic, we assess Adorno's notion of form and autonomy through
an immanent critique that is both conceptual and historical. We argue
that Adorno’s aesthetics lacks an understanding of social labour, to which
it itself ascribes great conceptual significance, and that recent changes in
the global composition of capital and labour has affected the role of social
labour in such a way that Adorno’s tendency to identify art’s autonomy
with its negativity can no longer be upheld. Finally, we argue that the char-
acteristics, which Adorno ascribes to the work of art has migrated to, and
been realised by, a form of protest which reemerged simultaneously with
the death of Adorno, namely the riot.
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