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AKTIV MODSTAND

Banankollektivets aestetiske hverdagsaktivisme

PROLOG

En flok mennesker cykler syngende gennem en eftermiddagsteet Nerrebro-
gade fra Folkets Park pa Ngrrebro til Statens Museum for Kunst i hjertet af
Kgbenhavn. Det er et kor, koret beveaeger sig gennem en menneskemaengde,
og derfor er det et opsigtsvaekkende kor: Sange fra cykler hgrer som regel
ikke hjemme i gaderne (allerhgjest som klart definerede gagade-optrin).
Aktivistkoret er grundlagt i byrummet, bruger byrummet som sit gve-
lokale og sin scene. Blagards Plads, Nerrebroparken, Roskilde, Esbjerg,
Aarhus, Rotterdam, Beograd, det er et kor uden granser for udfoldelse og
uden graenser for deltagelse. I en strgmlinet by som Kgbenhavn er stort set
hvilken som helst afvigelse fra malrettet, stilfeerdig og anonym bevaegelse
gennem det offentlige rum en pafaldende handling, sd nar tilpas mange
mennesker (og alligevel ikke flere end et par handfulde) bryder monotonien
og halder kampsange ud over hverdagen og myldretiden, bliver deti hvert
fald hert. Utvivlsomt kun kortvarigt, utvivlsomt kun som brudstykker af
tekst. Maske registreres sangen blot med en vis overraskelse over melodi pa
en cykelsti, men selvisin flygtighed er sang en hgjlydt modstandshandling:
Et dbenlyst alternativ til den lixtal-maettede systemkritik, der formuleres i
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pressen, blandt akademikerne, pd kunstinstitutioner og -uddannelser og,
kunne man indvende, i naerveerende artikel. Et abenlyst rdb ad magthaver-
ne. Enlille forstyrrelse af gadens og systemets hverdagslige ro. Cyklisternes
sang lyder:

Modstand, modstand
Intet roligt bagland
Modstand, modstand
Intet roligt bagland

Angrib volden i hegnet, anarkistiske sjeel
Bevagelse og beskyttelse for alt der gror og dnder
Elsk med hele dit veesen

Elsk med hele dit veesen

Feelles om aggressionen, der er nadvendig

Del det som ingen kan eje: hab og handling

Feelles om omsorgen, der er ngdvendig

Illegale ideer langt ude i skovene, hvor interarter fester

Ydmyg hegnet
Ydmyg kameraet
Ydmyg vabnet

AKTIV MODSTAND

Gennem de seneste ar har en gruppe, bestaende af musikere, billedkunst-
nere, forfattere, skoleelever, forskere, flygtninge og mennesker uden titler i
gvrigt, fort en hegjlydt - og til tider ogsa lavmeelt - kamp mod det, de betrag-
ter som ulighed, diskrimination og biopolitik bade i Danmark og i Europa
mere generelt. Gruppen er kritisk stemt over for den forte immigrations-
politik, men ogsa i bredere forstand neo-kapitalisme, og de dertil knyttede
systemer og institutioner. Under navne som GP&PLS, Bananskolen og
ovenfor naevnte Aktivistkor, har gruppen arrangeret koncerter, happenings,
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performances, pladeudgivelser, udstillinger, undervisningsforlgb og ikke
mindst ivaerksat konkret hjaelpearbejde pa danske udrejsecentre i form
af madindkeb, tgjdonation, aktivitetsgrupper for bgrn, advokatbistand
og meget andet. I en leengere periode har dele af gruppen - som vi her
har valgt at kalde Banankollektivet — vaeret bosat i Serbien for at hjzelpe
flygtninge pa daglig basis. Kollektivet arbejder saledes aktivt for at skabe
politisk og social forandring, og ud fra en erkendelse af, at det er en kom-
pleks opgave, der kraever ganske omfattende og forskelligartede indsatser,
har de forskellige undergrupperinger deres eget arbejdsomrade. GP&PLS
er i udgangspunktet et aktivistisk, musikalsk projekt, der har adskillige
pladeudgivelser, koncerter og optraedener i bagkataloget. Bananskolen
- opkaldt efter Bananhuset pa Christiania hvor to af gruppens initiativta-
gere pd et tidspunkt boede - er fortrinsvis et oplysningsfeaellesskab, hvor
deltagerne selv pa skift leverer indhold om alt fra historiske synthesizere,
elektromagnetiske behandlingsformer, middelalderlige mystikere, tea-
ter, litteratur eller kalligrafi - alt efter interesse og tilgeengelighed. Alle er
velkomne til at lytte eller dele lige preecis deres specialiserede viden ud fra
overbevisningen om, at mennesker gennem samtale kan undervise sig selv
og hinanden, og skabe nye vidensbaserede faellesskaber. Aktivistkoret er en
gruppe sangere - det vil sige mennesker, der gerne vil synge - som opforer
aktivistiske sange og danse, aftholder koncerter og happenings pa gader og
pladser og andre abne steder, sasom ovenfornaevnte cykelaktion. Graensen
mellem de forskellige grupperinger og deres udtryksform er imidlertid
uklar: Aktivistkoret opforer sange fra GP&PLS og omvendt, ligesom Banan-
skolen bruger deres viden og evner til at give ideer til de andre grupper. Den
flydende greense er naturlig, eftersom der er store overlap i deltagerskaren.
De kommer fra samme dynamiske bruttogruppe af venner, bekendte, kolle-
gaer, kontakter, familie og nysgerrige i gvrigt, og folk deltager i forskellige
projekter alt efter tid, interesser, preeferencer osv. Gruppens deltagere har
sidelgbende projekter som er mere eller mindre lgseligt forbundet til ak-
tiviteterne i Banankollektivet, blandt andet det eksperimenterende Teater
Tugt, der opfarer nyskrevet samfundskritik dramatik, Trampolinhuset,
hvor ét af gruppens medlemmer har faet anseettelse, samt tidsskriftet Sorg
og Samfund, der udgiver lyrik og kritik. Gruppen har desuden arrangeret
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udstillinger (hvordan det skal forstas i Banan-regi, kommer vi tilbage til),
blandt andet pd SMK i 2020 og Den Frie Udstillingsbygning i 2022.
Nerveerende artikel vil undersgge dette kunstnerkollektiv som eks-
ponent for sdkaldt aktiv modstand og argumentere for den aktive mod-
stand som en potentielt mere omfattende social bevaegelse og interven-
tionsform, et handgribeligt, inkluderende, praksisfunderet alternativ til
abstrakte, intellektuelt forankrede revolteinitiativer og -teorier. Den aktive
modstands emancipatoriske kraft er, argumenterer vi for, at den skaber
en slags modstandssprog, der kan sive ud i hverdagslivet savel som ud
til et kunstpublikum - eftersom sproget bade ytres i det offentlige rum
og indenfor rammerne af kunstinstitutionen. Det er en kunstform der
muligvis rummer potentialet til at skabe nye fremtraedelsesrum, hvori
subjektet, ideologisk savel som praktisk, kan mobiliseres til modstand.
Artiklen er skrevet fra et perspektiv, der pa en gang deltageriog observerer
Banankollektivets arbejde. Begge forfattere har saledes aktivt deltagetien
del af kunstnergruppens aktiviteter, forst og fremmest undervisnings- og
udstillingsrelaterede opgaver, som det ogsa vil fremga i det fglgende. Vi
stiller os sympatiske overfor den praksis gruppen er udtryk for, men har
ikke selv veeret med til at koncipere de enkelte aktiviteter eller den seerlige
arbejdsform, der praeger gruppen. Initiativtagerne er forst og fremmest
Nynne Roberta Pedersen Pedersen, Fanny Sif Pedersen og Goodiepal (alias
Pruttipal, Geeoudjiparl, o.a.), men gruppen er, som vi skal se, praeget af
kollektiv teenkning, hvor mange stemmer far lov at tale. Her vil vi forsgge
at forsta gruppens arbejde via en position, der sdledes beveeger sig indefra
og ud snarere end udefra og ind - en analytisk vinkel, der er forankret i,
at praksisserne opleves og udeves samtidig med, at de undersgges. Vores
tilgang er til dels inspireret af Cecilie Sachs Olsens praksisbaserede un-
dersggelse af, hvordan socialt engageret kunst pavirker byrummet (Olsen
3 ff.). Hendes undersggelsesmetode er baseret pa fortolkning og oplevelse
af kunstnerisk produktion, men tager udgangspunkt i et teoretisk veldefi-
neret projekt med klare formal. Vores undersggelse gor det modsatte: Med
udgangspunkt i Banankollektivets kunstneriske praksis vil vi forsgge at
forsta hvordan netop deres form for kunstaktivisme kan virke i det sociale
i mere teoretiske termer. Undersggelsen skal ogsa ses som et forsgg pa at
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formulere nogle nye retninger for den socialt engagerede kunst i lyset af
Banankollektivets kunstaktivisme.

DEN NZASTE AVANTGARDES INSTITUTIONSKRITIK

Kunstnergruppen praktiserer en form for aktivistisk og socialt engageret
kunst, der dels er kendetegnet ved at have sociale og/eller politiske effekter
som malsatning, og dels at anvende praksisformer, der kendes fra hver-
dagslivet. Gruppens praksis er dermed i trad med avantgardebevaegelser,
der siden 1960’erne har udfordret kunstinstitutionens konception af sted,
vark, kunstner, kunstoplevelse, og insisterer pa en sammenblanding afliv
og kunst (Hjartarson et.al.). Ideen om at avantgarden historisk set reprae-
senterede en drgm om - eller en udlevelse af - den ultimative sammen-
smeltning af kunstnerisk praksis og levet liv, som blandt andre Peter Biirger
har formuleret det, er med rette blevet udfordret og nuanceret (Singsen).
Alligevel er det interessant at betragte Banankollektivets arbejde gennem
det prisme af (traditionel) avantgardeanalyse, der netop pdpeger denne ra-
dikale forening. Her er flere af den klassiske avantgardes genkendelige traek
- det stedspecifikke, det institutionskritiske, det post-objektive - nemlig
blandet sammen og genopstar, i ny forklaedning: kollektivet bevaeger sig frit
mellem offentligt rum og institutioner; institutionskritikken praktiseres
bade indefra og udefra; den kunstneriske praksis bruger genstande (som
godt kan veere kunstvaerker) snarere end at producere disse; fokus er for-
skudt fra sestetisk oplevelse til dannelse gennem astetiske (i betydningen
aisthesis, sanselige) erkendelsesformer.

Den moderniserede avantgarde-praksis der praeger Banankollektivet
har flere forgeengere, men den mest oplagte sammenligning er naturligvis
den kunstpraksis der siden 1990’erne har veeret dyrket af Goodiepal. Han
performede og holdt lectures, han producerede genreoverskridende elek-
tronisk musik og udviklede sig egen form for notation, og han udfordrede
samtidig konstant forestillingen om kunstens autonomi, kunstnerens iden-
titet og kunst- og undervisningsinstitutionernes magtposition (Wamberg
205, et passim). Et eksempel pa hvordan han praktiserer institutionskritik
er det udstillingsrum han i en arraekke (indtil udgangen af 2020) havde
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pa Statens Museum for Kunst. Kunstneren havde det fulde ansvar for ind-
hold, og det resulterede i en veritabel ophobning af genstande. Der var alt
fra sko og halsterklaeder over plader og instrumenter til diverse obskure
vardigenstande og kunstvaerker. Sidstnaevnte var en kombination af vaer-
ker Goodiepal selv har skabt, og veerker han gennem arerne har fundet,
faet eller kgbt. I praksis fungerede rummet som et lager for kunstnerens
personlige ejendele. Et livs materialitet har med andre ord befundet sig pa
museet, bade som de bogstavelige ting, de er, og som et konstant forander-
ligt 'kunstveerk’ alt efter gjnene, der ser. Oplevelsen af rummet var kun i
begraenset omfang objektfikseret. Ved konstant at flytte ting ind og ud af
rummet efter behov - og til museets store frustration - blev den hvide kubes
veldefinerede rammer dbnet op mod det private. Distinktionerne mellem
kunst og liv, offentlig og privat, kunster og privatperson, blev porgse, og
kunsten blevidette virvar forskudt fra objekt og person til praksis og kollek-
tiv. Som professor i Kunsthistorie Jakob Wamberg skriver, sa overlever den
historiske avantgarde hos Goodiepal, der, som en Trojansk hest, konstant
smugler livet ind pa institutionerne (Wamberg 209).

Banankollektivet har arvet samme promiskugse tilgang til kunstin-
stitutionen og dennes begreber - maske endda i potenseret form - hvilket
isaer blev tydeligt, da SMK i 2020 praesenterede den stort anlagte udstilling
Unboxing the Goodiepal Collection, der i sit udgangspunkt havde til formal at
lade Goodiepals samling brede sig til flere udstillingsrum pa museet. I prak-
sis fik Goodiepal stillet 6 udstillingsrum til radighed, men samtidig abnede
museet en dgr pd klem for yderligere forhandlinger og institutionskritikker.
Goodiepal valgte nemlig at fordele udstillingsansvaret pa flere haender. Selve
udstillingen blev derfor effektueret, arrangeret, opsat, kurateret og formidlet
afhele Banankollektivet og diverse venner og bekendte, herunder adskillige
beboere pa udrejsecentrene Sjelsmark og Avnstrup og flaskesamlerne In-
nocent og Christian, som Goodiepal og Nynne Roberta Pedersen Pedersen
havde boende i deres hjem. Udstillingen bestod dels af Goodiepals private
ting og kunstsamling, men ogsa af nye installationer, objekter og aktiviteter
udformet af forskellige medlemmer af Banankollektivet. Selve udstillingen
kom sdledes til at bestd af en ret enorm meaengde genstande tematisk grup-
peret og rammesat i tekster ved Nanna Friis. Udstillingen bestod ogsa af et
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undervisnings- og aktivitetsprogram som blandt andet betgd, at banansko-
len flyttede ind pa museet og lavede skole, herunder en foreleesningsraekke
om middelalderlige mystikere ved Laura Katrine Skinnebach. Aktivistkoret
optradte med, og instruerede i, performance og sang. Medlemmer af kol-
lektivet foretog omvisninger eller performede konkrete veerker. En ven fra
Belgien lavede pop-up-bog- og magasinbutik i museets foyer. Kunstneren
som afsender blev dermed fordelt pa flere hander, mange totalt ukendte i
kunstregi, og uden erfaring med kunstinstitutionens made at fungere pa.
Fra at have faet stillet en raekke rum til radighed, bredte udstillingen sig
neermest ustyrligt til flere dele af museet. Med andre ord: Den boks der
skulle unbox’es viste sig at veere neermest bundlgs.

Ud over den konsekvente udfordring af institutionens rammer var det
afggrende, at udstillingen konkret gav plads til immigranter bosiddende
i Danmark. Innocent og Christian fik sdledes midlertidig ansaettelse pa
SMK i forbindelse med opbygningen af udstillingen. En ven, som det var
lykkedes at flygte op gennem Europa, kom ved samme lejlighed pa besgg
i Danmark og afholdt en raekke Bananskoleforedrag. Kurdiske beboere pa
Sjelsmark blev inviteret til at arrangere keededans med musik i forbindelse
med udstillingens abning, og fik udbetalt honorarer gennem Banankollek-
tivet. Udstillingsbudgettet betalte de facto omkostningerne til advokatbi-
stand ved genoptagelsen af en afghansk vens asylsag i Wien. En tilsvarende
udstillingspraksis blev i gvrigt gentaget da Banakollektivet i 2022 indtog
Den Frie Udstillingsbygning. Udstillingen bestod dels af et rum taetpakket
med veerker fra Goodiepals og Nynne Roberta Pedersen Pedersens private
kunstsamling og dels af fire maneders komprimeret undervisning. Under-
viserne var en kombination af Bananskoleelever, venner fra udrejsecenter
Avnstrup, musikere, forfattere, forskere og mennesker uden titler.

Trods instrumentalisering af institutionen, arbejder Banankollektivet
ofte imod institutionens logik og ideologi, maske netop pga. af en seerlig
fascination af at studere og udfordre institutionelle systemer, som Pernille
Albrethsen skrev i en anmeldelse/omtale af udstillingen i Kunstkritikk
(1). Arbejdsformen er det abstrakte hack, en bade materiel og immateriel
handling, der forsgger at treenge ind i alle systembaerende domaener sdsom
musik, medier, visuelle feenomener, offentlige rum, institutioner og andre
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immaterielle systemer og praksisformer. Forsker i elektroakustik Sharon
Stewart har argumenteret for, at gruppens seregne blanding af musik,
kunst, performance og aktivisme ligger i forlengelse af den praksis man
finder hos afdgde Pauline Olivero og Pussy Riot (Stewart 237-238 og 241).
Formalet hos disse grupper synes at vaere at skabe nye relationer mellem
ting, personer og domaener, at sette verden sammen pa andre mader. Nar
museer saledes abner dgrene for Banankollektivet, bliver the white cube
omdannet til dansesal, skolestue, scene og laboratorium. dkonomien ka-
naliseres direkte videre til flygtninge. Alle disse sma forskydninger afslgrer
systemets funktion, og de koder systemerne er athengige af for at eksistere.
Det gaelder saledes ogsa definitioner som eksempelvis ‘'musiker’ og 'kunst-
ner’, eller for den sags skyld 'kunst’ og 'kunstveerk’.

KUNSTINSTITUTIONEN SOM SOCIAL ARENA

Institutionen og dens ressourcer bruges tilsyneladende til at seette omfat-
tende modstandsdagsordener. Et eksempel er gruppens leengerevarende
ophold i Serbien. Det primaere formal med disse ophold var at huse hjem-
lose afghanske flygtninge ilejede lejligheder, skaffe mad og varmt tej til sa
mange som muligt af de flygtninge, der bor pa gaden, hjzlpe de flygtninge,
der ter og gnsker at lgbe risikoen ved at blive smuglet over serbiske graenser
ind i EU - og ikke mindst at dokumentere myndighedernes hardhaendede
behandling af disse flygtninge (sanktioneret af EU). Den gkonomiske stotte
tilarbejdet kom imidlertid primaert fra Statens Kunstfond og Dansk Kompo-
nistforening, som ogsa stgttede Banankollektivets opretholdelse. Gruppen
opnaede sdledes den blastempling fra diverse kunst- og kulturinstitutio-
ner, som det i de fleste menneskers gjne kreaever at legitimere maerkaterne
'kunst’ eller 'kunstner’ om nogens liv og arbejde.

Kollektivet udstiller pd etablerede institutioner, performer pa etab-
lerede spillesteder og venues, underviser pa etablerede kunstakademier og
uddannelsesinstitutioner, skriver for etablerede dagblade og udgiver pa
anerkendte forlag bade her og i udlandet. Er det denne blastempling fra
etablissementet, der berettiger opfattelsen af Banankollektivets arbejde
som andet end entydig aktivisme med islaet af civil ulydighed - og sdledes
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muligger ovenstdende avantgarde-pastand? Maske er det netop arbejdets
tilsyneladende ligegyldighed overfor, og hacktivistiske tilgang til, selv-
samme etablissement, der i virkeligheden kan ses som essensen af en ny
form for avantgarde, hvor menneskerne og aktionerne langt hen ad vejen
er vigtigere end udstillinger, publikum og institutionel anerkendelse. In-
stitutionssamarbejdet handler for Banankollektivet forst og fremmest om
at fd et 'sted’, hvorfra politiske aktiviteter og ytringer kan komme til udtryk
-ogsamtidig finansiere diverse sociale aktiviteter. Gruppen virker mindre
optaget af den institutionelle blastempling af deres praksis som kunst, end
af at forleenge en udpraeget hverdagspraksis langt ind i etablissementets
privilegerede rum. Det vigtige i arbejdet er tilsyneladende ikke at fremstille
og udstille konkrete objekter, men at skabe et kludetaeppe af adskillige
menneskers vaerker og ikke-vaerker og en platform for aktivistisk praksis.
Banankollektivets sarlige variant af den socialt engagerede kunst arbejder
derfor ikke med kunst for evigheden, men med kunst, der forholder sig til
nutiden og dens tilspidsede situationer i forhold til eksempelvis klima og
flygtninge. Hovedfokus er ikke artistisk innovation, og publikum er som
regel heller ikke et traditionelt kunstpublikum.

Banankollektivet er naturligvis ikke det eneste kunstaktivistiske ini-
tiativ af sin art. Helt aktuelt indtog netop denne type kollektivistiske, so-
ciale kunstpraksisser Documenta 1512022, i manges gjne verdens vigtigste
samtidskunstbegivenhed. Documenta 15 blev kurateret af det indonesiske
kunstkollektiv ruangrupa og var en ophobning af lignende kollektiver fra
hele verden, hvis arbejde mere har karakter af ngo-arbejde end vaerkpro-
duktion. Meningerne om Documenta 15 var mildest talt delte, og vigtighe-
den af og kvaliteten i denne form for (kunst)praksisser kan naturligvis dis-
kuteres. Ikke desto mindre er den kollektive, virkelighedsnaere, vaerkfjerne
kunstproduktion og -teenkning blevet sat pd samtidskunstens verdenskort.
Den kritiske respons pa eksempelvis Documenta 15 kan meget vel ses som
en indikation p3, at den etablerede kunstverden er udfordret i forhold til
oplgsningen af forestillinger om autonom kunst. Det peger vel i sig selv pa
avantgardepotentialet i denne tilgang.

Naturligvis kan man indvende, at den historiske avantgarde straeb-
te efter en afstand til kunstinstitutionen som sadan - i hvert fald pa et
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principielt plan - og at Banankollektivets samarbejde med eksempelvis
SMK saledes undergraver eller modsiger kollektivets avantgardepotentiale.
Omvendt lader det til at forst Goodiepal og senere hen Banankollektivet
har formdet at omga institutionens retningslinjer, at arbejdet - kunsten
om man vil - har eksisteret i kunstrummet pa sine egne praemisser. At
institutionen i ret vid udstraekning har tilpasset sig veerket, og at veerket
formar at veere liv snarere end kunst. Man kunne desuden kritisere Ba-
nankollektivet for at underlaegge sig kunstinstitutionernes og -markedets
gkonomiske logik, nar de udstiller eller modtager penge fra kunstfonden,
men nar medlemmer af kollektivet kgber vaerker, bidrager de til at booste
interessen for og veerdisaetningen af konkrete, navngivne kunstnere. Det er
saledes kunstverdenens iboende gkonomiske principper, der vendes til en
fordel for enkeltindivider eller det feelles projekt. I deres udstillingspraksis
anvender Banankollektivet institutionerne kritisk og greensespraengende
for at skabe en platform for det sociale engagement.

Det er vores klare overbevisning, at man pa én og samme tid godt kan
vaere killjoy og stats- eller museumsstgttet kunstner.

SYSTEMKRITISKE HVERDAGSHANDLINGER

Banankollektivets arbejde manifesterer sig saledes i en radikal form for
ikke-kunst (men ikke anti-kunst!), hvor indhold og betydning skabes netop
gennem hverdagslige handlinger indenfor institutionernes rammer. Men
deres indsats er teet vaevet sammen med de aktiviteter der foregar udenfor
kunstinstitutionen. Gruppens kritik af europaeisk og dansk anti-immigra-
tionspolitik kommer saledes ikke kun til udtryk, i maden institutionerne
aktiveres men ogsd i deres daglige praksis. Foruden opholdeti Serbien har
gruppen gennem laengere tid arbejdet for at hjelpe immigranter i Dan-
mark. De stiller sig saerligt kritiske overfor den danske hjemrejselov der
tillader at udvise asylansggere og placere dem pa Udrejsecentre, hvorfra
de ogsd med tvang kan sendes hjem, sddan som det skete i 2022, hvor en
tvangsudvisning endte i magtanvendelse og fysisk vold (“Tesfaye efter
voldsom udvisning”). Her deler Banankollektivet mange lighedspunkter
med andre aktivistiske grupper og socialt engagerede kunstprojekter, ek-
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sempelvis Trampolinhuset, men ogsa med diverse aktivistiske aktgrer som
TogetherWEPUSH og NoDeportationsDK, der de senere ar har arbejdet
for at hjeelpe udvisningsdemte flygtninge i Sjeelsmark, Avnstrup, Ellebaek
og lignende centre. Banankollektivet indsamler penge, tgj og fadevarer;
arrangerer undervisning og aktiviteter for bgrn og voksne; organiserer
transport til fritidsaktiviteter og lignende (beboere far ikke dakket trans-
port til og fra centrene); de arrangerer ekskursioner til koncerter, museer,
svemmehaller; de bistar med kontakt til retshjaelp og psykologbehandling;
de stiller musikudstyr og diverse publikationskanaler til radighed. For Ba-
nankunstneren findes den betydningsfulde politiske og sestetiske ytring i
almindelig hverdagsomsorg for udstedte mennesker. Det handler om sma
ting der gradvist kan forbedre immigrantersliv: det kan veere et par sko, en
vinterjakke, et optanket rejsekort, en pose dagligvarer, legetgj til bgrnene,
men det kan ogsa veere at tilbyde venskab, at tage pd udflugt, at fejre hgjtider
sammen. I den forstand arbejder kollektivet gennem leg, spil, samtale, ven-
skaber, dans, musik, undervisning, ekskursioner og lignende med lokale
lesninger pd praktiske problemer. Gennem deres arbejde og tilstedeveaerelse
icentrene forsgger de at ggre hverdagen i udrejsecentrene talelig, selvom
det modsatte har vaeret den udtalte intentionen fra politisk side. Tidligere
Udlaendinge- og Integrationsminister Inger Stgjberg udtalte i 2016 at det
skal veere sa “utaleligt som overhovedet muligt” at veere pd talt ophold i
Danmark, og at udviste pa Kershovedgard ikke skal have mulighed for at
“opretholde et almindeligt familieliv”. Hun udtalte ved samme lejlighed, at
hun var fuldt bevidst om, at den danske lovgivning her gik lige til greensen
af Menneskerettighedskonventionerne (Skaerbak og Klarskov). Banan-
kollektivets omfattende hjelpearbejde virker derfor som et forsgg pa at
disrupte den politiske opfattelse af de udviste som utalelige mennesker der
skal ekskluderes fra samfundet. Deres arbejder har saledes en del til falles
med Sarah Ahmeds naevnte killjoy. En killjoy insisterer pa at tage plads pa
trods af modstand, for som Ahmed skriver, s er det en radikal handling at
overleve, hvis du hele tiden bliver mgdt med en forestilling om, at det ikke
er meningen at du skal leve som du er, hvor du er, eller med hvem du nu
end er sammen med (Ahmed 237). Nar marginaliserede individer far hjaelp
til at gennemfpre hverdagen, far mulighed for at deltage i Bananskolens
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undervisningsforlgb, far adgang til instrumenter, indspiller plader eller
musikvideoer, bidrager til tidsskrifter eller ansaettes pa SMK, kan det ses
som en made at omga det politiske fundament centrene er bygget pa.

Banankollektivet stiller sig kritiske overfor den made hvorpd den dan-
ske anti-immigrationspolitik setter rammerne for livet som immigrant
i Danmark, men ogsa i Europa generelt. Szerligt den europiske graense-
kontrol, Frontex, ses, som hos antropologen Nicholas De Genova, som en
ekskluderingsmekanisme der har materialiseret sig i konkrete institutioner
og love (De Genova 1191). Kritikken kommer til udtryk i Modstandsdansen
der taler imod deportationer, graenser og lejre, samt i flere sangtekster pa
GP&PLS' udgivelse Pro Monarkistisk Extratone fra 2017. Mest tydeligt kom det
imidlertid til udtryk i 2016, hvor det Banan-affilierede projekt Teater Tugt
- stiftet i 2013 af blandt andet Nynne Roberta Pedersen Pedersen og Rosal-
inde Mynster - opsatte stykket ASYL 34 som reaktion pa Lgkkeregeringens
34 asylstramninger. Stykket forsggte at omsaette de 34 stramninger til 34
kunstvaerker (teater, maleri, musik og meget mere) over 34 timer. Teateret
lagde sig teet op ad den kritik som den nye asyllov mgdte fra flere sider:
Smykkeloven, der gav myndighederne hjemmel til at fratage immigranter
personlige veerdier over 10.000 kr., blev kritiseret af FN; Formanden for den
Europeiske Menneskerettigheds-kommission, Nils MuiZnieks, anklagede
reglen om familiesammenforing efter 3 ars ophold for at gd imod konven-
tionens artikel 8 der beskytter retten til familie, samt Barnekonventionens
beskyttelse af bgrns rettigheder til at leve og vokse op i en familie (Logan
353-355).

Banankollektivets aktivistiske praksis kan maske bedst ses som ud-
tryk for en forestilling om, at den danske asylpolitik er en form for bio-po-
litik, en politik der med forankring i (neo)liberalismen definerer liv og
udfoldelse blandt grupper af mennesker (Foucault, “Seksualitetens historie
147; Foucault, Biopolitikkens fgdsel 38-39). Den politiske teoretiker Achille
Joseph Mbembe har argumenteret for, at Foucaults biopolitik er utilstraek-
keligt til at beskrive, i hvor hgj grad det politiske kan udfolde sig som en
magt over livet og doden. Han fokuserer isser pa moderne kolonialisme
og krigsforelse men argumenterer samtidig for, at moderne vestlig politik
er racialiseret og skaber rammerne for nye former for “social eksistens i
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hvilke store befolkninger underkastes livsvilkar der giver dem status af
levende dede” (Mbembe 80). Netop sddan ser Banakollektivet flygtningelejre
og centre: Som nekropolitiske konstruktioner der lader mennesker ga til
grunde pa grund af farve og herkomst. Banankollektivet rejser med deres
kunstaktivisme en raekke kritisk spergsmal til den forte politik: Hvem
har ret til rettigheder, og hvem har i yderste konsekvens ret til at leve? Og
de forsgger at svare gennem handling: At bidrage til at flygtninge faktisk
har almindelige forngdenheder kan ses som en form for bio- eller nekro-
aktivisme, hvor immigranter far hjeelp til at leve i og med et system der
forsgger at ekskludere dem. Gruppens devise synes at veere at det “handler
om at finde mader at eksistere pd i en verden der gor det sveert at eksistere”
(Ahmed 239).

Nar flygtninge deltager i udstillinger, ekskursioner og undervisning
sker der samtidig gennem interaktion og feellesskab en gradvis mobilise-
ring af kreefter til deltagelse, en generering af mod til modstand og gget
bevidsthed om ret til rettigheder. Det er ogsa en tanke der virker og prak-
tiseres pa mikroplan. "Hvis vi kender de her mennesker, holder de op med
at findes som ikke-mennesker” virker som en grundpraemis i kollektivets
logik forstaet pa den made, at det kun er muligt at ekskludere folk fra fael-
lesskabet hvis man ikke kender dem. Banankollektivet forsgger at saette
navne og ansigter pa ofrene for den forte politik og udstiller dens konse-
kvenser - ikke som udstillingsparate, sakaldt politiske kunstvaerker, men
som handling: tilstedevaerelse i Avnstrup, tilstedevaerelse i Kastrup under
deportationer. Ved at deltage i marginaliserede menneskers hverdag saet-
ter Banankollektivet fokus pa individet: Det enkelte menneske bistas i at
etablere levedygtige feellesskaber med kunsten som lgftestang. Formalet
er, med Judith Butlers ord, at minimere “the unlivability of lives” (Butler
67; Madoff 179).

ET NYT MODSTANDSSPROG

Banankollektivet fokuserer pa en den lille store indsats, et buttom-up ar-
bejde som er muligt og dbent for alle der gnsker at deltage. Der er en accept
aflangsommeligheden i projektet, at sociale virkeligheder kun sendrer sig
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sma skridt ad gangen. Dermed ikke sagt at kollektivet ikke efterstraeber
globale og radikale forandringer, snarere at de ikke arbejder med revoltens
store armbevaegelser som modus operandi. Kollektivets aktivistiske praksis
adskiller sig ogsa pa flere mader fra forestillingen om forsamlingens per-
formative kraft, sddan som den formuleres hos eksempelvis Judith Butler
(Butler 2015). Ifglge Butler har aktivisme brug for at finde sted, at udfolde
og udspille sig i et rum, hvor kroppene kan blive synlige. Forsamlingen af
kroppe kan ses som en performativ manifestation af den sakaldte "right to
appear” (Butler 32f.) eller retten til fremtraedelse - ikke bare som kgn, men
som krop i det hele taget - som samtidig ger kroppen til en politisk agent.
For Butler spiller forsamlingens storrelse, det offentlige sted og mediernes
tilstedeveerelse en afggrende rolle for effekten af den politiske handling.
Iseer det sidste er vigtigt: Gaden som scene bliver kun politisk potent, nar
en visuel og auditiv version af scenen kommunikeres live eller tilnsermel-
sesvis live, saledes at medierne ikke bare rapporterer om scenen men er
del af scenen og handlingen. Medierne fungerer nemlig som den visuelle
og auditive forleengelse og reproducerbarhed af rum og handling (Butler
91). Forsamlingen som sanselig og medieret manifestation er central for
Butler. Mengden af kroppe skal gore en forskel der kan sanses visuelt og
auditivt, og medierne er den ultimative scene for og formidler af aktivistisk
manifestation. Forsamlingen er en kraftfuld diskursiv handling, men nar
kritikkens omdrejningspunkt er mennesker der ikke har muligheden for
eller kraefterne til at eendre deres livsomstsendigheder, handler modstand
forst og fremmest om mobilisering til aktiv handling. I stedet for at facil-
liere store forsamlinger, der mere symbolsk markerer kritikkens omfang,
henvender Banankollektivet sig direkte til offentligheden og til margina-
liserede grupper med ambitionen om at gore deres hverdag, liv og historie
til omdrejningspunkt for opmaerksomhed. Det teetteste Banankollektivet
kommer pa forsamling er derfor ovenstaende cykelaktion og diverse optrae-
dener som oftest har karakter af aktivisme. Et eksempel er Aktivistkorets
modstandsdans, en stiliseret dans bestdende af verbale oprab og fysiske
bevaegelser, der kan danses alle steder, leeres af alle, udferes af folk i alle
aldre. Dansen er desuden oversat til forskellige Europeeiske sprog (dansen
kan sesito forskellige versioner paliveart.dk). Dansen slutter med rabene:



231 LAURA KATRINE SKINNEBACH & NANNA FRIIS
AKTIV MODSTAND

“brug din stemme” (markeres med et hgjt rab) og “brug din krop” (markeres
med et kraftigt hop mens der rdbes '"HUH'). Og selv om bdde cykelaktio-
nen og modstandsdansen skaber en forstyrrelse i det offentlige rum, er
der ogsa noget helt andet pd spil: Sangen og dansen skaber en felleskrop
der rdber, synger eller danser af sexisme, racisme og magt. Aktionerne
er dermed sanselige optrin men ogsd mobilisering af konkrete kroppe.
Modstandsdansen bestar af en lang kade af kropslige tegn med eksplicit
semiotisk betydning. Nar den praktiseres og laeres videre til andre, fungerer
det neermest som indlaering af et nyt kropsligt tegnsystem, kropsliggerelse
af et nyt modstandssprog. I dette sprog har enhver handling betydning.
For Banankollektivet synes det saledes ikke at vaere massen og medierne,
der udger den aktivistiske arena, men at de, der deltager i eller oplever de
hverdagslige optrin, i et eller andet omfang bidrager til at skabe og maske
endda internalisere, en anden verdensforstaelse. Frem for at lgsrive kroppe-
ne fra deres hverdag og kontekst, og reducere deres ytringer til overordnet
kritik, flyttes aktivismen ind i kroppen og det private med det formal at
skabe bglger i de sociale rum.

Banankollektivets praksis handler netop om nye virkeligheder og nye
sprog pa et niveau og i et omfang der igen og igen befinder sig mellem det
hyper-naere og det hyper-globale. Kollektivet har som naevnt hverdagen
og virkeligheden som deres foretrukne arena, og i forlaengelse heraf er
det oplagt at neevne Hannah Arendt, der de seneste har faet fornyet aktu-
alitet. Arendts analyse af totalitarismens oprindelse blev til pa baggrund
af nazismen og imperialismen, men kan i dag hjzelpe os med at fa gje pa
totaliteere traeek i moderne politiske systemer. Judith Butler har saledes med
inspiration fra Arendt peget pa, at mange mennesker i dag er frataget retten
til rettigheder (72f.). Relevant i naerveerende sammenhaeng er iseer den ud-
leegning af Arendts begreb om virkelighedssans og kunstens betydning som
findes hos professor i aestetik Cecilia Sjoholm. Med udgangspunkt i flere
af Arendts vaerker, beskriver hun virkelighedssansen som en falles sans,
der star i opposition til autoritere og totalitere regimers "forvrengede
virkeligheder, som underminerer friheden, solidariteten og faellesskabet”
(Sjoholm 11). Men ifglge Sjoholm, opfatter Arendt kunsten som sarlig
modstandsdygtig overfor de forvraengede virkeligheder, fordi den selv er
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en forvreengning af virkeligheden der samtidig hgjner vores sans for virke-
ligheden (som hos eksempelvis Kafka). Kunsten kan udpege alternative
virkeligheder, skabe alternative, offentlige rum for forhandling og ikke
mindst nye faellesskaber med en feelles tro pa astetikkens kraft. (Sjoholm
28, 21). Hos Banankollektivet kommer det til udtryk pa den made, at grup-
pen bevaeger sig ud i samfundet og insisterer pa handgribelige alternativer i
samarbejde med andre - hvilke som helst andre - mennesker. Det er ikke en
kunst, der retter politisk kritik gennem symbolske objekter, men derimod
en kunst der viser (og modarbejder) virkeligheden, som den er.
Banankollektivet efterstraeber at bygge alternative virkeligheder med
alternative sprog, hvor der findes sorg og fjollethed, men ogsa venskaber og
hjzelp. Det er et arbejde, hvor humor er essentielt. I sit udgangspunkt kan
humor vare virkelighedsforskydende, og har da ogsé vaeret brugt som en
effektiv strategi i eksempelvis feministiske avantgardeprojekter. I vaerker
af Kirsten Justesen, Hanne Nielsen & Birgit Johnsen og Maja Malou Lyse
fungerer humoren som en made at gore kunsten politisk pa ved atlade den
interferere med hverdagslige sysler som eksempelvis at rive lgg eller stgvsu-
ge (Paldam 323). Humoren gor det muligt at udfordre eksisterende normer,
fordi den giver rum for at fremstille tematikker og kroppe der normalt
ligger udenfor den rationelle diskurs og disciplinering (Paldam 337). Nar en
flok udkleedte mennesker, danser rundt i det offentlige rum og synger om
abne graenser og Frontex-uhyrligheder, er absurditeten i optrinnet med til
at afdaekke absurditeten i den virkelighed, vi mere eller mindre accepterer,
nar politikere og medier prasenterer den for os. Samme absurde humor
sesinaevnte Modstandsdans, hvor et nej til sexisme eksempelvis markeres
med et kraftigt knaespark mod skridtet. Absurditeten og humoren bliver
pa den made er en sandsigerske, der peger fingre ad, hvordan normer og
det politiske system virker, og isaer hvordan det ikke virker.
Banankollektivets kunst handler om at skabe denne nye virkeligheds-
sans gennem nye sanselige og kropslige sprog som synligger samfundets
latente ulighedsskabelse for beskueren (Sjoholm 31). Bananvirkeligheden
er en modforteelling og ny fremtraedelsesform, der negerer den politiske
forteelling om eksempelvis behovet for stram udleendingepolitik - og den
dertilhgrende argumentation. Pa det helt naere plan skabes et fellesskab
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med nye relationer og politiske muligheder. Gennem kunsten bidrager
de med at ggre nye kropslige og sproglige positioner sanselige i verden
(Ranciére 22). En ny virkelighed der kan sanses og foles af de implicerede.
Envirkelighed hvor det, med aktivistkorets ord, er muligt at dele “det som
ingen kan eje: hab og handling”.

I modsaetning til Butlers ovenstaende fordringer om medieret syn-
lighed er Banankollektivets tilstedevaerelse i medietumulten temmelig
minimal, men ideen om impact ikke mindre global af den grund. Hos Ba-
nankollektivet handler det ikke om den globale, politiske aktivisme, der
bruger (sociale) medier og bred synlighed til at opnd udbredelse - som det i
ekstrem grad er tilfeeldet med eksempelvis Ai Weiwei, der i den grad bruger
sociale medier som sin kunstneriske arena (Jgrgensen). Banankollektivet
er mere optaget af den neere og lokale aktive modstand, der former en
faktisk tilstedeveerende, social virkelighed, og som herfra forhdbentlig
kan brede sig til andre marginaliserede samfundsgrupper. Aktivistkorets
sang fra prologen er et eksempel pa, hvordan en aktivistisk handling, ma-
ske bare for et kort gjeblik, skaber bevaegelse i det sociale. Den afspejler
ogsa en anden opfattelse af globalitet. Det globale ses ikke som den store
forkromede forening af kulturer pa tveers af kloden gennem teknologi og
komplekse, politiske aftaler og handelssystemer som hos eksempelvis John
Tomlinson (Jergensen 128). Det globale findes hér, og en global bevidsthed
og virkelighedssans er ngdvendig, ogsa i lokale relationer til vores med-
mennesker. Den vestlige humanismes indbyggede antropocentrisme er
desuden erstattet af en langt mere vidtraekkende global medfglelse, hvor
interarter danser med hinanden. Banankollektivets aktive modstand er
global forstdet pa den made, at den forsgger at nedbryde graenserne for,
hvordan vi skal forsta den anden, og hvordan vi skal forsta kunst. Den er
globali sin rummelighed, fordi den potentielt set kan forega alle steder og
inddrage hvem som helst. Den er global, fordi den bestraber sig pa ikke
kun at tale til eller rumme vestlige aktgrer. Pa individniveau er det at ggre
marginaliserede ikke-borgere uden rettigheder til borgere med ret til ret-
tigheder. Den aktive modstand arbejder sdledes ud fra et beereposeprincip
om at samle og mobilisere (Le Guin), frem for en spyddets aktivisme der vil
bekampe uligheden top-down.
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BANANKOLLEKTIVETS KUNSTAKTIVISTISKE POTENTIALE

Kunstens politiske, aktivistiske og emancipatoriske potentiale er blevet pa-
peget ved adskillige lejligheder, men synspunkter angaende dette potentia-
le har ogsa medt kritik. Mikkel Bolt Rasmussen kritiserer i sit forfatterskab
avantgarden og den socialt engagerede kunst for at komme til kort overfor
det politiske og for at forfalde til at arbejde pa kapitalismens praemisser,
idet iseer den socialt engagerede kunst aldrig haever sig over at lgse min-
dre, afgraensede problemer, sakaldt “modest proposals” eller "beskedne
forslag” der reducerer kunst til en slags social udbedrings-mekanisme,
der blot adresserer meget specifikke problemer, som den sa forsgger at
fremhaeve oglese (Bolt 71; se kritik i Kester 78). Men er Banankollektivet, pa
samme vis som andre sociale, interventionelle eller relationelt orienterede
avantgardeprojekter, blot et samarbejde med det etablerede system “i hdb
om at reparere nogle af de skader det forarsager”? En praksis, som reelt
ikke besidder nogen “sand kritik af systemet” og dermed ikke formar at
blotlegge de problemer systemet skaber (Bolt 206)? Frem for at begranse
sig til at lgse sma afgraensede problemer, tager Banankollektivet, mener
vi, fat i de store systemiske problematikker, ggr dem synlige, blandt andet
ved at aktivere flygtninges uddannelsesmaessige, sociale, menneskelige
kompetencer og ved at give dem en platform at agere fra. Banankollektivet
eriden forstand mere end en udbedringsmekanisme, men frem for alt en
mobiliseringsbevaegelse, der gennem kunstneriske projekter, deltagelse,
leg og leering skaber bevidsthed om samfundssystemer og mobiliserer til
modstand. De bzerer ikke den revolutionzere fane, men skaber opbakning
til eendringer nedefra og indefra. Det er en langsommelig proces, der ikke
udvirker - eller forventer at udvirke - sociale mirakler eller store politiske
endringer med ét slag. Det handler om at give andre mennesker adgang
til kunstsystemets fremtraedelsesrum og til samfundet som sadan. Det er
samtidig ogsa projektets stgrste udfordring: at forandringerne ofte hver-
ken er synlige eller af dramatisk revolutionaer karakter, at mobiliseringen
er sd umaerkelig, at den gir under radaren i det bredere, politiske liv. Der
er ikke tale om gjeblikkelig omstyrtelse af kapitalisme eller racisme som
gruppen iheerdigt keemper imod, men om langt mindre forskydninger.
Gruppens praksis iveerkseetter en transformation, hvor institution, vaerk,



235 LAURA KATRINE SKINNEBACH & NANNA FRIIS
AKTIV MODSTAND

kunstner og deltager - maske bare for en stund - er noget andet, end de
plejer. Institutionens funktion og rolle transformeres til skolestue, veerket
er proces frem for produkt, kunstneren er en gruppe af mennesker med
forskellig baggrund, deltagerne er involverede, skellet mellem afsender
og modtager slgres ndr der etableres nye fremtraedelsesrum og forsgg pd
mobilisering til modstand.

Banankollektivet praktiserer, mener vi, en mere ultimativ forening af
livog kunst end de historiske avantgardebevaegelser. Frem for at skabe ob-
jekt- eller konceptorienteret kunst til etablerede institutioner, laver Banan-
kollektivet nye sprog, rum og omgangsformer for en aktivistisk kunst, der
kan implementeres hgjtrabende savel som lavmeelt i hverdagen - af hvem
som helst, der vil deltage. Det levede liv bliver en arena for struktureringen
af alternative virkelighedsopfattelser, der samtidig mobiliserer kraefterne
hos de mennesker, hvis liv systemet har gjort mindre veerd at leve. Det er
her, gennem den aktive modstand, at den aktivistiske kunst besidder et
serligt forandringspotentiale, fordi den udstiller en egen sensibilitet, der
pavirker netop omverdenens (mangel pa?) folsomhed. Banankollektivets
kunst/ikke-kunst illustrerer, hvordan man kan tage del i et samfund med
en distinkt, systemkritisk gmhed og en kompromislgs omsorg overfor
omverdenen - hvad end det handler om ugnskede personer, eller om pla-
neten. Man kan sige, at Banankollektivet praktiserer overbevisningen om,
at "det gte heltemod findes i disse tilsyneladende smd mader at organisere
sit liv pa for at overleve vanviddets tid uden at miste sin vaerdighed”, som
Slavoj Zizek i 2013 skrev til Nadesjda Tolokonnikova fra Pussy Riot, da hun
var faengslet (Information 23.11.2013). Det er her, i den lokale indretning af
livet, at den nye cestetiske virkelighed bliver til.

Kampen foregar i de yderomrader af demokratiet, hvor forhandlingen
om demokratisk deltagelse og rettigheder foregar, men denne kamp finder
ogsa vej ind pa museerne og scenerne, der hvor de ressourcestaerke gjne
kigger hen. Og maske er dette spektrum, afstanden mellem aktivistarbejdets
udfarelse og kunstinstitutionens indramning af selvsamme arbejde, netop
det seerlige ved Banankollektivet - dets avantgardepotentiale om man vil.
Uanset hvilken platform gruppen anvender, insisterer den pa diversitet frem
for assimilation, pa dissensus frem for konsensus, pa multikultur frem for
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monokultur. Bevagelse og beskyttelse for alt der gror og ander. Elsk med hele
dit vaesen.
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for tiden pa bogen Animation between Magic, Miracles and Mechanics. An Introduction to
Concepts, Definitions and Historiography of Animation in Medieval and Post-Medieval Times,
med Hans Henrik Lohfert Jorgensen og Henning Laugerud (Aarhus University Press.
Under udgivelse).

ACTIVE RESISTANCE
The Aesthetic Everyday Activism of The Banana Collective

In this article, we examine the notion of ‘active resistance’ as a distinct
activist and artistic practice. With the so-called Banana Collective, an art
collective comprised of a wide variety of people, as our point of depar-
ture we investigate a new mode of political art in which critical, caring,
loud-mouthed, uncompromising and loving resistance toward a violent
political system are practised simultaneously. This resistance takes place
at the edges of democracy, it concerns people our society has displaced at
these edges (e.g., refugees and immigrants), but the resistance also finds
its way to museums and concert halls: venues where more advantaged eyes
are looking. The article discusses whether functioning in this spectrum is
what makes The Banana Collective's work stand out within an increasingly
conscious and political art scene. It investigates the collective’s specific take
on socially engaged art and points to its potential for influencing current
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neoliberal and anti-immigrant politics. The article aims to shed light on
the specific type of avant-gardism practiced by the group: an avant-gardism
that seeks a more radical amalgamation of life and art by building new
spaces of appearance and a new language of resistance. And it attempts to
answer if this type of direct avant-gardism has the potency of political or/
and social change.

KEYWORDS

DA: hverdagsaktivisme, avantgarde, institutionskritik, systemkritik, modstandssprog
EN: Activism, avantgarde, resistance, dissidentism, language of resistance
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