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FASTE PENGE OG FLYDENDE K@D

Materialitet og neoklassisk gkonomi
i Zolas Nana og Penge

Emile Zolas roman Penge (1891) hgrer ikke traditionelt til blandt hans mest
kendte veerker, og Zola-forskeren Brian Nelson kalder den tgrt for "kunst-
nerisk uinteressant og temmelig tung” (158). Til gengaeld synes den at have
faet fornyet relevans siden krisen i 2008, og skal man tro en anden forsker
pa dette felt, Christophe Reffait, sa leeste man pa Frankrigs berygtede ‘clas-
ses prépas scientifique’ netop denne roman i 2010 (57). Romanen skitserer
kort fortalt superspekulanten Saccards storhed og fald gennem grundlzeg-
gelse og krak af hans ‘Universalbank’.

Bagtaeppet for Rougon-Macquart, som Penge er attende bind afi skrive-
reekkefplge, er det andet franske kejserrige, som lgber fra 1852 til 1870, men
det historiske forlaeg, Union Générale-krakket, skeri1882. Samme periode,
naermere bestemti1870'erne, ser fgdslen af neoklassisk skonomi med det,
der betegnes den marginale revolution anfert af W. Stanley Jevons, Carl
Menger og Léon Walras. Ifglge disse sker veerditilskrivning pd markedet
som en afstemning af forskellige parters nytte-beregning, til forskel fra
dentidligere arbejdsveerdi-tradition, hvor veerdien skabes i produktionen.
Den klassiske tradition teeller navne som Adam Smith og David Ricardo, og
selvom Marx i hgj grad forholder sig kritisk til den tidligere skole af politisk
gkonomi, sa er arbejdsveerdi-begrebet en hjgrnesten i ogsa sidstnaevntes
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teori. Dette skifte er mit fokus i denne artikel, naermere betegnet hvordan
det finder vej ind i Zolas skildringer af samfund, subjektivitet og gkono-
miske dynamikker i to af hans romaner, nemlig fornavnte Penge og den
mere kendte Nana (1880); i serlig grad vil jeg argumentere for, at den nye
teenkning forplanter sig til hans romaner som oplgsning og fluiditet, bade
paplotmaessigt, moralsk og aestetisk niveau. Ibegge romaner spiller handel
envaesentlig rolle i form af veerditilskrivning gennem selve transaktionen.
‘Varens’ cirkulation og den hastighed, den sker med, er helt afggrende for
den @ndring i veerdi, som forekommer, og derfor er handlens egenart,
udvekslingen, altsa af stor betydning her, ligesom den er det i den marginale
revolutions teorier.

Trods Zolas svaghed for forfaldshistorier er det dog ikke nogen entydig
fordemmelse af denne nye gkonomi, der finder sted. Zola virker snarere
interesseretiat undersgge dens effekter, sdadan som ogsa hans naturalisti-
ske metode foreskriver. Men der er maske alligevel en advarsel eller 1gftet
pegefinger at spore i beskrivelsen af det begeerets amoklgb, der karakteri-
serer begge romaner. Den nye gkonomiske teenkning baner nemlig vejen
for et begreb om gkonomisk rationalitet, der tager konkret form i figuren
homo economicus. Det er en figur, der ifplge litteraten Regenia Gagnier er
karakteriseret ved umaetteligt begaer, og netop dette er en vaesentlig driv-
kraft bade for Saccard og for Nana (144).

Trods Zola-forskningens ganske store fokus pa penge og gkonomi,
sa er konteksten med den marginale revolution vagt beskrevet. Filosoffen
Jean-Joseph Goux udger en undtagelse, som jeg traekker pd i denne arti-
kel, men da Goux snarere sigter mod at bruge Saccard som frontfigur for
et generelt paradigmeskifte end at leese Zola, berettiger hans sparsomme
leesning en udbygning. Goux fokuserer pa tegn og betoner, at den neoklas-
siske gkonomi indvarsler et skifte, hvor veerdier (bredt forstdet) er flydende
og mobile, og soliditeten forsvinder, "alt fast og solidt fordufter”, som Marx
skrev allerede i1848. Men Zolas romaner har ogsa en steerkt materialistisk
dimension, ogidet folgende vil jeg derfor se pa, hvad der sker med denne i
konteksten af de marginale teorier.  min analyse leegger jeg saledes vaegt
paforholdet mellem fast og flydende, og leesningen af Nana ser pa dobbelt-
hedeniNana som ked og Nana som veaerdi, eksemplificeret skarpest ved den
gennemgdende kobling til guld, som karakteriserer hende. [ denne roman
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beskrives oplgsningen af samfundet gennem en steerk drift mod kedet og
mod dyriske lyster, som giver et interessant modspil til den overdrevne
abstraktion og likviditet, vi ser i Penge, og hvis mekanismer ogsa findes i
Nana. I leesningen af Penge fokuserer jeg omvendt pa gnsket om at omga
eller helt fjerne varens materialitet og pa Saccard som tegn-manipulator,
tal-magiker og poet overfor Gundermann og dennes mere gammeldags
forhold til det materielle og det faste. Slutteligt diskuterer jeg Goux' tese
om, at naturalismen i sig selv repraesenterer en form for fasthed, det han
kalder et guldsprog, op mod David Baguleys leesning af naturalismens
entropiske vision og peger her pa dekadente og flydende elementer ogsa i
selve den westetiske form.

GULD OG K@D

Nana er nummer ni i Zolas romancyklus, Les Rougon-Macquart. Den fortzel-
ler historien om pigen af samme navn, som trods tarvelige kar vokser op og
bliver Paris’ baldronning, en kurtisane, som til sidst har alle byens maend i
sin magt, og som undervejs tilraner sig starre og storre formuer. Ved bogens
start debuterer hun pa varieté-teatret, hvis direktgr insisterer pa at kalde
det et bordel. Hun er hverken klggtig eller dygtig, hendes eneste ressource
er faktisk hendes krop, eller mdske mere praecist hendes kgd og hendes
lyst. For i Nana hersker kodet, kadelige lyster savel som ked pa konkret og
sprogligt niveau. Kgd kan ses som det primaere symbol pa materialitet, og
Nana selv praesenteres i forste kapitel som "sejrsstolt i kraft af sit marmor-
hvide legeme [chair de marbre] og sit ken, der var steerkt nok til at leegge
hele denne verden gde, uden selv at blive market deraf” (Zola, Nana 30).*
Lys ogluft bliver ogsa til ked i nogle igjnefaldende formuleringer: "et vindue
med gule og rgde ruder oplyste den brede trappe med et blegt kgdfarvet lys”
(264), "Det sa ud, som om en kgdelig vind ude pa gaden havde fejet alt fra
en dgd tidsalder bort fra denne flotte, gamle bolig” (336), og i en af bogens
sidste scener beskrives selvhimlen som kgdfarvet: "Veerelset strdlede i hele
sin ny kongelige overdadighed. Det var betrukket med rosenrgdt flgjli den
kgdfarvede tone, som himlen antager pa smukke aftener” (379).

1 Hvor der ikke er angivet andet, citeres der fra den danske oversaettelse, 1979.
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Beslaegtet med den kgdelige tematik er termen béte, som optraeder
overalt i bogen, og som betyder bade dyriskhed, bestialitet og dumhed.
Dyremetaforik er ligeledes gennemgdaende, men interessant nok er Nanas
to centrale dyremetaforer koblet med guld; hun beskrives dels som en
destruktiv guldflue og "gulduhyre”, dels allegorisk gennem en vaeddelobs-
hest, der deler hendes navn, og som lyser "som en nyslaet guldment” (316).
Sammen med romanens kedelige og dyriske tematik beskrives Nana altsd
fortlgbende med guld som ledemotiv, i serdeleshed via hendes gyldne
har, som bade indleder og afslutter fortellingen. Da Nana forste gang ses
pa scenen i det bordel-teater, hvor hun arbejder, fremhzves hendes "svul-
mende barm, daekket af store gyldne smykker” og de "gyldne hdr i hendes
armhuler” (17), og da hun pa allersidste side ligger ded pa et hotelveerel-
se, star der: "pa dette raedselsfulde og groteske billede af tilintetggrelsen
havde hdret, Nanas smukke har, bevaret sin solglans og bolgedeien gylden
strgm” (400). Selv nar Nana til sidst rammes af gdelaeggelsen, forbliver
guldet ubergrt, og det peger pa guldets seerlige gkonomiske historie, pa
en gang tegn og materialitet, almen akvivalent og ultimativ vare.? Nana
‘cirkulerer’ i ekstrem grad, men hun maerkes ikke af det; den sygdom, der
slar hende ihjel, skyldes smitte fra hendes sgn. Som guldet er hun bade en
materiel vare, der i sig selv har veerdi, og en ‘aktie’, der spekuleresiafhen-
des teaterdirektgr-alfons (Duffy 156-163). Og netop som i spekulation gger
Nanas cirkulation hendes veerdi; jo flere maend hun har, jo stgrre formuer
sluger hun fra dem hver.

Et serligt interessant eksempel pa cirkulationens funktion er hen
mod romanens slutning, hvor den lille ‘kerub’, Georges, Nanas yngste
elsker, har begaet selvmord og efterladt et blodspor pa Nanas taeppe. Grev
Muffat, der leenge tror, han er Nanas eneste herre, har erkendt, at han blot
er en blandt mange. Han frygter blodsporet, "kunne mod sin vilje ikke lade
vaere med at studere det ngjere: jo lysere den rgde farve blev, jo flere maend
havde passeret hen over det” (Zola, Nana 376-377). Jo hurtigere cirkulation,
desto mere utydeligt bliver ‘blodsporet’, den materielle aflejring af begeerets
pris forsvinder i takt med, at Nana gger sin veerdi og indtjening savel som

2 Nelson laeser i gvrigt Zolas La Curée i forhold til netop de to motiver, guld og ked.
Se kapitlet "La Curée: Speculation and dissipation”.
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sit forbrug; mod slutningen seder Nana keempe-formuer, adelige sdvel som
begrstjente, pa fa uger (373).

Guldet star som navnt ikonisk og historisk set som en dobbelttydig-
hed mellem varegkonomien og pengegkonomien. Det har dels eniboende
veerdi (i modseetning til eksempelvis papirpenge), dels en ‘malende’ funk-
tion. Seerligt dets uforgaengelighed gor det velegnet til dette formal, for
ligesom Nana kan guld cirkuleres neermest uden at forga. Guldstandarden
giver en soliditet, en forankring i pengenes flydende domaene, hvor ord
som likvider, currencies, flow og cirkulation dominerer. Ibogen The Coiners
of Language undersgger Goux forholdet mellem repraesentative litterzere
udtryk i realisme og naturalisme og sendringer i disse i starten af det 20.
arhundrede. Hans tese er, at skiftet vaek fra repraesentativitet i fransk litte-
ratur falder (omtrent) samtidig med, at Frankrig afskaffer guldstandarden,
ogbdde sprog og penge saledes bliver ‘inkonvertible’; det bliver umuligt at
ombytte ord til ting, penge til guld (The Coiners of Language).® For Goux star
Zola som repraesentant for guld-sproget, det stadigt konvertible, men han
pegerien senere laesning pa, at Saccard i Penge indvarsler et nyt paradigme
med spekulanten som frontfigur. [ essayet Frivolité de la Valeur undersgger
hannemlig den marginale teenkning og argumenterer for at se bersen som
vor tids tankemodel, hvor spekulanten simpelthen er inkarnationen af
tidens filosofi (105-117; Smith 206). Han understreger, at "I spekulantens
forestilling har spil-veerdi erstattet substans-vaerdi” (110), i trad med den
neoklassiske gkonomis teser. Goux citerer desuden Pierre-Joseph Proud-
hons (1809-1865) pjece om bersen, som kaldes for "kvintessensen af handel”
(“Values and Speculations” 170), savel som "det moderne samfunds monu-
ment par excellence” (Frivolité de la valeur 110). Fglger vi sdledes Goux og
Proudhon, er den marginale teenkning og bgrsens tiltagende betydning et
afgerende skifte for savel moderniteten som for handlens rollei den. Goux’
laesning af Penge i Frivolité udger kun en lille del af essayet, men centralt

3 Deterrimeligt at forholde sig kritisk til denne temmelig vidtreekkende tese, og der
findes en del modeksempler. I kapitlet "The Gold Standard and Literature: Money
and Language in the Work of Jean-Joseph Goux” gennemgar Ben Roberts nogle af
disse og argumenterer for at se Goux’ projekt i en stgrre ramme mellem sprog og
penge, snarere end at finde konkrete modeksempler til tesen (Roberts).
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i bade denne og resten af bogen er konceptet omkring den ‘mobile’ eller
flydende veerdi, som i veerdi-spillets delirium "afsporer enhver ide om solid
vaerdi, om stabilitetsfornemmelse, om objektiv virkelighed, om palidelig
fremstilling, om sandhed” (111). I Goux' leesning er den naturalistiske form
saledes stadig ‘fast’ i kraft af guld-sproget, mens Zola i sit sene forfatterskab
vender blikket mod den flydende verdenidet indhold, han behandler. Som
jeguddyber senere, er der dog ogsa nogle markante treek ved denne sakaldte
faste form, som peger pa oplgsning og fluiditet, sdledes at de dekadente
traek ogsa pavirker aestetikken.

Bgrsen danneridenne periode ramme for et veeld af litterzere veaerker,
badeioguden for Frankrig, og Penge er ifolge Renata Wasserman ligefrem
eksemplarisk for disse (193). I bedste dokumentariske stil fremlagger Penge
et regulaert barsens gkosystem; med de store fisk savel som de smahand-
lende, med geeldsinddriveren, de spillegale, maeglerne, kulissebgrsen og i
centrum altsa spekulanten Saccard.

TAL OG TEGN

Romanen er fundamentalt set historien om et bankkrak, nemlig historien
om kreditforeningen ‘Universalbanken’s levedr fra dens grundlaeggelse til
dens kollaps. Bankens stifter og direktar, Aristide Saccard, befinder sig ved
bogensbegyndelseiefterdenningerne af et fejlslagent investeringseventyr.
Her refereres til en anden af bggerne i Zolas cyklus, hvor Saccard ogsd er
hovedperson, nemlig bogen La Curée (‘Rovet’), som handler om spekulati-
oner pa boligmarkedet under Paris’ haussmannisering. Efter nederlaget i
disse vender han i Penge blikket mod aktiemarkedet, og da han mgder en
iderig ogidealistisk ingenigr, Hamelin, som har store planer for at ‘civilise-
re’ Mellemgsten, men som mangler den forngdne kapital, beslutter Saccard
at oprette banken, dels for at understatte og igangsaette projekterne, men
primeert for selv at vinde stort pa det.

Centralt i fortaellingen star Saccards fantasteri. Hans ukuelige vilje
driver ham til at manipulere pa mere og mere grov vis med Universal-
bankens aktiekurs, indtil den ndr den endelige veerdi af 3000 francs, som
er hans mal. Herefter begynder aktien at falde, og romanen iscenesaetter
krakket som en veeldig kamp mellem to tunge bersspekulanter, Saccard
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versus Gundermann, den asketiske, logiske, tysk-jediske pengepuger.*
Gundermann spiller baisse, han satser pa, at priserne falder. Han over-
svemmer derfor markedet og tvinger Saccard, der omvendst spiller hausse
med forventning om opgang, til store opkgb uden daekning, for at undgd
at aktiekursen falder. Dermed kommer banken til at eje en voldsom an-
del af sine egne aktier, uden at der ligger ‘rigtige penge’, endsige veerdier
eller produktion bag, og Hamelins (in)aktiviteter er belejligt henlagt til
orienten. Vaerditilskrivningen har siledes en staerkt imaginaer karakter,
og Saccards arbejde bestar hovedsageligt i at bearbejde aktiehandlens
tillid til Universalbanken. Han beskrives desuden flere gange som en fi-
nansiel poet, en "virkelig Digter, hvad det finansielle angar, Millionens
Digter” (Zola, Penge 235). Vi har altsa en parallel mellem sprog og penge,
parret med at Saccard bearbejder signifianter, eller som Bell kalder aktien:
"den universelle signifiants signifiant” (Models of power 131). Da Saccard
til sidst arresteres, er det pa grund af "irrégularités d'écritures” (Zola, Les
Rougon-Macquart 340), som betyder bade uorden i regnskabsbggerne og
bogstavelig talt uregelmaessigheder i skrifterne.

Overfor Saccards fantasteri star som naevnt Gundermann, og kon-
trasten mellem disse to er drivende for bogens plot. I kapitel tre, der folger
Saccards sammenstykning af kapitalkonsortiet for banken, tager han, trods
sin egen modvilje, hen til Gundermann for at hore, om denne skulle gnske
at leegge navn og kapital til Saccards projekt. Gundermanns afslag er lige
saillustrativt, som det er nedladende: "De vil ufejlbarlig komme til at spille
fallit, for De er s ung, sa hidsig i Tgjet, De har altfor megen Indbildnings-
kraft” (Zola, Penge 100). Besgget hos Gundermann fremstiller desuden
dennes fuldkomne imperium, hvor han beskrives som "Den store Bankier”,
en mand, "der havde mere at sige end selve Kejseren, og hvis Trone stod
anderledes fast end Napoleons” (94), hans "vidstrakte, uindskreenkede
Myndighed”, hvor "hver Afvikling [var] et Slag, hvor han ufejlbarlig gik
af med Sejren i Kraft af sin knusende Overmagt” (98). Videre fortelles,

4 Hansjgdiske afstamning og de refleksioner, den giver anledning til hos Saccard, er
igjnefaldende og har dannet fokus for en meaengde forskning, som laeser gkonomiens
status sammen med religion, men skal ikke udvikles videre her. Se f.eks. Apter; D.
Bell; Wasserman. For romanens religigse metaforik mere generelt, se Andersen.
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hvordan han "ejede alle de Penge, han satte i omlgb, at han i sin Kaelder, i
sine Kasser og Kister havde et uudtemmeligt Forraad, som han forsigtigt og
snedigt handlede med, over hvilket han selv var Eneherskeren, der adlgdes
ved sit mindste vink, selv var med overalt, saa alt, harte alt, bestemte alt. En
Milliard i en saadan Mands Haand er en altformaaende Loftestang” (98).
Omnipotens og omnivision understreger savel Gundermanns gudelignen-
de status, som hvorfor Saccards misundelse er sa ubzerlig, at den bliver til
ukontrollabelt had og havnlyst. Men omnipotensen er ogsa interessant i
den forstand, at Gundermann er (eller tror sig) haevet over markedets love
i kraft af sin egen kapitale veegt og sin knusende logik.

Gundermann kendetegnes desuden af en nzesten sygelig sparsom-
melighed og asketisme; han er allerede ved frokosttid dedtrzet, thi han
star op hver dag kl. 5 for at arbejde, for alle andre vagner. Han har "baade
Leversyge og Nyrekolik” og indtager derfor udelukkende maelk, som han
naesten ikke orker at drikke. Saccard undrer sig over, hvorfor han gider:

[...] fore dette Slaveliv, som ikke den usleste Tigger vilde taale, leve med hovedet
proppet fuldt af Talstorrelser, bristefeerdigt af utallige Bekymringer? Hvorfor vilde
han puge alt det Guld op, puge det sammen, nar han ikke engang turde kgbe et
Pund Kirsebeer af en Szelgekone paa Gaden, naar han ikke gad gaa ind paa en Knejpe
med en smuk Pige, naar han ikke kunde nyde noget af alt, hvad Penge kan skaffe;
naar han ikke engang havde Tid eller Frihed til at tage sig en Times Hvile. (99).

Alligevel gribes Saccard dog af en "hellig Redsel ved synet af denne Skik-
kelse; ikke den klassiske Pengepuger, men den ulastelige Arbejder, uden
kodelige Lyster eller Drifter, saa at sige ulegemlig [devenu comme abstrait]
isin sygelige Alderdom” (99).

Hvor Saccard fremstilles som den dynamiske fantast, der nyder og
yderiénbevagelse, og for hvem bevaegelsen selv er malet, er Gundermann
altsd den ubestridte hersker, den guddommelige, abstrakte logik, men som
netop besidder denne magt i kraft af egenkapital; hans imperium er fun-
deret pa det "uudtemmelige Forraad”, og det er netop dette (dog sammen
med en fatal svig i Saccards raekker), der ggr ham i stand til at overvinde
Saccard i romanens slutning.

Saccard og Gundermann fremstar som to arketyper for pengegriskhed
og spekulation, og dynamikken mellem disse er forbilledligt undersegt
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i David E Bells laesning i Models of Power: Politics and Economics in Zola's
Rougon-Macquart. Bell slar til lyd for, at politik og gkonomi haenger ulgseligt
sammen i Rougon-Macquart, og han folger Zolas preemis, nemlig at placere
krakket sma tyve aritid for Union Genérale for at koble det med kejserriget.
Dermed flyttes det ud af konteksten af den marginale teenkning, og der
findes ikke belzeg for at sige, at Zola beskeftigede sig direkte med denne.
Det gor den dog ikke mindre interessant som bagtaeppe for Zolas skildring.

I essayet "The Calculation of Jouissance” analyserer Goux den mar-
ginale teenkning og fremhaever to borgerlige (bourgeoise) typer med ud-
gangspunkt i to scenarier fra Marx. Den ene er perverst fokuseret pa at
akkumulere, den anden udelukkende optaget af forbrug:

Idet forste tilfeelde fremstar kapitalisten som en fanatisk akkumulater, som sgger
hverken brugsvaerdi eller jouissance, men bytteveerdi for bytteveerdiens skyld og
produktion for produktionens skyld. Det andet tilfaelde fremhaever forbrug og
jouissance og den fandenivoldsk begaerlige fantasi - alle underlagt markedets og
produktionens imperativer. (Symbolic economies 209).

Beskrivelsen vaekker genklang med Gundermann som den fanatiske pen-
gepuger og Saccard som den fandenivoldske fantast, og selvom der ikke
er et en-til-en-forhold mellem de gkonomiske paradigmer for og efter den
marginale revolution og disse to arketyper, sa gar bevaegelsen hovedsageligt
fra Gundermann mod Saccard. Her markeres netop det fornzevnte skifte
fra produktionsvaerdi til forbrugsveerdi. I den klassiske politiske gkonomi
beror varens vaerdi, pa hvilket menneskeligt arbejde der ligger bag produk-
tionen. Marx’ teser om denne er givetvis de mest kendte og da ogsda dem, der
refereres til i Penge gennem Marx-disciplen Sigismond Busch. Hos Marx er
verdien (og ikke blot prisen) den maengde socialt arbejde, det har taget at
producere varen.®I den neoklassiske gkonomi danner den marginale brugs-

5 Metodespgrgsmal i forhold til Zola-forskning og -forskningstraditionen disku-
teres desuden af Bell i forhold til Serres’ bergmte laesning af termodynamik som
rammeveerk for Les Rougon-Macquart. Serligt bergres spgrgsmalet om direkte og
indirekte citeringer afanden teenkning i Zolas samtid. Se D. E Bell, "Serres’s Zola";
Serres.

6 Ideen om arbejdsveerdi hos Marx er bidde kompleks og omdiskuteret. Han skelner
mellem nytteverdi, bytteveerdi og sa den egentlige vaerdi, som udtrykker arbejdsti-
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vaerdi centrum,; det forhold, at veerdien af noget aftager jo sterre maengde,
der er til radighed (Jevons pkt. 8). Veerdien af en vare bestemmes siledes
ud fra ‘den sidste’ af noget, altsa marginalen, og den fastlaegges gennem en
forhandling mellem producent og forbruger, hvor begge parter opger deres
nyttekalkyle (baseret pd smerte versus behag) og afstemmer dem i prisen.
Producenten afvejer, hvor meget ‘smerte’ det har kostet ham at fremstille
varen, forbrugeren overvejer, hvor meget behag den samme sum vil kunne
skaffe ham andetsteds. For Jevons udtrykker markedspriser saledes den bed-
ste made at male kvantitative effekter af smerte og behag, som ellers er sveert
malelige storrelser (Gallagher 126-127). Regenia Gagnier, som specialiserer
sig i det britiske fin-de-siécle, fremhzever, hvordan dette har betydning for de
to storrelser begaer og knaphed; gkonomi er videnskaben om knappe goder,
fordiveerdi atheenger af det sidst tilgeengelige af noget, og den nye figur homo
economicus er grundleggende umaettelig: "Med Jevons og Menger bliver
umeetteligt begeer det definerende traek ved den moderne mand, umzettelig-
heden snarere end hans rationalitet kommer til at adskille ham fra andre
tider og andre racer mindre langt fremme pa den evolutioneere skala” (144).
Det er Saccard i en ngddeskal, "han havde smagt paa alt, prevet alt, men var
aldrig bleven maet” (Zola, Penge 7), og netop denne umattelighed er ogsa
Nanas fremmeste egenskab. Litteraten Catherine Gallagher betoner dog, at
producenten ikke forsvinder ud af billedet i neoklassisk teori, men udger
envigtig funktioniprisafstemningen (127). Ligeledes er ideen om nytte- og
byttevaerdi heller ikke fravaerende i den klassiske politiske gkonomi. Det
centrale er sdledes, at vaegten mellem produktion og konsumption skifter.
Saccards paradigme svarer altsa til det neoklassiske, Gundermanns
er nermere de gamle politiske gkonomers. I den marginale teenkning har
varen ikke leengere nogen iboende vaerdi, da veerdien kun er udtryk for den
attra, den genererer. Bells analyse i Models of Power betoner magten, bade
den gkonomiske og den politiske magt, som en manipulation af signifian-
ter, der fglges af en abstraktionsproces veek fra varens materialitet. Han gen-

den. For Marx er det meget centralt, at arbejde er socialt og en fraktion af det, han
kalder det abstrakte og socialt ngdvendige arbejde. Veerdien af en vare stiger altsa
ikke, fordi en langsom arbejder har produceret den (Marx sektion 1). For en rimelig
enkel indfgring i Kapitalen se Heinrich, seerligt kapitel 3 om vaerdi og arbejde.
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nemlgber Saccards mange strategier for at skabe begzer efter den temmelig
immaterielle vare, han tilbyder, nemlig aktien, og de fleste af disse er ret
anlgbne: En er at erhverve sig troveerdige finansaviser og sa gradvist placere
tips og anbefalinger af Universalbanken i sdkaldt objektive nyhedsartikler
og derved skabe efterspgrgsel; en anden bestdr i at opkebe sine egne aktier
ien fuldsteendig uhert grad og derved skabe knaphed. Faktisk er Saccards
sidste vaben at kebe alle sine egne aktier via strdmaend, hvorved han kan
skabe fuldsteendig knaphed pa markedet, sdvel som ‘presse’ de spekulanter
(herunder Gundermann), som har ‘shortet’ hans aktier (dvs. solgt en aktie,
de endnu ikke ejer, til levering pa en fastsat fremtidig dato med hab om et
faldipriseninden da). Denne plan virker dog kun, hvis der er fuld tiltro til
banken, sa da Saccard stikkes af sin spillegale elskerinde, ramler planen.
Hvis signifianten, aktien, er absolut selvberoende og afkoblet fra signifiéen,
giver det saledes Saccard total magt, men ogsa, som Bell papeger, total
skrgbelighed. Han definerer spekulation med afsaet i Marx som:

Et forseg pa at omdanne den produktive udvekslingsproces reprasenteret ved
cyklussen vare-penge-vare, til en spejlende proces reprasenteret ved cyklussen
penge-vare-penge. Denne nye cyklus gav anledning til en stadigt hurtigere om-
setning, som ngdvendiggjorde visse strategier for at omga varens materialitet.
(Models of power 126).

Spekulation beror pa gget cirkulation og hastighed, og jo ‘lengere fra’
varens materialitet, jo lettere er det at opna denne ggede cirkulation.
Trods Saccards afsluttende fiasko, sd lgber der gennem bogen en dis-
kurs omkring pengenes produktivitet. Flere steder, herunder pa allersidste
side, kaldes de for "gedning”, altsd bade lort og livgiver. Generelt i forsknin-
gen tilskrives Penge en optimistisk tone, som peger pa farerne ved den nye
finansgkonomi, snarere end at fordemme den helt og holdent (Andersen;
Grenier; Wasserman). I sidste kapitel horer vi da ogsd, at Saccard er i Hol-
land, "atter i Feerd med et keempemaessigt Foretagende” (Zola, Penge 425).
Trods hans anden store fallit er han ustoppelig, evindelig pa vej med nye pla-
ner. Bogen kan maske laeses som en advarsel mod det fantasteri og bedrag,
der fglger med barsens logik, og ngdvendigheden afat holde detiave, men
Zola selv betonede i sine skitser, at optimisme skulle veere en grundtone
i Penge. Han spejlede sig og sine holdninger i den mddeholdne karakter,
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Karoline, som, pudsigt nok, er bogens bedste gkonom i sin etymologiske
betydning af husholder, hvor hun hurtigt sparer Saccard en masse penge
(Nelson 182-188). Netop Karoline lader sig forfere af Saccard, ender med at
elske ham og overtager da ogsa diskursen om spekulationens frugtbarhed,
sa nogen dedsdom over finanskapitalismen er Penge ikke. Hgjst en laftet
pegefinger, en pamindelse om fornuftens madehold og den nye tids farer.

LIKVIDT K@D

Selvom Nana er skrevet i 1880 og Penge forst 11 ar senere, sa foreslog Zola
selv atleese dem i omvendt reekkefplge. Det moralske forfald tilskrives det
andet kejserriges tidsand snarere end den, Zola selv skrev i. Men samtidig
bliver Zolas senere romaner ifglge Nelson mere generelle og mindre ak-
tuelle, som kejserriget glider ind i fortiden (158). Zolas dokumentariske
strategi, baseret pa rige feltstudier, markerer ogsa, at teatret i Nana savel
som bersen i Penge har sit forlaeg i Zolas samtid. Det interessante er dog,
at den destruktion og forfaldet, som Nana afbilder, i den interne kronologi
kommer efter bankkrakket; at kgdets vaelde efterfolger abstraktionens
kollaps, dog stadig med kraftig betoning af cirkulationens logik.

I Penge sigter Saccard mod en fuldstaendig afkobling fra den materielle
vare og virkelighed, mens Gundermann stadig vil sidde solidt oven pd sine
pengebeholdninger. Gundermann tror desuden pa en iboende vaerdi i ak-
tien, "som ikke maa overskrides, og naar dette ved Publikums Begejstring
sker, saa er Opgangen kunstig” (Zola, Penge 283). Gundermanns forhold til
aktier er saledes ogsa beslaegtet med den gamle skole af politisk gkonomi,
hvor et forhold udenom markedsprisen fastlegger veerdien. Han er selv
den utrzettelige arbejder, og snarere end finansmand kalder han sig for
kebmand (Zola, Penge 97-98). Hans paradigme er arbejdets, og derfor har
han heller ikke behov for Saccards manipulationsstrategier, han er stadig
iden ‘faste’ verden. Som Bells analyse dog viser, sa bliver Gundermann ef-
terhanden naesten lige sa spillegal som Saccard i sin lyst til at vinde kampen
og satser umadelig store summer pa nedgangen, for han endelig sejrer.

Saccard sdvel som Nana har derimod et ganske andet forhold til det
materielle. Han beskrives som en nyder, men faktisk viser romanen ham
ikke nyde synderligt meget. Det fremhzeves, at han ikke eristand tilat holde
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pa penge, "altid havde Lagn og Bedrag boet i hans Pengeskab og Guldet
sivet ud af en Laek, han aldrig kunne finde” (Zola, Penge 7). For Saccard er
det bevaegelsen af pengene, fluiditet, ikke opsparingen af goder, og som vi
har set Goux pege p3, folger logn og flydende veerdier hinanden teet.

Bdde Saccard og Nana bruger varerne til at symbolisere velstand og
dermed lofte deres markedsveerdi. Saccards store gnske er et imposant
hovedkvarter, som tydeligt viser Universalbankens succes. Nanas begzer
er ligesom Saccards umatteligt, men ogsa kendetegnet ved, at alt, hvad
hun far fingrene i, gjeblikkeligt mister hendes interesse: "Intet blev mel-
lem hendes haender, hun smadrede alt, noget blegnede, andet blev beskidt
mellem hendes sma hvide fingre; en dynge af navnlgst skrald, forvredne
laser og mudrede klude fulgte hende og betegnede hendes vej.”.” Tingene
forsvinder bogstavelig talt mellem fingrene pa hende, hun tilegner sig det
for at gdeleegge det, men markerer ogsa derved, at varens iboende veerdi er
afringe betydning for hende; i stedet bruges den til en bestandig destruktiv
cirkulation.

Et er sdledes, at moral savel som gkonomiske vaerdier flyder, men vi
ser altsa ogsa en oplgsning pa materielt plan, som peger frem mod deka-
dencens figurer. I naturalisme-forskeren David Baguleys Naturalist Fiction:
The Entropic Vision tager han bolden op fra filosoffen Michel Serres’ lidt
tidligere tese om termodynamikken som rammevaerk for Rougon-Macquart,
nemlig i seerdeleshed begreberne entropi og overophedning. I Baguleys
udlegning forplanter dette sig til den naturalistiske beskrive-modus, som
ikke kun, som Goux mener, peger pa det faste, men i seerdeleshed anvender
impressionistiske traek, hvor farver og materialer flyder sammen i en san-
selig flygtighed (191). Ifglge Baguley veksler den naturalistiske stil sdledes
mellem videnskabens og kunstens forsgg pa at dominere og kategorisere en
"truende materialitet” med en streng form, og sa et tredje element: "roman-
forfatteren tout court underleegger den menneskelige and til dens [den
truende materialitets] invaderende forurening” (194). I Penge optrader et
karakteristisk eksempel pa det sidstneevnte ved geeldsinddriveren Madame
Méchain, hvis korporlige fremtraeden er mildt sagt excessiv: Hendes ansigt
"velter” ud af hatten, hendes "umaadeligt sveere Bryst og den vatersotti-

7  Min overszettelse, se Zola, Nana 335.
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ge Mave sa ud som om de skulde spraenge den grenne Popelinskjole”, og
hendes laedersak er sa propfuld, at hun naesten ikke kan slaebe den (Zola,
Penge 18). OgINana finder vi denne underkastelse i den klaustrofobiske og
kvaelende teethed, som i seerlig grad fglger Grev Muffats forste mgder med
Nana; en taethed, der ggr ham gr og svimmel: "denne atmosfeere, der var
sammensat af den varme damp fra vandfadet og svampen, af essensernes
skarpe duft og champagnens berusende syrlighed” (Zola, Nana 123).

Som beskrevet tidligere er Nana selv karakteriseret ved materialitet
i form af ked, og hun kaldes for en "naturkraft, en gdeleeggende bacille”
(184). Elaine Scarry skriver i sin bog The Body in Pain at:

Pa szrlige tidspunkter, nar der er en legitimitetskrise i et samfund - altsd nar en
central ide eller ideologi eller kulturel konstruktion ikke laengere veekker en be-
folknings tiltro, enten fordi den er tydeligt fiktiv, eller fordi den af en eller anden
grund har mistet sine normale former for substantiering - vil menneskekroppens
rene materielle fakticitet blive brugt til at forlene denne kulturelle konstruktion
med en aura af ‘virkelighed’ og ‘vished' (14).

Man kan med en vis rimelighed anskue denne periode som en legitimi-
tetskrise, bade med Zolas brug af kejserrigets fald og med gkonomiens
vaklen; yderligere bliver veerdier flydende og er ikke laengere forankrede
i en materiel realitet og standard, men i stedet et udtryk for aggregerede
subjektive nyttekalkyler. Selvom Scarry skriver om menneskekroppen som
torturobjekt, sa peger den temmelig igjnefaldende kgdtematik i Nana pa
en lignende effekt, men betoner altsa samtidig dette som en haevnende og
destruktiv natur, hvor ogsa det materielle, som skulle give soliditet, likvi-
derer, oplgser og opsluger. Mod slutningen af romanen strdler Nana "med
fordoblet glans over Paris”, og "et lille pust fra hendes leeber forvandlede
guldet til fin aske, som vinden hver time fejede bort” (Zola, Nana 349), mens
smykker "ligesom smuldrede hen pa bunden af skufferne” (350).
Dynamikken mellem det faste og det flydende og mellem tegn og
materialitet i disse romaner peger siledes pa en periode, hvor oplgsning,
cirkulation og fluiditet kendetegner den udvikling, der finder sted, og hvor
selv den ‘faste’ materialitet smuldrer og flyder. Men det peger ogsa pa en
tilsvarende fetishering af det materielle, der bruges til at signalere magt
ogverdi, og som har en fenomenal tiltreekningskraft. Den udvikling, som
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Goux beskriver, hvor det skonomiske tankeseet, der gor veerdier til en for-
handling, forplanter sig til moral og sprog, viser sig ogsa i fremstillingen
af det materielle, og den naturalistiske beskrivelse svinger mellem den
distancerede, nggterne betragtning, der har videnskaben som sit forbillede,
og en naermest excessiv og opslugende materiel verden, somisig selv flyder
ud og mister stabilitet.

Denne lesning af Zolas to romaner peger desuden pa en mulig storre
sammenhang mellem fin-de-siécle-kulturens aestetiske udtryk og de gko-
nomiske skift, der skeriperioden. Fernavnte Regenia Gagnier undersgger
sammenhangen i en engelsk kontekst og peger her pa markedstaenknin-
gens betydning i Oscar Wildes tekster, hvor seerligt det umaettelige begzer
er centralt. I en dansk kontekst melder Herman Bangs Stuk (1987) sig som
en oplagt kandidat til en lignende analyse, som endog forener miljgerne
fra Nana og Penge gennem koblingen af teatret med finansverdenen. Ana-
lysen af Zola peger saledes frem imod en mulig forbindelse mellem den
tilstreebte autonomiikunst og litteratur, som karakteriserer perioden, og de
gkonomiske forhold, i seerdeleshed hvilken ideologi, der praeger skonomisk
teenkning. Leesningen af disse indirekte koblinger fremhaever desuden, ha-
berjeg, hvordan litteraturen er et oplagt sted at undersgge de gkonomiske
forholds fremtraedener og forbindelser til subjektivitet, begaer og fantasi.

SIGNE LETH GAMMELGAARD. Ph.d.-studerende i litteraturvidenskab ved G6teborgs Uni-
versitet med et projekt om gaeld i fransk og engelsk litteratur i sidste halvdel af 1800-tal-
let. I redaktionen pa TFL - Tidskrift for Litteraturvetenskap. Har tidligere publiceretibl.a
Artnodes, Passage og TFL.

SOLID MONEY AND LIQUID FLESH

Materiality and neoclassical economics in Zola’s Nana and Money

This article examines the dynamics of matter and signifiers in Zola’s two nov-
els Nana (1880) and Money (1891). Though Zola’s novels are often read with
afocus on capital and economics workings, the context of marginalist eco-
nomics contemporaneous to Zola is only vaguely described. In drawing upon
Jean-Joseph Goux’s work on marginalism and Zola, this topic is addressed,
and the article discusses desire, fluidity, scarcity, and value and relates this
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tothe depiction of a disintegrating matter in Nana, and to the motifs of flesh
and gold running through the novel. In the reading of Money, the focus is
on reckless desire and imagination gone awry, and the push towards an
increasingly disconnected abstraction that allows for rapid circulation of
values. Here, the two main speculative duelists are seen as representatives
of two economic paradigms, and the article finally discusses the depiction
of materiality and the uses of this in the novels in the context of a society
where values, in the words of Goux, are increasingly fluid and mobile.
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