Lerdommens billeder

Sebyverkstedets udsmykninger i fem nordjyske kirker
af Eva Louise Lillie

Nogle af senmiddelalderens mest uszdvanlige kalkmalerier findes i
Nordjylland og er udfgrt af det varksted, der gar under navnet Szby-
verkstedet. Udsmykningerne, det tilskrives, findes i S@by, Vrd, Dron-
ninglund, Vesterp pi Lzsg samt Alborg Budolfi kirke.

Netop pa grund af de uszdvanlige motiver har enkelte af kirkerne
varet gjort til genstand for sa@rlig interesse, omend der aldrig har varet
givet nogen samlet beskrivelse. Undtagen Dronninglund, der fgrst blev
afdzkket i begyndelsen af 40’rne, har udsmykningerne stiet fremme
siden arhundredskiftet, og den fgrste, der mere indgdende beskrev
disse kalkmalerier, var Francis Beckett. Han omtaler Sazby, Vra og
Alborg Budolfi, men ikke Vesterg, og en varkstedssammenhang ser
han kun mellem Szby og Vra; Dronninglund var ikke afdekket, da han
skrev sin bog.'

Saxtorph beskriver alle fem kirker, men ogsé han ngjes med at kon-
statere slegtskabet mellem Szby og Vra.2 Denne samhgrighed bliver
ogsa fremhavet af P. Christensen i dennes artikel om kalkmalerierne i
Vra kirke,? af Mogens Bencard i artiklen om karmeliterkunst i Dan-
mark,* af Kaare Riibner Jgrgensen om karmeliterne i Szby” og endelig
af Mette Erlendsson i hendes gennemgang af Saby kirkes kalkmale-
rier;® ingen af disse forfattere inddrager de tre gvrige kirker.

Kalkmalerierne i Dronninglund er nok den af udsmykningerne, der
er blevet viet stgrst opmarksomhed, begyndende med Egmont Linds
artikel i Nationalmuseets Arbejdsmark i 1943,” skrevet umiddelbart
efter afdekningen og restaureringen. Denne artikel fglges fire ar efter
af en beskrivelse i Vendsysselske Aarbgger, forfattet af P. Christen-
sen,® og bliver s i 1955 fulgte op af en artikel af Olaf Olsen.’ Thomas
W. Lassen tager i to artikler forskellige motiver op til behandling,'® og
senest har Kirsten Lading Bidsted viet kirken sin opmarksomhed."!

Mens beskrivelserne af kalkmalerierne i Szby og Vra primart har
vaeret gennemgange af hele udsmykningen, med Riibner Jgrgensens
artikel som en undtagelse, s& har interessen for Dronninglund samlet
sig om fremstillingen af de ni helte.

Kalkmalerierne i Alborg Budolfi er kort blevet omtalt dels i 12. ar-
gang af Fra Himmerland og Kj&r Herred'? dels i Budolfi sogns kirke-
blad fra 1934.* Derimod synnes Vestergs kalkmalerier ikke at have
varet gjort til genstand for serskilte studier.
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ningerne i Szby, Vrd og Dronninglund til at fremsta som varkstedets
kerneudsmykninger, mens kalkmalerierne i Vesterg og Alborg Budolfi
mere har karakter af satellitter i forhold til de tre forstnzvnte.

Som det er tilfzldet med de fleste danske senmiddelalderlige kalk-
malerier, s& er heller ikke Sebyvaerkstedets daterede, og de enkelte
forfattere giver da stort set ogsa hver deres bud pa en datering, men
alle falder dog inden for fgrste fjerdedel af dcet 16. arhundrede. En af
kirkerne, Alborg Budolfi, kan formodentlig dateres mere przcist, idet
der her findes et vaben for Christian den Anden, hvilket giver en
datering mellem 1513 og 1523.%

I Vesterp har verkstedet udsmykket kirkens korhvalv. Pa hvilket tids-
punkt, kalkmalerierne er blevet afdekket og restaureret fgrste gang,
lader sig idag ikke afggre med sikkerhed, og af samme grund kan vi
heller ikke sige noget om, hvorvidt der har varet malerier pa vaggene
eller i skibet."

Fra en senere restaureringsrapport'® og af Chr. Axel Jensens foto-
grafier fra 1908 fremgar det, at gst- og vestkapperne er dem, der har
veret darligst bevaret ligesom ogsa sviklernes bemaling har staet svagt.

Nord-, gst- og sydkapperne optages af én stor fremstilling, der viser
Kongerne pa rejse. Rejseselskabet anfgres af en trompeter i sydkappen
og efterfglges af kongerne selv — én i hver kappe — og deres fglge, alle
til hest. Hver enkelt konge er identificeret ved en standardbearer, pa
hvis flagdug kongens navn star skrevet. Vestkappens motiv viser Kon-
gernes tilbedelse. I kappens nordside sidder Maria med barnet pa skg-
det og bag dem sidder Joseph. Foran hende knzler den ®ldste konge,
holdende en pokal fuld af guldstykker, mens en tjener bag ham holder
hans krone. Bag ved stir de to yngre konger, den forreste af disse
pegende pa Maria og barnet. P4 himlen ovenover ses fgdselsstjernen.
Ogsa sviklerne er udfyldt med sma enkeltmotiver; gstkappen med en
jagtscene: i nord en mand med bue og i syd en springende hjort.
Nordvesthjgrnet har to galger, én hvori der hanger en klokke, og en
hvori der henger en rav. I vestkappens sydlige svikkel ses en tranehals,
ikke ulig dem vi finder hos den sakaldte Michaelsmester.!” Sydkappen
har i vest en fugl (struds?) med en ring eller en hestesko om halsen og i
@st en gris, nermest kledt ud som landsknzgt.

At finde en fremstilling af Kongernes tilbedelse er der ikke noget
overraskende i; motivet er, nast efter Bebudelsen og Fgdslen, det
almindeligst forekommende fra Jesu Barndomshistorie, men mens en
korplacering af dette motiv er yderst almindeligt i perioden 1425-75, sa
er den det ikke i arene 1475-1525. Fremstillinger af Kongerne pa rej-
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gen ma nok siges at have ligget noget af vejen, ogsa dengang. Da de tre
konger var — som ogsé andre helgener — skytshelgener for rejsende,
kunne dette i sig selv vare grund nok til at lade dem figurere i kirken,
sejlturen fra fastlandet taget i betragtning.

Men der er andre muligheder: Kongernes tilbedelse er ogsé en frem-
barelse af gaver til Jesusbarnet og kan sdledes ses som en parallel til
offertoriedelen i den katolske messe.?! Men var det denne betydning,
der 1a skjult i motivet, ville man dog nok have forventet at finde det
placeret i gstkappen og ikke i vest. Samtidig viser scenen os de jordiske
kongers hyldning af den himmelske konge, Kongernes Konge, med
den deraf fglgende erkendelse af Kristi guddommelighed.”

Mig bekendt er der ikke knyttet nogen speciel udlagning til Konger-
ne pa rejse, men da de tre konger er ogsa et billede pa Treenigheden,
og den opmarksomhed, som fremstillingen er blevet til del bade ved
sin fysiske udstrakning og sin placering, kunne tale for, at det er denne
betydning, der ligger gemt i motivet.?

Det er altsd muligt at opfatte udsmykningen i Vestergs kor som et
billede pa Treenigheden og Kristi guddommelighed, en opfattelse, der
nasten kan siges at blive fuldendt gennem altertavlens fremstilling af
Kristus som Salvator mundi.

I Alborg Budolf findes varkstedets udsmykning i det nuverende va-
benhus, placeret pa vesttarnets sgndre side. Malerierne blev afdekket
og restaureret i 1899/1900 og senere renset i 1943 og igen i 1980/81.%

Allerede ved afdekningen var udsmykningen fragmentarisk, hvalvet
samt vest- og nordvaeggene bedst bevaret, mens kun et enkelt motiv var
bevaret pa sydvaeggen og slet intet pa gstvaggen. Dertil kom, at nogle
af motiverne ved afdekningen var sa darligt bevarede, at det blev
besluttet at lade dem overkalke igen; dette gzlder en del af vestvaggen
samt siderne i dgrabningen ind til tarnet.

I hvzlvet ses evangelistsymbolerne: i gstkappen Johannes’ grn, i syd
Lukas’ vingede okse, i vest Markus’ Igve og i nord Matthzus’ vingede
menneske. Hvert vasen holder et indskriftbAnd med evangelistens
navn. Pa sydvaeggen sas gst for indgangsdgren kun nogle fa farvespor,
s& fa at motivet ikke lod sig identificere. Vest for dgren ses Catharina
med et sverd i sin hgjre hand, mens marterhjulet er halvt gemt bag
hendes ryg. Foran hende stir — meget us@dvanligt ndr man sammenlig-
ner med andre samtidige fremstillinger af Catharina — en vase eller
krukke, fra hvis abning blade eller flammer stiller op. Saxtorph bemar-
ker i sin beskrivelse,” at den flammende krukke sigter til, at marter-
hjulet brgd i brand, men da den gverste del af krukken synes at vare til
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dels nytilmalet, ma vi ngjes med at konstatere, at der foran Catharina
har stiet en vase med ukendt indhold og ukendt betydning, hvis nogen
overhovedet. Pa vestvaggen ses nederst mod syd to af kirkefedrene, til
venstre Gregor med korsstav og tiara, til hgjre Augustin med bispehue
og -stav, siddende vendt mod hinanden. Feltet pad den anden side af
vinduet, mod nord, var ved afdekningen helt gdelagt, men man tager
nzppe fejl, ndr man gaetter pa, at der har varet en fremstilling af de to
andre kirkefadre, Ambrosius og Hieronymus.

Over Augustin og Gregor ses et kronet kongevaben i en efter sigen-
de meget sjzlden udfgrelse:? farste felt viser tre kronede lgver, mens
andet felt indeholder tre kroner, representerende Danmark og Unio-
nen. Tredje felt har Norges lgve, mens det fjerde felt indeholder den
vendiske lindorm. Hjerteskjoldet viser Oldenborgs vaben, to rgde
bjzlker pa guld. I fglge Rothes indberetning fandtes der i samme hgj-
de, nord for vinduet en fremstilling af Alborgs byvaben; han giver
ingen beskrivelse, men det har formodentlig vist en borgbygning over
tre beglger.”’

Under fremstillingen af Catharina og de to kirkefedre Igber et smalt
band, hvori man ser en kentaur og en bueskytte, ikke ulig de band der
findes i Birgittakapellet i Roskilde Domkirke.?

Pa nordvaggen ses til venstre for indgangen til tarnet en fremstilling
af Isaks ofring; Isak knzler med foldede h@nder foran et alter, hvorpa
der ligger nogle stykker brende. Abraham har grebet ham i héret og
star parat med det lgftede svard; gverst i billedet kommer en engel ud
af skyerne og griber fat i sverdets blad. Bag Isak ses et minimalt trz og
et lige sa lille dyr af ubestemmelig race, men formodentlig vedderen.
Under Abraham og Isak er spredte treer og dyr. Til hgjre for deren ses
et motiv, der har sin oprindelse i de apokryfe barndomsberetninger, en
af begivenhederne under Flugten til £gypten:* under et hvil pa rejsen
befaler Jesusbarnet en palme at bgje sig, sd Maria kan fa dets frugter.
Pa kalkmaleriet ses Maria siddende gverst til venstre med et par frugter
i sin hand. Palmetrzet, der af maleren elegant er anbragt langs veggens
buede overkant, men som ikke har megen lighed med en rigtig palme,
bgjer sig ned mod hende. Stdende ved trzets fod er Joseph med den
ene hand iferd med at plukke frugter, mens han med den anden tilsy-
neladende lzgger andre i en kasse. Jesusbarnet mangler i fremstillingen
men kan have befundet sig lengere nede pa vaggen.

Fra Rothes rapporter ved vi, at der pa dgrabningens indersider har
veret fremstillinger af to helgener, Sebastian og Christoffer. Hvorledes
motiverne har varet udformet, og hvem der har varet placeret hvor,
vides ikke, da Rothe ngjedes med at konstatere deres tilstedevarelse,
men ikke gav nogen beskrivelse; fotografier eksisterer heller ikke.
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4. Rekonstruktion af placeringen af Passionsseriens enkelte motiver pa skibets
nordveeg i Vrd kirke. + = motivet er i dag overkalket, R = rekonstrueret.
Reconstruction of the placing of subjects in the story of the Passion, painted on
the North-wall of the nave, Vrd. In the upper friese, from left to right: The Entry
into Jerusalem (2 medallions), Christ Washing the Feet of the Disciples, The
Last Supper, The Agony in the Garden, The Capture of Christ, The Interroga-
tion of Christ (by Annas, Herod, or Pilate), Christ before Caiaphas, and Pilate
Washing his Hands. In the lower friese, from left to right: The Flagellation,
Christ Crowned with Thorns, The Bearing of the Cross, The Crucifixion, The
Entombment, The Harrowing of Hell, The Resurrection, The Ascension, and
The Descent of the Holy Ghost. + = visible at the uncovering of the wall-
paintings in 1905, but whitewashed today, R = reconstructed.

Evangelistsymboler har optradt i dansk kalkmaleri ligesé leenge disse
har eksisteret i Danmark, men de har primert figureret som ledsage-

motiver, eksempelvis til Majestasfremstillingerne, eller de har varet
anbragt ude i sviklerne, mens andre motiver har indtaget kappernes
centrale dele. Det er et sent trek i dansk kalkmaleri at se dem uden
andre motiver og at finde dem pa en sé central plads i hzlvkapperne.*

Kirkefzdrene er som motiv derimod et sent fenomen i kalkmale-
rierne; det er stort set kun i perioden 1475-1525 at der findes fremstil-
linger af dem — et trek kalkmalerierne har falles med altertavlerne.*

Mens fremstillingen af Palmen der bgjer sig pa Jesusbarnets befaling
et helt unik i dansk kalkmaleri, og s vidt jeg ved i dansk senmiddelal-
derlig kunst i det hele taget, sa horer fremstillingen af Isaks ofring, nar
der ses bort fra Skabelsesberetningen, til blandt de almindeligst fore-
kommende motiver fra Det gamle Testamente, omend der talmassigt
ikke forekommer sa forfzrdelig mange.* Selv om der ud fra det eksi-
sterende materiale ikke kan skabes faste regler for, i hvilke sammen-
hange Isaks ofring indgér, synes ordet »offer« dog at vare en form for
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danske kunst, hverken i kalkmaleri eller pa altertavler.* Normalt op-
treder Christoffer alene, men det er helt naturligt at finde ham sam-
men med Sebastian — begge helgener anrabes mod pest og brat dgd.*

De store huller i denne udsmykning hemmer i hgj grad en tolkning
af motiverne og en »afdekning« af den eller de ideer, der har ligget til
grund. Christoffer og Sebastian udggr sa at sige en enhed og har gen-
nem deres placering i dgrabningen ikke ngdvendigvis haft en forbindel-
se med abenhusets gvrige motiver. Catharina har haft en partner, hvem
ved vi ikke, men ud fra de kalkmalerier og altertavler, hvor hun findes,
vil det vere narliggende at gette pa, at det har varet én af de andre
»hovedjomfruer«, Barbara, Margaretha eller Dorothea. Fra et tings-
vidne, dateret 16. november 1500* vides det, at der i Alborg Budolfi
har eksisteret et Catharinaalter, men der gives inden oplysninger om,
hvor i kirken dette alter har stdet. Mod antagelsen om, at Cathari-
naalteret skulle have varet i vabenhuset, taler selve udsmykningen: vi
ville ikke forvente at finde helgeninden placeret pa vaggen ved siden af
udgangen i syd, men snarere pa gstvaegen, og i stedet for en enkeltsta-
ende Catharinafigur snarere en hel legende som f.eks. i kirkerne i
Bregninge 1450-80 (Holbzk amt) og Kirke Saby omkr. 1515 (Kgben-
havns amt). Motiveringen for udsmykningen har sandsynligvis varet en
anden.

Hvis antagelsen om, at der pa sydvaggen til venstre for dgren har
varet en fremstilling af en anden helgen, og at der pa vestvaggen til
hgjre for vinduet har varet en fremstilling af de to manglende kirke-
fadre, Ambrosius og Hieronymus, kan accepteres, begynder vi at »n=
en idé for opbygningen af kapellets udsmykning: hver vag har et f
tema, der sa krones af eller har sit udspring i hvalvets evangelistsynvu-
ler. Spgrgsmalet bliver da, hvad forener motiverne Isaks ofring og
Palmen, der bgjer sig pa Jesusbarnets befaling, og hvorledes forholder
disse to motiver sig til den gvrige del af udsmykningen? Umiddelbart
synes de to motiver ikke at have noget til felles, men ét ord forener
dem dog, nemlig ordet »lydighed«: menneskets og naturens lydighed
over for Gud®’. Opfattet saledes bliver disse to motiver dem, der mest
direkte henvender sig til den, der treder ind i vabenhuset.

Isaks ofring og Palmen der bgjer sig taler om lydighed over for Gud —
Catharina og hendes partner opnaede herigennem salighed. Men det
skal ske indenfor kirkens rammer, representeret af evangelistsymbo-
lerne (skriften) og kirkefedrene (traditionen?). Motivet pa gstveggen
kunne tenkes at have symboliseret det af kirken administrerede middel
til opnéelse af frelse i form af enten en Korsfastelse eller en Gregors-
messe.
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7. Ars moriendi. Treesnit, visende djevelen, der frister den dgende til utdlmo-
dighed og til ikke at affinde sig med situationen.

Ars moriendi. The temptation to impatience. A wood-cut with this subject is one
of those which has been used as a master for the wall-paintings in Vrd and Seby.
Antoine Verard, L’art de bien vivre et de bien mourir, Paris 1496.

Foto efter Emile Male: L’art religieux de la fin du moyen age en France, Paris
1949.
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stillingen af Tornekroningen, var Hudflettelsen gengivet. De scener,
der i gverste rekke fulgte efter Fodvaskningen og i nederste efter
Korsbaringen, var sa gdelagte, at Rothe undlod at komme med forslag
til identifikation; i den gverste rekke var der tale om de fire fglgende
scener, i nederste blot en enkelt. Efterfglgende sidstnzvnte kunne Rot-
he identificere end Gravleggelse og en Nedfart til Dgdsriget — frisen
afsluttedes som fgr nevnt af Himmelfarten og Pinseunderet.

Pa et foto, taget under afdekningen, ses det, at der til hgjre for
fremstillingen af Pilatus, der vasker sine hander, og Pinseunderet har
varet en fremstilling af en menneskefigur. Hvem dette har varet, lader
sig dog ikke afggre, da kun benene var bevaret, men formodentlig har
der varet tale om en mandlig helgen og hgjden taget i betragtning,
kunne man gaztte pa Christoffer.

Rummet over og mellem medaljonerne har varet udfyldt med ranke-
veark eller figurer: over Jesus for Kaifas og Pilatus, der vasker hander,
ses en engel og i mellemrummet mellem de fire vestlige motiver, en
lutspillende gris. Under hele Passionsserien har lgbet en indskrift, der
kun er fragmentarisk bevaret og aldrig tydet.*

Da vi kender det samlede antal medaljoner samt nogle af de overkal-
kede motiver, er det trods alt muligt at rekonstruere den 17 scener
lange Passionsfortzlling — se tegningen s. 40-41. Om udformningen af
de enkelte scener er der ikke meget at bemarke; de afviger ikke pé
vasentlige punkter fra tilsvarende fremstillinger i andre kirker, men
man noterer sig dog, at Kristus er skildret som ung og skaglgs. Det
mest bemarkelsesvardige ved serien er dens lengde; denne er kun
overgaet af den omtrent samtidige serie i Agerup (Holbzk amt — 19
scener) og den yngre i Sulsted fra 1548 (Hjgrring amt — 18 scener).

Korudsmykningen bestar af to motiver: en Dommedag, der fra gst-
kappen breder sig over nord- og sydkapperne, og i vestkappen et mo-
tiv, som forelgbig vil blive betegnet som en dgdslejescene. Indberet-
ningen fra 1904 godtger, at ogsa veggene har veret bemalede, men
farvesporene var sa sparsomme, at det ikke var muligt at gztte, hvad
motiverne forestillede.

Midt i gstkappen ses den dgmmende Kristus, siddende pa regnbuen
med udstrakte arme og kappen slaet til side, s& naglegab og sidevunde
tydeligt ses. Fra ham udgar néadens lilje og retferdighedens svard; han
flankeres pa sin hgjre side af Maria, der blotter sit brgst, og pa venstre
af Johannes Dgberen, genkendelig pd sin »pakledning«, et kamelskind
med bade ben og hoved.” I jordsmonnet mellem disse tre ses de dgde
pa vej op af gravene, og over hele scenen svaver en basunblesende
engel, fra hvis instrument ordene Surgite mortui udgar. Sydkappen
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viser os de fortabte: en pave og en kardinal er allerede anbragt i Helve-
desgabets flammende varme, mens en bisp er pa vej derhen, pegende
pa kvinden ved sin side som var hun skyld i hans fortabelse.*! Nordkap-
pen viser os de frelste, der under anfgrsel af Peter er pa vej ind i
Himmelborgen; Peter har allerede ngglen i porten. Samfundet er ogsa
her vel reprasenteret, blandt de frelste ses foruden en kronet person,
en pave, en bisp og en munk.*

Denne store Dommedagsfremstilling byder i sin udformning hverken
pa nyheder eller overraskelser og ej heller i placeringen er der noget
nyt, omend en korplacering nok er mere karakteristisk for perioden
1425-75 end for perioden 1475-1525.

Vender vi os sluttelig mod Vestkappens motiv, mgder der os her en
scene, som — bortset fra Szby — ikke kendes andet steds fra i Dan-
mark.*” Lidt forskudt for kappens midte er malet en seng med hgit
hovedgazrde og endestykke i hvilken en nyligt afdgd mand ligger. For-
an sengen star en kvinde, der er iferd med at trykke et lys i handen pa
den dgde. Til hgjre i billedet er en djevel med rullende @gjne pé vej bort
fra sengen, mens han med halen i et sidste forgaves forsgg griber om
afdgdes sjzl, der lgftes til himlen af en engel svevende over scenen
med et lgftet sverd. Til venstre i billedet sidder et ungt par i karlig
omfavnelse, tilsyneladende opslugt af hinanden, men dog ikke mere,
end at de begge har en hand i pengekisten foran sig. Yderst til venstre
star en kvinde i f2rd med at skenke op i et baeger. Ogsa i dette billede
findes der indskrifter, men i modsatning til Dommedagsfremstillingens
er teksten her pa dansk og rimet: Vordh the ey adh han er dgth men vi
hawe the guld sa redh. Over englen ses ogsa et skriftband, men her er
det kun muligt at lese det sidste ord ... salik.

I S@by kirke findes en tilsvarende fremstilling, men i en noget for-
enklet version og med en anden udgang pa historien. Den er placeret i
tredje korfags vestkappe og ogsa her kombineret med en Dommedag.
Midt i billedet ses sengen med den afdgde, og bag sengen genfinder vi
det unge par. Denne gang er det hende, der trykker kerten i handen pa
manden i sengen. Mens det i Vra var englen, der gik af med sejren i
kampen om afdgdes sjzl, sa er det i Szby djevelen, der tager sjzlen til
sig, mens englen med en sorgfuld gestus ma ngjes med at se til.

Motivet har selvsagt skabt interesse hos forskerne i tidens lgb. Bec-
kett opfattede motiverne som to scener samlet i en: fgrst dgr den gamle
@gtemand, siden gar hans unge hustru ud og morer sig.* Hos de @ldre
forskere, Rothe, Beckett og P. Christensen, spores en tydelig uvilje
mod at komme med en konkret tolkning af motivet, man ngjes med at
konstatere at der er tale om en moralitet. Ikke sa hos Mogens Bencard
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eller Niels Saxtorph. Den fgrstnzvnte tolker motivet som en allegori
pa kvindens utroskab, men papeger samtidig, at sdvel Sebys som Vras
fremstilling kun har varet synlig for den celebrerende prast og ikke
for menigheden.* Netop af den grund kan hans tolkning ikke godta-
ges, idet forudsztningen for, at motivet skulle have relevans for pre-
sterne, var, at Kirken officielt accepterede brud pa ceglibatet. Sax-
torph er bredere i sin tolkning og ser motivet som en illustration af
den rene vellyst.* Dette er en acceptabel udlegning, men er nsten
for meget af en bekraftelse pa reformationstidens beskyldninger mod
katolske praster for utugtigt levned, til at man tgr tro pa tolkningens
rigtighed.

Mette Erlendsson, der senest har beskaftiget sig med motivet, fglger
Saxtorphs tolkning, nar det gzlder Szby og ser fremstillingen som en
illustration af det sjette bud, mens hun tolker maleriet i Vra som en
illustration af det tiende.*’

Lgsningen pa motivet findes i forlegget, der er hentet fra en Ars
moriendi-udgave.*® De illustrerede Ars moriendi-udgaver har 11 teg-
ninger eller trasnit, hvoraf de ti fgrste viser, hvorledes den dgende
udszttes for forskellige fristelser, og hvordan engle og djevle k&mper
om hans sjzl; den afsluttende illustration viser udgangen pa kampen:
den dgende har overvundet dj@velens fristelser, lyttet til englenes for-
maninger og opmuntrende ord og er dgd en salig ded. Afdgde far
trykket en kerte i handen, mens en engel lgfter hans sjal til himmelen.
Dette billede er det ene, der indgér i Sebys og Vras fremstillinger. Det
andet billede viser djzvlene, der frister den dgende til at give efter for
sin utdlmodighed over for tingenes tilstand og ikke affinde sig med sine
lidelser. De gor det ved at fremhave hykleriet hos de omkringstaende
slegtninge — disse foregiver at have medlidenhed med den dgende men
tenker i virkeligheden kun pé det gods han vil efterlade sig. At djevle-
ne er lige ved at lykkes i deres forehavende ses pa trasnittet: den
dgende har valtet bordet omkuld og sparker utdlmodigt ud efter de
pargrende, der forskrazkket viger tilbage fra sengen. Ved fodenden
breder en tjenestepige forbavset armene ud; i henderne holder hun en
tallerken og et bzger.

Det er disse to fremstillinger, der har dannet forlegget for Sebys og
Vras fremstillinger, men — det skal med det samme erkendes — malerne
har forholdt sig yderst frit til forlegget, sa frit at man har dem kraftigt
mistenkt for ikke at have forstdet det. I Ars moriendi-udgaverne slut-
ter historien med sjzlens frelse — den er @ndret i Seby. P traesnittet
kan det i nogle af udgaverne se ud som om manden bag sengen har sin
hand et sted, hvor han ikke burde have dem. Dette er formodentlig
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utilsigtet, men vort varksted har opfattet det bogstaveligt og broderet
videre pa temaet. Det samme galder tjenerinden med bageret.

At det virkelig er en Ars moriendi, der har varet benyttet, fremgar
af indskriften i Vra, der svarer til teksten i udgaverne: djevelen hvisker
den dgende i gret, at familien slet ikke er interesseret i ham, men kun
hans ejendele.*

Billedet opfordrer altsa betragteren til at overvinde djvlenes fristel-
ser og i stedet tadlmodigt sztte sin lid til Gud og affinde sig med sin
skzbne. Da vil frelsen vere ham vis ved den Dommedag, som vi ser
afbildet i hvalvets gvrige kapper. Giver han efter for fristelsen, gar det
ham som afdgde i Szby — ilde.

Samme ar som Vra kirkes kalkmalerier blev restaureret, blev ogsa
udsmykningen i Seby kirke afdzkket og restaureret.*® Af indberetnin-
gen fremgar det, at Sebyvarkstedet har dekoreret hele det trefagede
kor, vegge savel som hvalv — idag er kun hvalvmalerierne samt to
scener pa nordvaggen bevaret.

I det vestligste fag findes den ovenfor omtalte Ars moriendiscene
samt Dommedag, mens de to gstlige hvaelvkapper har en fremstilling af
Marias barndomshistorie. Fortzllingen begynder i gstfagets vestkappe
og viser Joachim, der sammen med Anna vises bort fra templet. I
nordkappen ser man Joachim, der tager afsked med Anna; han star
rejsekledt og med vandrestav, mens han tager Annas hind i sin."!
Ostkappens scene viser englens bebudelse for Joachim, der knaler
blandt markens trzer, mens englen dukker frem fra skyen i kappens
top.>2 Annas bgn og englens forkyndelse for hende er vist i sydkappen.
Anna kneler foran et tre, i hvis krone der er en fuglerede med en
enkelt fugl. P4 den anden side af trzet star en ung kvinde* og over dem
ses en engel med et skriftband, hvorpa der star Ave Anna decor celi
mater es. Fortzllingen fortsztter i midterfagets gstkappe, hvor vi ser
mgdet i Den gyldne port: Joachim og Anna omfavner hinanden inde i
en portbygning, Anna nu med kledeligt radmende kinder. Sydkappens
motiv er Marias fgdsel — Anna halvt siddende i sengen og ammende
svgbelsesbarnet Maria, mens en tjenerinde ved sengens fodende raek-
ker en kande frem. Ogsa Joachim er til stede, men maleriet er gdelagt
pa dette sted, sa det lader sig ikke afggre, hvad han har foretaget sig. I
vestkappen ses Maria, der fgres til templet. Dette er gengivet som en
kamtakket bygning, baret oppe af to sgjler, og til hvilken der er adgang
af en hgj trappe. I bygningens dgrabning star yppersteprasten parat til
at modtage Maria, der er pa vej op ad trappen. Gennem et vindue i
bygningens langside ses en m&ngde hoveder, og ved trappens fod star
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Joachim og Anna, han holder en kurv med duer (?) hun en kande. Ved
foden af sgjlerne ses to kuttekledte mand tilsyneladende holdende et
reb i henderne — hvad de foretager sig, og hvad meningen med deres
tilstedevarelse er, lader sig ikke afggre. Beretningen afsluttes i nord-
kappen med Marias og Josephs trolovelse. Med en velsignende gestus
forer yppersteprasten Marias og Josephs hender sammen, Joseph ty-
deligt identificeret ved bladdusken pa sin stav.>

Der har varet en mindre diskussion om, hvilken kilde, der har ligget
til grund for denne fortzlling. Rothe n®vner en passant det apokryfe
barndomsevangelium, Protevangelium Jacobi, som en mulighed, og
dette anfgres ogsd af Saxtorph i de to fgrste udgaver af Jeg ser pd
kalkmalerier.® 1 denne opfattelse bliver han korrigeret af Riibner Jor-
gensen, der opgiver det andet kendte apokryfe barndomsevangelium,
Pseudo-Matthzus, som kilden.>® Saxtorph retter pligtskyldigst i de to
fglgende udgaver af sin bog.”” Et nzrmere studium af billedfortellin-
gen sammenholdt med de skriftlige beretninger og her inkluderet for-
tellingen i Legenda Aurea, afslgrer, at ingen af de tre vaerker alene kan
have fungeret som kilde — der har snarere varet tale om et vark, der
har bygget pa alle tre ovennavnte varker, maske med inddragelse af
endnu flere.*®

Mogens Bencard anfgrer meget rigtigt i sin artikel, at fremstillinger
af Marias barndomshistorie er meget sjzldne i dansk kalkmaleri;*
Riibner Jgrgensen navner de fa andre eksempler i sin artikel: de no-
genlunde samtidige i Ejsing (Ringkgbing amt) og Kirke Stillinge (So-
ré amt) samt den noget zldre i Solvesborg i Blekinge.® Hertil kan fgjes
fremstillingen i Flensborg S. Maria fra 1475-1500, og inddrager vi de
senmiddelalderlige altertavler, vokser antallet af fremstillinger af Ma-
rias barndomshistorie noget.®' Skal man tage antallet af Mariabgnner i
de senmiddelalderlige danske bgnnebgger som et udtryk for en blom-
strende Mariadyrkelse ogsa i Danmark, s& ma det dog konstateres, at
udsmykninger med Maria som hovedperson er kurigst fa.%

I omtalen af Szbys Mariafortzlling er det nok vard at bemarke, at
motiverne pa kirkens altertavle (1. fjerdedel af det 16. arhundrede) sa
at sige runder fortzllingen af: i hovedskabet ses Jesserod, flgjene har
pa ydersiden Bebudelsen og pa indersiden Fgdslen og Kongernes tilbe-
delse, mens predellamotivet viser Maria pa dgdslejet.®

I tredje fags gstkappe, over for Ars moriendi-motivet, sidder den
d¢mmende Kristus, flankeret af Maria og Johannes Dgberen. Som i
Vra blotter Maria sit brgst og samtidig har hun taget tre sma karmelite-
re under sin kappes beskyttende folder. Fra gravene stiger de dgde op,
de pé Johannes’ side river sig fortvivlet i haret, mens en basunblesende
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8. Ars moriendi. Det afsluttende billede. Den syge har overvundet fristelserne
og hans sjel frelses.

Ars moriendi. The final picture. The devils have been defeated and the sick
person’s soul is received in Heaven. This subject is also included in the wall-
paintings in Seeby and Vra.

Antoine Verard, L’art de bien vivre et de bien mourir, Paris 1496.

Foto efter Emile Male: L’art religieux de la fin du moyen age en France, Paris
1949.
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9. Plan over kalkmaleriernes placering i Seby kirkes kor.

The placing of the wall-paintings in the Chancel of Seby. The story of the
childhood of the Virgin covers the two Eastern bays, starting in the West-penden-
tive of the easternmost bay and moving clockwise: The Rejection of Joachim’s
Offering, Joachim taking leave of St. Anne, The Annunciation to Joachim, The
Annunciation to St. Anne. The narrative continues in the East-pendentive of the
second bay: The Meeting at the Golden Gate, The Nativity of the Virgin, The

Presentation of the Virgin in the Temple, and The Betrothal of the Virgin and
Joseph. In the East-pendentive of the westernmost bay: Christ as Judge; the
Blessed in the North and the Damned in the South. In the West-pendentive: Ars
moriendi. On the North-wall below the Betrothal: God presenting Eve to Adam,
and below Joachim taking leave of St. Anne: The Fall and the Expulsion of
Adam and Eve. In each of the vaults’ 24 toes are painted a Carmelite monk,
sitting in a spadix flower and identified by name.
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10. Dronninglund. Tegning af sydkapellets gstveeg.

Dronninglund. Drawing of the East-wall of the South-chapel.
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Pa veggen umiddelbart under billedet af Marias og Josephs trolovel-
se ses et motiv hentet fra Skabelsesberetningen, nemlig Gud, der fgrer
Adam og Eva sammen.® Denne fortzlling fortsztter pa nordvaggen i
korets gstligste fag, idet vi her ser en kombination af Syndefaldet og
Uddrivelsen fra Paradis, placeret under Joachims og Annas afsked med
hinanden.

I samtlige korets 24 svikler er malet blomsterbagre, fra hvilke sma
karmelitermunke vokser op, alle holdende en lang indskrift. Riibner
Jorgensen har givet en fortrinlig gennemgang af disse, sa jeg skal her
ngjes med at gentage, at indskrifterne er hentet fra Johannes Trithe-
mius’ verk: De ortv ac progressv ac viris illustribus ordinis virginis
Mariz de Monte Carmelo.® Det skal med det samme nzvnes, at der
ikke synes at vaere nogen sammenh&ng mellem de motiver, der er vist i
de enkelte kapper og de tilhgrende karmelitere, men da indskrifterne
udelukkende er af identificerende art, kan spgrgsmélet kun med sik-
kerhed afggres af den, der en dag gennemlaser alle identificerede kar-
meliteres verker.®’

Som navnt var ogsa vaggene bemalede, og Rothe mente, at der pa
gstveggen, flankerende vinduet, havde varet fremstillinger af apost-
lene Peter og Paulus. Endvidere anfgrer han i sin rapport, at der hen
over nordvaeggens tre fag kunne skimtes en rakke figurer.

Det er neppe udelukkende en blomstrende Mariadyrkelse i senmid-
delalderen, der har varet baggrunden for disse malerier. En helt kon-
kret forklaring ligger ogsa i, at Karmeliterordenen er en Mariaorden.
Mens en indre sammenh@ng mellem Joachims afsked med Anna og
Syndefald og Uddrivelse synes meget lgs, sa er parallellen mellem
Gud, der fgrer Adam og Eva sammen og Marias og Josephs trolovelse
tydelig. Men er denne scene det eneste bergringspunkt? Som tidligere
navnt har der veret malerier ogsa pa sydvaggen; hvilke ved vi ikke,
men det er narliggende at antage, at det har varet de indledende
scener fra Skabelsesberetningen — méaske med Evas skabelse placeret
under Marias fadsel. Eva og Maria er hinandens modpoler, men de har
det til fzlles, at Maria befandt sig i samme tilstand af uskyld som Eva
(og Adam) i Paradis fgr Syndefaldet, men Maria overgik Eva ved
aldrig at ville vare i stand til at synde. Er det disse tanker, der har ligget
bag valget af motiver i Seby, er det neppe at ga for langt at antage, at
vi her ser et forsvar for doktrinen om Marias ubesmittede undfan-
gelse.®

Dommedagsfremstillingen og Ars moriendi-billedet er et brud pa
den helhed, som de to gstligste fags udsmykning udggr. I emnemassig
henseende, men ogsé i »tiltaleform« ved gennem sin morale at have
direkte relevans for den enkelte betragter. Hvad der har veret arsagen
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til dette brud lader sig ikke afggre, men maske har hensynet til menig-
heden ogsa spillet ind, idet malerierne nok er placerede i kirkens kor,
men for Dommedagsfremstillingens vedkommende fuldt synlig fra
skibet.

Den sidste af de fem udsmykninger, vi kan tilskrive Sebyverkstedet,
findes i sydkappellet i Dronninglund kirke. Det er den udsmykning,
der er skrevet mest om, men det er ogsd den der byder pa de fleste
problemer, blandt andet fordi der stadig er uidentificerede motiver.

Malerierne blev afdzkket i 1941 og restaureret i 1942-43.%° De findes
pa kapellets vaegge samt i hvalvet over indgangen fra hovedskibet og pa
gjordbuerne i indgangen. Pa vaggene er malerierne fordelt i tre friser,
hvoraf den gverste glider over i selve hvelvkappen. @stveggen er den,
der har de mest uszdvanlige scener, men det er desvarre ogsa den vag,
hvor malerierne har lidt stgrst skade i tidens lgb, undertiden sa stor at
en identifikation er umuliggjort. Overalt findes der indskrifter, alle
tilsyneladende pa latin, i reglen placeret under billederne. En tydning
og en lasning af samtlige indskrifter er aldrig foretaget, dels fordi de
visse steder er sa gdelagte, at de enkelte bogstaver kun med vanskelig-
hed lader sig tyde, dels fordi skriften i sig selv — en gotisk minuskel — er
vanskeligt leselig: bogstaverne i, m, nog u, f, 1 og s samt til dels e og r
lader sig darligt skille fra hinanden. Dertil kommer, at der er anvendt
talrige forkortelser, hvis udformning ikke synes konsekvent anvendt og
derfor kun med besvar lader sig oplgse.

Dverst pa gstvaeggen ses Kristus som Salvator mundi, stiende med
jordkuglen i sin venstre hand, mens den hgjre er Igftet i velsignelse.”
Han star pa en skyformation, der hvalver sig hen over scenen under
ham, og selv er han omgivet af skyer fra hvilke en stralekrans udgar.
Over ham ses et skriftbdnd, hvori der kun anes rester af bogstaver.

Under denne figur findes en fremstilling af Mannasamlingen i grke-
nen. Midt i billedet stir Moses, genkendelig pa hornene i panden og
ved siden af ham maske Aron, mens sma mennesker rundt i det bakke-
de landskab er i fuld gang med at samle manna op, der daler ned fra
himlen som store snebolde.”

Motivet yderst til venstre i den mellemste frise er idag nasten helt
forsvundet. Af det skaktavlede gulv fremgar det, at der er tale om en
indendgrsscene; derudover ses der noget der kan ligne et klede spredt
hen over gulvet, en vase med en kaktuslignende plante nederst til hgjre
og en glorieret person i en sky gverst i hgjre hjgrne.’”” Ingen af disse
enkeltheder er nok til, at det er muligt at fremsatte konkret forslag til
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tolkning af motivet, og indskriften nedenunder er s& gdelagt, at heller
ikke den er til nogen hjelp. Vaggens midterste scene viser en Treenig-
hedsfremstilling: Gud Fader sidder med et krucifiks foran sig, hellig-
andsduen sidder yderst pé den ene af korsets tverarme. Det, der ggr
denne Treenighedsfremstilling til noget sarligt, er, at Gud Fader i
stedet for som s&dvanlig at stirre stift frem for sig har lgftet hovedet og
ser op mod billedets gverste venstre hjgrne. Her star, omgivet af bgl-
gende skyer, en ung pige, muligvis uden glorie, men med et langt gult
har, der falder ned ad hendes ryg. Hvem hun er, lader sig ikke afggre
med sikkerhed, men det kunne vere Maria;” den fragmentariske ind-
skrift er ikke til nogen hjzlp. Fremstillingen er uden paralleller i Dan-
mark, men da de to fglgende scener viser henholdsvis Bebudelsen og
Undfangelsen, kunne man forestille sig, at dette motiv ogsa var en
form for Mariafremstilling, og den mulighed, der findes, er, at motivet
symboliserer Marias ubesmittede undfangelse. Motivet har detaljer
felles med udenlandske eksempler men fglger dog bestemt ikke det
gengse skema.™ De to sydligste malerier i gstvaggens mellemste frise
viser som nazvnt Bebudelsen og Undfangelsen, hvor englen i Bebudel-
sen hilser Maria med ordene: Ave gratia plena dominus tecum, indskrif-
ten under billedet er en blanding af citater fra savel Det gamle som Det
nye Testamente.” Den fglgende scene viser den egentlige undfangelse.
Maria star i et sgjlebaret, hgjloftet rum, hvis udformning leder tanken
hen pa nederlandsk maleri i anden halvdel af det 15. arhundrede. En
bred lysstrale, der kommer ned fra billedets gverste hgjre (nu gdelag-
te) hjgrne, rammer Maria, og i lysstralen ses forrest helligindsduen
efterfulgt af det nggne Jesusbarn med korset over skulderen. Englens
bebudelse for Maria er det mest almindelige motiv fra Barndomshisto-
rien i perioden 1475-1525, men det er sjzldent, at vi ogsa far illustreret
selve Undfangelsen. Der findes intet andet dansk eksempel pa, at begi-
venheden som her er splittet i to separate scener, og formodentlig er
det resultatet af en afhangighed af forleggene.” Indskriften under
billedet er rimeligt velbevaret og leder i sit ordvalg tanken hen pé en
ben eller en hymne.” I den nederste frise har varet tre motiver, hvoraf
det yderst til venstre bortset fra enkelte farvespor er helt forsvundet.
Af den midterste scene er kun den gverste del bevaret, mens motivet til
hgjre er meget velbevaret. Desvarre er de tre motiver stadig uidentifi-
cerede, men Lind forslog i sin indberetning, at det sidstnzvnte forestil-
lede Trojas gdelaggelse. Tolkningen er plausibel, men der er nazppe,
som foreslaet af Lind, tale om en illustration af en af de antikke beret-
ninger, men snarere en af de middelalderlige fortzllinger om denne bys
gdelaeggelse.
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Billedet gverst pa sydvaggen viser Kejserens syn, den begivenhed, om
hvilken Legenda Aurea fortzller, at julenat viste Maria med barnet sig
for Kejser Augustus, og sibyllen, der var til stede, udlagde synet for
ham: Jesusbarnet var stgrre end han, og derfor skulle han tilbede det.”
Bortset fra, at begivenheden i Dronninglund er henlagt til det abne
landskab — Legenda Aurea fortzller, at den fandt sted i Augustus’
kammer - gengiver maleriet teksten ret trofast. Midt over vinduet ses
Maria med barnet, omgivet af en stralekrans, til venstre knzler Augu-
stus, her navngivet Octavian, med henderne foldet i bgn, kronen har
lagt ved siden af sig. Bag ham star en standardbarer. P4 den anden side
af Maria star sibyllen, navngivet Sybilla i indskriftbandet, og viser op
mod Maria. Bag sibyllen star endnu en kvinde.”

I den mellemste zone ses gst for vinduet Achatius’ og de 10.000
ridderes martyrium: en mangde sma nggne personer er spiddet pa et
tres nggne grene. Til hgjre i billedet star tre personer, formodentlig
bgdlerne, hvoraf den forreste, mens han vender sig mod de to bagved
stdende, peger mod trzet.** P4 den modsatte side af vinduet ser vi
Ursulas og de 11.000 jomfruers martyrium. Et til bristepunktet fyldt
skib, i hvis stevn Ursula star, gennemboret af en pil, ses i billedets
venstre side. Skibet er under kraftig beskydning fra hunnerne pa flod-
bredden; mange vaben er taget i anvendelse: bue og pil, spyd, armbrgst
og luntebgsse.®' Indskrifterne leder ved deres anrébelser til de to helge-
ner tanken hen p& bgnnebggerne og kan séledes bestyrke antagelsen
om, at i hvert fald nogle af teksterne her i Dronninglund er hentet fra et
sadant vark.

Som allerede Thomas W. Lassen har fremhavet, sa er fremstillingen
af Kejserens syn enestadende i Danmark og kun med fa nordiske paral-
leller.® Hverken Achatius eller Ursula hgrer til blandt de helgener, vi
oftest finder afbildet, men perioden 1475-1525 er den, i hvilken vi
finder de fleste eksempler og, som det er tilfzldet i Dronninglund,
nogle gange kombineret som par.®

Den gverste fremstilling pa vestvaeggen viser Korsfastelsen. Midt over
vinduet ses den korsfestede, pa hans hgjre side star foruden Longinus,
der ved en lille mands hjzlp stikker spyddet i Kristi side, ogséd hg-
vedsmanden og en soldat, de to sidstnevnte er begge til hest. Ho-
vedsmanden peger pa den korsfastede og siger Vere filius dei erat iste.
P4 den modsatte side af korset findes en lille gruppe pa fire personer: i
forgrunden Maria, der er sunket i knz, og bag hende Johannes der ser
op mod Kiristus; bag disse to ses endnu to kvinder. Frit i luften hanger
et svaerd, hvis spids peger ned mod Maria — her er nasten tale om en
direkte illustration til Stabat mater.*
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I figurrige fremstillinger af Korsfastelsen findes der — som i Domme-
dagsfremstillinger — en »god« og en »darlig« side, hvor Longinus, Ma-
ria og Johannes er samlede pa den »gode«, Kristi hgjre side, mens
hgvedsmanden og soldaterne er forsamlede pa& den anden. I dansk
kalkmaleri er der kun fa brud pa denne tradition — Dronninglund er en
af dem.

Under Korsfastelsen, til venstre for vinduet, ses Isaks ofring. Sam-
menlignet med fremstillingen i Alborg Budolfi ser vi, at alteret mangler
og tilsyneladende ogséd vadderen. Til gengzld er en lille stubmeglle
blevet anbragt pa en bakke i landskabet.?® P4 den modsatte side af
vinduet ses en fremstilling af Kobberslangen i grkenen. Midt i billedet
star Moses med en stav i handen og en stor hat pa hovedet. Idet han
vender sig om mod de bagvedstaende, peger han pa en noget slattent
udseende slange, der er ophangt i en afgrenet trastamme. Jorden
vrimler med slanger, hvoraf en bider en liggende mand i gjet, mens en
anden hugger ham i knzet. Situationens uhygge er understreget ved at
grinende kranium i billedets nederste venstre hjgrne. Billedfladen er
gdelagt i hgjre side, men det ses, at der har staet flere personer bag
Moses.?® Mens Isaks ofring som tidligere omtalt er en af de oftest
forekommende gammeltestamentlige scener uden for Skabelsesberet-
ningen i perioden 1475-1525, sa hgrer fremstillingen af Kobberslangen i
grkenen pa dette tidspunkt til sjzldenhederne.®’ Forbindelsen mellem
Isaks ofring, Kobberslangen i grkenen og Korsfastelsen har lange
tekstlige aner, men det er sjzldent, at vi i dansk kunst finder alle tre
scener samlet.® I Biblia Pauperum findes netop disse tre begivenheder
samlet, og det er da ogsa Biblia Pauperum, der har varet anvendt som
forlag for de to gammeltestamentlige motiver — det gzlder sével billede
som indskrift.%

I den nederste frise pa syd- og vestvaggen samt pa venstre gjordbue
findes de bergmte fremstillinger af de ni helte: Hector og David, Karl
den Store og Josva, Alexander og Arthur, Gotfred af Bouillon og
Judas Macchabaus, disse otte parvist modstillede.” Billedet af Julius
Cesar, der findes pa gjordbuen, er meget gdelagt, og identifikationen
er derfor foretaget ved udelukkelsesmetoden; alle de gvrige er identifi-
cerede ved navn og til dels ved vibenmarke. Hvert enkelt billede har
haft en lengere indskrift, men kun den under Karl den Store er fuldt
lzselig.” Alle heltene er ridende, Alexander pé en elefant og Arthur
pa den vist nok mest besynderlige kamel, der er set under disse him-
melstrgg, de gvrige rider alle pa valige gangere. Et par af heltene
dukker op enkeltvis i andre kirker, men ingen andre steder samlet.”
Robert L. Wyss, der har beskrevet de franske, tyske og schweiziske
fremstillinger, gor opmarksom pa, at der ikke findes andre vagfaste
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12. Dronninglund. Tegning af sydkapellets sydveeg.
Dronninglund, South-chapel. Drawing of the South-wall.
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fremstillinger i en kirke end netop Dronninglunds, men henleder selv
opmarksomheden pad gobelinerne, der lejlighedsvis kan have varet
ophzngt i kirker.”® Da otte af rytterne er sat op som modstillede par,
ses Wyss fremstillingerne som en art religionskrig.>* Dette er efter min
mening at ga for langt, idet varkstedet som Olaf Olsen har pavist,
meget ngje har fulgt forleggene, sd modstillingen er snarere et udtryk
for en dygtig disponering ud fra givne forleg.*

Pa gjordbuens gstside ses resterne af en Christofferfremstilling, i
placering parallel til den i Alborg Budolfi. Kun overkroppen og hove-
det af Christoffer, der i gvrigt i kunstnerisk kvalitet ligger vasentligt
hgjere end resten af verkstedets persontegninger, er bevaret sammen
med det meste af Jesusbarnet samt dele af en bladkrone.

I hvalvet over indgangen fra kirken ses lige over midten en stor,
langhdret ged, hvis tilstedeverelse endnu ikke lader sig forklare.* I
kappens venstre svikkel vokser en person op af et blomsterbager, i
udformning ikke ulig nogle af de tilsvarende karmelitere i Szby. Det
kan maske vare en gejstlig, eller det kan vare en profet; det lange
skriftband han holder og som méaske kunne have givet lgsningen, er
gdelagt i indledningen og den bevarede del er stort set uleselig.”’ I den
modsatte flig ses resterne af to stdende personer, den ene glorieret og
holdende en korsstav med fane, den anden er en engel. Desuden findes
der fragmenter, der kunne ligne et Helvedesgab og en djavel, sa der er
nappe tvivl om at motivet forestiller Nedfarten i Dgdsriget — man
noterer sig, at Kristus her, som det var tilfldet i Vra, er fremstillet ung
og skeglgs.

Hvis man i fgrste omgang ser bort fra udsmykningens nederste frise,
aner man en opbygning af programmet, der til dels svarer til den, der
kunne spores i Alborg Budolfi: hver veg udggr indholdsmassigt en
enhed, men der er ogsa forbindelseslinjer pa tvers af rummet. Enhe-
den er tydeligst pa vestveggen med Korsfastelsen og de to ledsagemo-
tiver, hvor det er offer og tilbedelse, der er de forenende elementer.
Ved Kiisti korsfestelse overvindes Dgden — forbindelsen er derved
knyttet tvaers over rummet til Nedfarten i Dgdsriget. For sydvaggens
vedkommende synes der til gengzld ikke at vare nogen fellesnevner
for de tre hovedmotiver, men ogsé her dukker ordene »offer« og »tilbe-
delse« op, her overfgrt pa det historiske plan: Octavian tilbad barnet,
pa samme made som jgderne tilbad kobberslangen. Achatius og de
10.000 riddere og Ursula og hendes 11.000 jomfruer fulgte i Kristi
fodspor og dgde for deres tro — i sydvaeggens motiver ses en korrespon-
dance, der gar pa tvars af rummet.
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Ostvaggens motiver synes heller ikke umiddelbart at have en felles-
navner: gverst Kristus som Salvator mundi og derunder Mannaregnen
i grkenen. Nar sidstnevnte motiv opfattes som et udtryk for Kristi
guddommelighed ses sammenhangen med Salvator mundi, og som en
Nadvertypologi er forbindelsen tvars over rummet til Korsfaestelsen
etableret. Motiverne i gstvaggens mellemste zone er jo kun for et pars
vedkommende identificeret med sikkerhed, nemlig Bebudelsen og
Undfangelsen, men at netop disse to er udvalgte kan, sammenholdt
med teksten under, maske give antydningen af et svar. Maria er den
ved hvem Kristus bliver menneske, og gstveggens motiver demonstre-
rer derfor de to sider af Kristi veesen, det menneskelige og det guddom-
melige. De to uidentificerede motiver i gstvaggens mellemste zone kan
tznkes at have uddybet, hvorfor Maria var den udvalgte, jfr. ovensta-
ende forslag om at tolke midterscenen som et symbol pa Marias ube-
smittede undfangelse.

Tilbage star spgrgsmalet: hvordan passer kapellets nederste frise ind
i denne sammenhang? Specielt for de ni heltes vedkommende har
deres verdslige oprindelse veret fremhavet, og deres tilstedevarelse i
Dronninglund varet set som lidt af en kontrast, men der er ingen
modsatning mellem kapellets »religigse« billeder og de ni helte.”® Kri-
sti komme var forudskikket i Det gamle Testamente og hans virke
rettede sig mod jgéderne, reprasenteret af Josva, David og Judas Mac-
chabzus. Men det rettede sig ikke alene mod jgderne, ogsa mod hed-
ningene, repraesenteret af Hector, Alexander og Julius Casar. Kristi
komme fandt sted pa det tidspunkt, hvor romerne regerede verden, og
Augustus have indfgrt Pax romana, understreget ved fremstillingen af
Kejserens syn gverst pa sydvaggen. De kristne riddere, personificeret
ved Arthur, Karl den Store og Gotfred af Bouillon, forener traditionen
fra joderne og hedningene; de er reprasentanter for kristenheden —
ligesom Achatius og Ursula — og de skal regere verden, opretholde
freden, forsvare de hellige steder for de nye udvalgte folk.”

Under istandszttelsen af kapellet i begyndelsen af fyrrene blev der ved
gstvaeggen fundet rester af et alter. P. Christensen foreslog, at det
Helligkors alter, der oprettedes under dronning Margrethe, ved opfe-
relsen af sydkapellet flyttedes herud, mens Thomas W. Lassen mente,
at det matte vare det Treenighedsalter, der blev grundlagt i 1496, og
byggede sin antagelse pa tilstedevarelsen af Treenighedsfremstillingen
pa vaggen ovenfor.'® Jeg vil ikke benazgte muligheden af hverken det
ene eller det andet forslag, men kapellets udsmykning understgtter
ikke entydigt det ene eller det andet af forslagene.
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13. Dronninglund. Tegning af sydkapellets vestvag.
Dronninglund. Drawing of the West-wall of the South-chapel.
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Det er ikke Korset ej heller Treenigheden, hvorom hele udsmyknin-
gen drejer sig — det er Kristus selv. Kristus som Salvator mundi, Kristus
som det uskyldige offer, Kristus som den, der besejrer Dgden. Ham er
det mennesket skal tilbede og k&mpe for, og ham er det, der ved sin
offerdgd og gennem eucharistien giver mennesket del i frelsen.

Samtidig bemarkes den fremtredende rolle, som Maria indtager i
flere af motiverne. Dette kan vare et resultat af den senmiddelalderlige
opblomstring af Mariadyrkelsen, som er blevet omtalt i forbindelse
med gennemgangen af Szby kirke, eller det kan skyldes det simple
faktum, at Dronninglund kirke er indviet til Maria.!’! Maske et sam-
menfald af begge omstendigheder.

Under gennemgangen af dette vaerks fem udsmykninger har kilderne til
disse nogle gange varet fremdraget, i enkelte tilfzlde har de anvendte
forleg varet nevnt. I Dronninglund kunne det péavises, at Biblia
Pauperum havde varet benyttet til fremstillingen af Kobberslangen i
grkenen og Isaks ofring. Sandsynligvis har det ogsa varet Biblia Paupe-
rum, der har dannet forlegget for Isaks ofring i Alborg Budolfi.

Olaf Olsen kunne pavise, at en rekke nederlandske trasnit havde
veret brugt som forleg for serien med de ni helte i Dronninglund,'” og
i Vra og Sxby kirker kunne det afslgres, at trasnittene i en udgave af
Ars moriendi havde varet anvendt, omend det endnu ikke er muligt,
pracis at angive hvilken. I sin analyse af karmelitermunkenes indskrif-
ter i Szby, kunne Riibner Jgrgensen fremdrage kilden, Johannes Trit-
hemius’ vark De ortv ac progressv etc.'®, og en detailanalyse af frem-
stillingen af Marias barndomshistorie sandsynliggjorde, at vaerkstedet
ma have haft adgang til en af de senmiddelalderlige Mariafortellinger,
uden at der endnu kan szttes navn eller forfatter pa denne.

Skegnt vi stadig mangler at fa identificeret forleggene for mange af
motiverne, kan man dog allerede pa dette stadium konstatere, at verk-
stedets tilgang til forleg har varet ganske varieret og formodentlig ret
stort.

Da de forleg, der har varet anvendt i dansk kalkmaleri i reglen er af
udenlandsk oprindelse, har praktiske omstzndigheder skabt naturlige
forhindringer for en systematisk gennemgang, og nar det endelig en
gang imellem lykkes at identificere et forleg, skyldes det som regel et
sammenfald af tilfzldige omstendigheder. Af denne grund er det sa
godt som umuligt at sige noget konkret om udbudet af forlag inden for
de enkelte varksteder, og af samme grund lader det sig heller ikke
afggre, om Sazbyvarkstedet har haft adgang til et stgrre antal tresnitse-
rier eller illustrerede bgger end andre vaerksteder. Til gengzld kan man
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konstatere, at hverken forlegget til de ni helte, Ars moriendi eller
Trithemius’ vark — i modsatning til Biblia Pauperum — hgrer til stan-
dardrepertoiret.

Gennem sammenligningen mellem de identificerede forlag og male-
rierne, ses det, at vaerkstedet nogle steder kopierer nasten direkte.
Dette gelder f.eks. fremstillingerne af de ni helte i Dronninglund og
ligeledes fremstillingerne af Isaks ofring og Kobberslangen i grkenen
sammesteds. I Alborg Budolfi, hvor jeg ogsa mener, at Biblia Paupe-
rum har vaeret anvendt som udgangspunkt for Isaks ofring, har varkste-
det derimod forholdt sig mere frit til forlegget. Her har det formodent-
lig varet den givne plads, der har tvunget maleren til at rokere med
fremstillingens enkelte elementer. 1 fremstillingerne af Ars moriendi i
Saby og Vra sas det, hvorledes maleren samtidig med at han har kom-
bineret flere traesnit i ét billede ogsa har forenklet.

En identifikation af forleg kan undertiden hjzlpe med til at fastleg-
ge, hvorfra Danmark har féet sine kulturelle og kunstneriske pévirk-
ninger fra, men i tilfeldet med Sebyverkstedet kommer vi desvarre
ikke langt, da vi kun for de ni heltes vedkommende har faet identifice-
ret forleggets hjemland, nemlig Nederlandene. For Biblia Pauperums
vedkommende er afvigelserne i de billeder, der her er relevante, s sma
imellem de eksisterende udgaver, at det n@ppe er muligt at precisere,
hvilken der har varet anvendt.

Om verkstedets malere ma man sige, at de har varet i besiddelse af
en veludviklet kompositorisk fornemmelse. Vi kan se det i indplacerin-
gen af Isaks ofring men is@r i fremstillingen af Palmen der bgjer sig pa
Jesusbarnets befaling i vabenhuset i Alborg Budolfi, og det fremgar
tydeligt af den parvise modstilling af de ni helte i Dronninglund. Teg-
neferdigheden kniber det til gengzld noget med. I Vestergs fremstil-
ling af Kongerne pa rejse ses i scenen med Caspar en hest (forfra), der
er omtrent ligesa bevagelig som en Dalarhest i tre. Den manglende
formaen ses dog tydeligst i Ars moriendi scenerne i Seby og Vra, hvor
malerne ikke har formaet at gengive scenen skrat ovenfra som i tresnit-
tene, men har varet tvunget til at vise den fra siden. Og her afslgres
samtidig, at verkstedets forstaelse af motivernes betydning ikke altid
har varet til stede.

I sammenligning med andre samtidige verksteder afspejler Sebyvark-
stedet savel traditionelle som hgjst utraditionelle traek.

Scener fra Passionen, som vi finder dem i Vra og den enlige i Dron-
ninglund, hgrer til blandt de allermest almindeligt forekommende mo-
tiver i det senmiddelalderlige, danske kalkmaleri, men l&ngden af seri-
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15. Biblia Pauperum. Dette blad har veret benyttet som forlag for fremstillin-
gerne af Isaks ofring og Kobberslangen i grkenen i Dronninglund.

Biblia Pauperum. This page has been used as a master for the wall-paintings
representing the Sacrifice of Isaac and the Brazen Serpent in Dronninglund.
Foto efter Knud Banning: Biblia Pauperum. Billedbibelen i middelalderen.
Kobenhavn 1984, blad 25.



16. Dronninglund. Tegning af nordkappen i sydkapellets hvelv. Dronning-
lund. Drawing of the North-pendentive of the vault in the South-chapel.
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varkstedet afspejler generelle tendenser i tiden. Det gzlder f.eks. bil-
lederne af Kirkefzdrene og Sebastian i Alborg Budolfi, og ogsa Acha-
tius og Ursula i Dronninglund, men iszr i kombinationen af de to, der
er et typisk trek for perioden 1475-1525.

Fremstillinger af evangelistsymboler har meget lange aner, men det
er et nyt trek, at de far lov at std alene, og det er et trek der peger frem
i tid. Det samme ggr fremstillingen af Kobberslangen i grkenen, som
forst pa dette tidspunkt dukker op i monumentalmaleriet, og som far
sin storhedstid i den fglgende periode, 1525-75.

Det indtryk, man danner sig af det danske, senmiddelalderlige kalk-
maleri, er, at fglgende motivgrupper dominerer: Skabelsesberetnin-
gen, Jesu barndomshistorie, Passionsberetningen, Dommedag og Hel-
gener. Disse findes alle i Sebyvarkstedets udsmykninger, men det kan
ikke pastds, at de indtager nogen dominerende position, og pa dette
punkt udskiller Sebyvarkstedet sig fra samtidens gvrige. Gennem en
rekke enkeltmotiver adskiller varkstedet sig markant fra andre; en-
keltmotiver som hverken har forgengere eller far efterfglgere. Dette
galder fortzllingen om Marias barndom, der som ovenfor omtalt kun
har fa paralleller i dansk kalkmaleri, men det gzlder is@r Ars moriendi
scenerne i S&by og Vré, Palmen der bgjer sig, Dronninglunds fremstil-
linger af Kejserens syn og de ni helte, men ogsa de tre scener, der
muligvis forestiller Trojas gdeleggelse og som er uden paralleller, og
det uanset hvad de viser. De her navnte scener er alle enestdende i
Danmark og de er sjzldne i en europaisk sammenh®ng. At det har
ladet sig gore at indpasse disse i en meningsgivende sammenh&ng kan
betragtes som en hgjeste grad af raffinement, men kan ogséa opfattes
som et udslag af provinsialisme, en manglende indpasning i en europz-
isk udvikling — den kan s& have veret villet eller ej.

P. Christensen, der i 1947-48 beskrev kalkmalerierne i Dronninglund
kirke, er i sine afsluttende bemarkninger ikke venlig i vurderingen af
motivvalget. »Fantasteri« kalder han det og fortsztter senere: »Meget i
denne Dekorationskunst ... kan skyldes kaade og drilagtige Luner hos
Senmiddelalderens temmelig lgsagtige og vidtomstrejfende Kunst-
ner«.'® Hvorvidt samme kunstnere har varet lgsagtige og vidtomstrej-
fende, skal jeg her lade vare usagt, men at Dronninglunds malerier og
Sabyvarkstedets som helhed skyldes malernes kade og drilagtige lu-
ner, kan bestemt afvises pa baggrund af analyser af de enkelte udsmyk-
ninger. Den eller de personer, der har fastlagt programmerne i de
enkelte kirker, har i hgj grad varet i besiddelse af teologisk la@rdom.
Detaljer i de ydre omstendigheder ggr det heller ikke sandsynligt, at et
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malervarksted har faet frie hender ved udsmykningen af kirkerne: to
af kirkerne er klosterkirker og kaldsretten til Vesterg tilhgrte Viborg
domkapitel. Deril kommer, at nok kan man forestille sig, at et maler-
varksted i sin besiddelse har haft tresnit fra Biblia Pauperum, en Ars
moriendi og maske de ni helte, men at de ogsa skulle have haft et
eksemplar af den Johannes Trithemius, der er citeret i Seby, er hgjst
usandsynligt.

Der er blandt Sebyverkstedets udsmykninger enkelte motiver, som
peger frem i tid, men generelt kan det konstateres at verkstedet gen-
nem sit billedvalg er solidt forankret i en middelalderlig billedtradition.
Kombinationen af billeder er nogle steder temmelig uszdvanlig, men
de principper, der ligger til grund for sammens®tningen, har ligeledes
en lang tradition bag sig. Det er ngdvendigt at sgge motivernes skjulte
betydning for at f mening i programmerne, og de fremstar séledes som
en parallel til de fire aspekter af den tekstlige fortolkning. Analyser af
programmerne understreger, at disse fem udsmykninger mindre er ret-
tet mod elementer undervisning af l#gmand, men er snarere en fastsla-
en af leresztninger, primart forstaelige for den skolede teolog, og
maske med en snzrt af polemik i Seby — pro Marias ubesmittede
undfangelse. Malerierne er blevet til pa et tidspunkt, hvor bibelhuma-
nisternes og reformkatolikkernes tanker begyndte at ggre sig gzlden-
de, men der er intet tegn pa, at disse tanker har vundet indpas her.
Tvartimod er der tale om en demonstration af traditionsrig senmidde-
lalderlig fromhed og teologisk lerdom.
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Post 1985/4, s. 1-11. Dronninglund kirkes kalkmalerier findes desuden omtalt af
Erik Lassen i Politikens Dansk Kunsthistorie, bind 1, Kgbenhavn 1972, s. 360-63.
J. P. Stenholm: Budolfi Kirke. Dens Historie, Beskrivelse og Prasterekke. Fra
Himmerland og Kjar Herred, bind 12, Alborg 1923, s.384-515 (kalkmalerierne
omtales s. 429-31).

B. Hage & H. Stegmann: Budolfi Kirke i Billeder og Tekst. Budolfi Sogns Kirke-
blad 1934, s. 2-4.

Saxtorph, Op.cit., 5.195.

De =ldste indbretninger og restaureringsrapporter vedr. kalkmalerierne i Vesterg
findes tilsyneladende ikke l&ngere pad Nationalmuseets 2. afdeling, men da male-
rierne ikke er omtalt hos Magnus-Petersen (Beskrivelse og Afbildninger af Kalkma-
lerier i danske Kirker, Kebenhavn 1895), men til gengald er fotograferede af Chr.
Axel Jensen i 1908, angiver disse to arstal perioden, inden for hvilken afdekningen
har fundet sted. Den darlige stand, som malerierne fremtreder i pd Chr. Axel
Jensens fotografier, kunne tyde pa, at afdekningen har fundet sted i 1907/08.
Indbretning fra Knud Simonsen, januar 1983, Nationalmuseets 2. afdeling. Af den-
ne indberetning fremgar det, at malerierne ogsa blev istandsat i 1953, denne gang af
Harald Borre. Desvarre savnes ogsa hans indberetning idag.

Eksempelvis Marie Magdalene (Randers amt), Vinderslev (Viborg amt) og Arhus
domkirke, alle dateret til 1515-21. Dorrit Lundbak: Fabelvasner i sengotisk kalk-
maleri i Danmark, Arhus 1970. For fuldstzndighedens skyld skal det anfgres, at
dette verksted hos Saxtorph gar under betegnelsen Vinderslevmesteren, s. 24-25.
Kun i Ngdager (Randers amt) og i Vellinge (Skéne) optreder motivet alene, men i
begge tilfelde gelder det, at udsmykningerne er sé fragmentarisk bevarede, at der
oprindeligt meget vel kan have varet andre scener fra Barndomshistorien.
Altertavlen fra omkr. 1475 i Vesterg har i hovedskabets midte, gverst: Kristus som
Salvator mundi og nederst: Maria i solgissel, flankeret af Gertrud, Dorothea, Bar-
bara og Hetterus i gverste rekke, Maria Magdalene, Johannes Dgberen, Catharina
og Archelaus i nederste. Flgjene indeholder hver seks apostle.

Lasg havde i middelalderen en betydelig saltudvinding. Diplomatarium Vibergen-
se, udg. af A. Heise. Kgbenhavn 1879, s. XXIX-XXV. Kaldsretten til Vesterg og
nabokirken Byrum har pa dette tidspunkt (1508-1513) tilhart Viborg domkapitel.
Repertorium Diplomaticum Regni Danici Medizvalis, 2. rk. Kgbenhavn 1928-39,
nr. 11011 og 12467.

J. A.Jungmann, S.J.: Missarum Sollemnia, Bind 2, Freiburg 1958, s. 3-125.

Louis Réau: Iconographie de I’art chrétién, bd. I1.2, Paris 1957, s. 246.

Réau: Op.cit., s. 238.

Indbretning fra Rothe, januar 1900 (efter afdekningen), indberetning af samme,
1900 (efter restaureringen). Indberetning af Harald Borre, december 1943. Indbe-
retning af Olaf Hellvik 1981. Alle Nationalmuseets 2. afdeling.

Saxtorph, Op.cit., s. 195. Der findes mig bekendt ingen andre eksempler pa en vase
som attribut til Catharina.
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Saxtorph, Op.cit., s. 195. Kun fa kongevabner findes gengivet i dansk kalkmaleri:
Udbyneder 1520-23 (Randers amt) og Ronneby 1586 (Blekinge).

Sven Tito Achen: Danmarks kommunevabner, Kgbenhavn 1982, s. 22-23.

Dateret til 1511; gengivet i Danmarks Kirker, Kgbenhavns amt, s. 1606.

Man bemarker, at savel Rothe som Harald Borre og med dem Stenholt (op.cit.,
s.431) identificerer denne scene som Syndefaldet. Francis Beckett sztter som den
forste — med en vis tgven — det rette navn pa motivet. Op.cit., s. 409.

I folgende kirker indtager evangelistsymbolerne, uden ledsagemotiver, den centra-
le plads i kapperne: Voldby 1515-21 (Randers amt); Flensborg S. Johannes 1515-25;
Smidstrup omkr. 1550 (Vejle amt); Melby 1550-1600 (Frederiksborg amt); Rutsker
1559 (Bornholms amt); Agerskov 1632 (Haderslev amt). I alle andre fremstillinger
er evangelistsymbolerne presset ud i fligene eller op i kappernes top.

I folgende kirker findes de idag kendte fremstillinger af kirkefazdrene: Ingstrup
omkr. 1475 og Jetsmark 1474 (samme vazrksted, Hjgrring amt); Brunnby omkr.
1500 og Malmé S. Petri 1510-25 (Skéane); Fanefjord 1475-1525 (Prastg amt); Sand-
by 1500-25 (Maribo amt); Dalbyneder 1515-21 og Udbyneder 1500-25 (begge Ran-
ders amt); Roskilde domkirke, Birgittakapellet 1511; Skive gl. kirke 1522. P4 alter-
tavler finder vi dem bl.a. i Lgjt 1520 (Abenra amt); Arby 1500-25 (Holbak amt);
Hald omkr. 1500 (Randers amt).

I folgende omtrent samtidige udmalinger findes der fremstillinger af Isaks ofring:
Fanejord 1475-1525 og Kongsted 1475-1525 (begge Prastg amt); Tirsted omkr. 1500
(Maribo amt); Kvarkeby omkr. 1500 (Sorg amt); Konga 1500-25) (Skane). Dertil
kommer Dronninglund, se side 59.

Savel i Konga som i Kvarkeby er fremstillingen af Isaks ofring placeret sammen
med Kains og Abels historie. I Tirsted fandtes motivet i samme kappe som Barne-
mordet i Bethlehem, Szdunderet samt Uddrivelsen fra Paradis. I Kongsted er det
placeret i en svikkel, der i kappens centrale del har en Korsfastelse, mens det i
Fanefjord deler hvalv med Mikael Sjzlevejer og De sladrende kvinder - her er det
til gengzld placeret parallelt til Barnemordet i hvalvet ved siden af.

Louis Réau: Iconographie de I'art chrétién, bind II1.3, Paris 1959, s. 1191. Peter
Burke: Tradition and Innovation in Renaissance Italy, London 1974, s. 183-84.
Kalkmalerier med Sebastianfremstillinger findes i Kgs. Lyngby 1475-1500 (Kgben-
havns amt); Linderéd 1498, Fru Alstad omkr. 1500, Hastveda omkr. 1500 og Sove-
stad omkr. 1500 (alle i Skéne); Kvarkeby omkr. 1500 (Sorg amt); Nr. Alslev omkr.
1500 (Maribo amt); Hald 1500-25 (Randers amt); Skive gl. kirke 1522; Lem omkr.
1540 (Randers amt). Dertil kommer bl.a. altertavlerne i Vordingborg Vor Frue fra
1490-1500 samt Bernt Notkes tavle fra 1479 i Arhus domkirke. I de to sidstnzvnte
tilfelde er hans partner Antonius.

Louis Réau: Iconographie de I'art chrétién, Bd.IIl.1, Paris 1958, s.305-06. Her
angives, at Christoffer er den man pakalder mod pludselig ded eller mod pest.
Benner fra dansk middelalder giver dog et lidt andet billede, idet Christoffer fgrst
og fremmest pakaldes som varn mod uvenner og mod sorg og armod. Middelalde-
rens danske bgnnebgger (herefter forkortet MDB), bd. I-V, udg. af K. M. Nielsen,
Kgbenhavn 1946-82, nr. 58, 149, 320, 400 og 798. Bgnnerne rettet til Sebastian
afviger ikke fra det traditionelle billede; han anrdbes mod pestillens og brat ded.
MDB nr. 56, 151, 330, 613, 873, 953 og 986.

. Repertorium Diplomaticum Regni Danici Medizvalis. 2. rekke, Kgbenhavn 1928-

39, nr. 9207.
I den danske version af Jesu Barndomsbog, trykt hos Gotfried af Ghemen, Kgben-
havn 1509, lyder passagen: »...tha bad han [Jesus] trzet bgyz seg oc legge for
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38.
39.

41.
42.
43.

45.
. Saxtorph, Op.cit., s. 193 (Szby) og s. 194-95 (Vra).
47.
. Om baggrunden for Ars moriendi litteraturen, den udvikling den gennemlgb i

49.

50.

51.

iomfru marie so at hon kunne tage aff fructhen. tha wor thet tre strax lydught oc
beyd= seg nedher...«. Danske Folkebgger, bind 1, Kgbenhavn 1915, s. 56. Der er
tradition for at knytte Abraham og lydighed (dyden Obedientia) sammen, som det
fremgar af Bamberg Apokalypsen fra omkr. ar 1000. A. Katzenellenbogen: Allego-
ries of the Virtues and Vices in Medieval Art. New York 1964, s. 15 og fig. 14.
Indberetning fra Eigil Rothe 1904 og 1905. Nationalmuseet 2. afdeling.

Rothe anfgrer i sin indberetning fra 1904, at han har kunnet lzse folgende korte
passus: »... ad dexteram tuam nos audire ...«. Fortszttelsen lyder: »mereamus veni-
te benedicti«. Denne del udger slutningen pa indskriften.

. Indskrifterne ud for Kristi hoved lyder: »Venite benedicti patris mei precipite reg-

num« og »Ite maledicti in ignem eternam«. Fra Maria lyder ordene: »Beata misere-
re nobis« og fra Johannes Dgberen: »Poenam domine parce populo tuo«.
Indskriften over scenen lyder: »Ve ve nobis quia in inferno sunt ...«.

Indskriften over de frelste lyder: »Venite fratres carissimi«.

Motivet kendes fra Solna kirke uden for Stockholm (omkr. 1475) og muligvis ogsa
fra kirken i Swanbourne (Buckinghamshire, 15. arhundrede). Det har ikke varet
mig muligt at fremskaffe fotografier af sidstnzvnte, sé identifikationen bygger ude-
lukkende pa en verbal beskrivelse. Cornell & Wallin: Albertus Pictor. Stockholm
1972,5.75. A. Caiger-Smith: English Medieval Mural Painting, Oxford 1963, s. 134.

. Beckett, Op.cit., s. 417-18. I sin indberetning fra 1904 angiver Rothe, at han opfat-

ter det unge par som en illustration af den afdgdes tidligere liv, men uden at ggre sig
klart, at dette strider mod, at afdgdes sjzl hentes af en engel. I indberetningen fra
Szby ngjedes han med at henvise til Vra. P. Christensen, 1953-54, holder sig i sin
beskrivelse til Beckett tolkning, s. 78.

Bencard, Op.cit., s.75.

Mette Erlendsson, Op.cit., s. 88.

middelalderen samt de forskellige udgaver, se Mary Catharine O’Connor: The Art
of Dying Well, New York 1942. De fleste Ars moriendi-illustrationer udviser nart
slegtskab og barer preg af en omfattende kopiering.

Den latinske tekst til denne scene findes gengivet i Alberto Tenenti: La vie et la
mort a travers I'art du XV siécle. Paris 1952, s. 108. De her gengivne illustrationer
er taget fra den franske udgave, trykt hos Antoine Verard, Paris 1496. I den latinske
version omtales de omkringstdende som »amici« — den franske er pa dette punkt
mere udferlig, og da den mig bekendt ikke har varet publiceret i en nyere udgave,
gengives den centrale del af teksten her: »Tu dois bien auoir grant despit en ton
cueur quant mesme ta femme tes enfans et prochains sucesseurs sont ceulx qui en
leur pensee desirent et festineroyent voulentiers ta mort principalement pour auoir
toute ta sucession combien que de bouche et des yeulx plourans ils monstrent estre
marris ce quils ne sont pas«. ...L’art de bien vivre et de bien mourir, Antoine
Verard, Paris 1496. Paris, Bibl. Nat. Res. D.857, mikrofilm.

Indberetning fra Eigil Rothe, 23.5.1905. Nationalmusccts 2. afdeling. Ostfaget af-
renset igen i sommeren 1985.

Dette motiv har ikke hjemmel i de skriftlige beretninger; disse siger udtrykkeligt, at
Joachim gik direkte ud i vildmarken, og at Anna lenge svavede i uvidenhed om
hans skzbne. Protevangelium Jacobi (herefter forkortet PJ), 1. afsnit og Pseudo
Mattheus (herefter forkortet PM), 2. afsnit. Jakobs Forevangelium og Det uzgte
Matthzusevangelium, overs. og udg. Knud Banning, Kgbenhavn 1980, s. 13 og
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. Riibner Jgrgensen, Op.cit.,s. 9, omtaler ogsa Skive gl. kirke og Keldby pa Megn;

61.
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s. 31. Scenen optrader ikke i andre danske fremstillinger af Marias barndomshisto-
rie, og det eneste udenlandske eksempel, jeg har fundet, er et glasmaleri i den
tidligere karmeliterkirke i Nurnberg. Gertrud Schiller. Ikonographie de christlichen
Kunst, Bd. 4.2, Giitersloh 1980, s. 56-57, fig. 484.

Fra Joachim lyder ordene: »Domine exaudi orationem meam« og englens svar til
ham er: »Vade in portam aureame.

Saxtorph (Op.cit., s. 192) identificerer denne person som en ung mand, men det
synes mig mere rimeligt at antage, at det er den tjenestepige, Judith, der optrader i
PJ. Knud Banning, Op.cit., s. 13.

Riibner Jorgensen, Op.cit., s.9, identificerer scenen som yppersteprastens velsig-
nelse af Joachim og Anna. Men staven der grgnnes (omtalt i Legenda Aurea) og
scenens placering i sammenhzng peger entydigt pd Marias og Josephs trolovelse.
Die Legenda Aurea, udg. Richard Benz, 9. Aufl. Heidelberg 1979, s. 682; herefter
forkortet LA.

Saxtorph: Jeg ser pa kalkmalerier, 1967, s. 265; 1970, s. 271.

Riibner Jorgensen, Op.cit., s. 8.

Saxtorph: Jeg ser pa kalkmalerier, 1979, s.243; Samme: Danmarks kalkmalerier,
1986. s. 192.

Som nzvnt i note 51 omtales Joachims afsked med Anna hverken i PJ eller PM og
ej heller i LA. Ingen af de tre kilder omtaler, at Anna var til stede i templet, da
Joachim blev bortvist. Ogsa i begivenhedernes rakkefglge er der uoverensstemmel-
ser mellem billeder og tekster: LA har den rekkefelge, som ses i billederne, Bebu-
delsen for Joachim finder sted fgrend den for Anna; i PJ og PM er det omvendt.
Bade PJ og PM, men ikke LA, har den lille detalje, at Anna begrader sin manglen-
de frugtbarhed efter at have set spurvereden i laurbartrazet (PJ afsnit 3 og PM afsnit
2, Banning, Op.cit.,s. 15 og 31), ngjagtigt gengivet i Szbymaleriet. Englens ord
Vade in portam auream er i maleriet stilet til Joachim, men teksten (PM afsnit 3,
Banning, Op.cit., s.36, og LA s.681; ikke omtalt i PJ) lader Anna vare den, til
hvem englens befaling lyder. Anna, der i maleriet ammer Maria, findes beskrevet i
PJ (afsnit S, Banning, Op.cit., s. 16), men hverken i PM eller LA. I scenen, der
viser Maria der fgres til templet, ses trappen herop til at have mange trin, et sted
mellem 14 og 16. Savel LA (s.681) som PM (afsnit 4, Banning, Op.cit.,s. 36)
nazvner, at der skal vare 15 trin, et trek der ikke findes omtalt i PJ.

Bencard, Op.cit., s.75.

den fgrstnzvnte indeholder en fremstilling af en noget anden type, nemlig Marias
og hendes sgstres familier. Keldby har en ren Jesu barndomsfortzlling. Der er dog
ikke noget til hinder for, at nogle af fremstillingerne af Jesu barndomshistorie har
haft Maria som tenkt hovedperson. Dette galder f.eks. korudsmykningen i Vor-
dingborg Vor Frue fra omkr. 1470 og udsmykningen fra 1450-75 i skibets 1. hvalv i
Nr.Str6 i Skéne.

Eksempelvis altertavlen fra Boeslunde kirke fra omkr.1430, nu pa Nationalmuseet,
og altertavlen i Vordingborg Vor Frue fra 1490-1500.

At der tilsyneladende ikke findes flere altertavler med Marias barndomshistorie
kan maske skyldes, at disse i s@rlig grad har virket anstgdeligt pa senere tider og
derfor er blevet fjernet og gdelagt.

Alterets hovedskab befinder sig stadig i Seby, mens flgjene er overfort til National-
museet. Bencard, Op.cit., s. 80-82.

. Over Maria lases indskriften: »Venite benedicti patris mei precipite regnum« og
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over Johannes: »Ite maledicti in ignem eternamc, fra englens basun udgar ordene
»Surgite mortui«.

Den samme kombination af Marias trolovelse og Gud, der forer Adam og Eva
sammen findes i Ejsing kirke (Ringkgbing amt), men ikke i nogen andre kirker. Se
endvidere Banning, Op.cit., billedtekst s. 43.

. Riibner Jorgensen, Op.cit., s. 10ff.
67.

Der synes heller ikke at vare nogen sammenhang mellem kappernes hovedmotiver
og de musikinstrumenter, som enkelte af karmeliterne har som attributer; saledes
har Johannes Colein og Mathias Svendsen(?), der flankerer Dommedagsfremstillin-
gen henholdsvis en lut og en harpe, hvilket normalt ikke hgrer en sddan fremstilling
til, jfr. Dorthe Falcon Mgller: Atypisk dansk dommedag. Bild och Betydelse, red.
Louise Lillie og Mogens Thggersen, Abo 1976, s. 181-89.

H. A.Oberman: The Harvest of Medieval Theologu. Gabriel Biel and late Me-
dieval Nominalism. Cambridge (Mass.) 1963, specielt kap. 9 »Mariology«, s. 281-
322.

Indberetning fra Egmont Lind, 22.7.1942. Nationalmuseets 2. afdeling. Endvidere
samme: De ni helte i Dronninglund kirke, Nationalmuseets Arbejdsmark 1943,
s.61-68.

Savel Thomas W. Lassen (ICO 1972/1), s. 15) som Saxtorph, (Op.cit., s. 182) beteg-
ner figuren som Gud Fader, men netop udformningen viser, at det er rimeligst at
identificerer ham som Salvator mundi. Sixten Ringbom: Icon to Narrative, Abo
1965, s. 171ff.

Under denne scene har Igbet et lengere indskriftband, hvoraf kun nogle fa ord er
lzselige: »... natus... vir(gine?) ... nobis ...«. Sdvel Thomas W. Lassen (Op.cit) som
Saxtorph omtaler, at der nederst i billedets hgjre hjgrne ses en syg mand, der
mades. For mig at se samler han blot manna op og rakker det til den bagvedstaende
kvinde. At han ligger ned er formodentlig kun et resultat af malernes tilpasning af
figurerne til billedets halvrunde form.

Det synes som om, der bag pesonen ses et hjul. Pa kalkmaleriregistranten ligger et
notat af Simon Asger Nielsen, der foreslar, at motivet forestiller Moses og den
brendende busk. Dette giver mening i sammenhangen, men stemmer ikke overens
med, at scenen foregar indenders.

Saledes identificerer Saxtorph (s. 182) hende, selvom hun er uden glorie.

Gertrud Schiller: Ikonographie der christlichen Kunst, BD. 4,2, Giitersloh 1980,
s.154-78. M. Levi D’Ancona: The Iconography of the Immaculate Conception in
the Middle Age and the Early Renaissance, New York 1957, s. 33f.

Indskriften under billedet lyder: »Regum XXV angelico dicit abigael ecce famula/
tua tibi in ancillam interemerata virgo angelo/respondit ecce ancilla domini«. Det er
ikke ofte at vi finder Abigaels kaldelse som prafiguration til Bebudelsen. Den
dukker op i Rosenkransandagten, 4.decades 7. bgn, hvorfor man kan antage at
teksterne under billederne er hentet fra en Bannebog. Se eksempelvis Anna Brades
Bonnebog fra 1497, MDB, nr. 242, s. 146-54.

Undfangelsespjeblikket er ogsa illustreret i Sendersgs fremstilling af Enhjgrnings-
jagten (1475-1525, Odense amt). Desuden optrader det i de efterreformatoriske
fremstillinger af Den gamle og den nye Pagt: Snoldelev, V.Torup, Oure og Vissen-
bjerg. Det skal dog bemarkes, at de to begivenheder refereres sarskilt i nogle
mysteriespil, eksempelvis Ludus Coventriae II, og det kan ikke udelukkes, at male-
ren har ladet sig inspirere af mysteriespil opfert i Danmark. English Mystery Plays,
ed. Peter Happé, Penguin Books 1975, s. 207-20.
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Indskriften under billedet er noget gdelagt i hgjre side, men fglgende kan lzses: »O
virgo felix o virgo significanda tamquam stella .../ nitet quis det mihi tantum merear
quod possum laudem dicam .../ ... nisi tu perfecta fores non eligeret te iecus .../ ut
carnem sumeret ex te«.

LA s.52-53.

I skriftbdndene med de nu gdelagte tekster har formodentlig staet »Dette er him-
lens alter« og »Denne dreng er stgrre end du«. LA s.52.

Her er indskriften fuldt bevaret: »Vos preclari christi milites per crucis tropheum
coronati martiree/apud deum iugiter nostri estote memores«.

Indskriften under dette billede lyder: »Ursula virgo et martira dei egregia cum
sodalibus tuis/apud deum pro nobis non decimet intercessio«.

P. Christensen (1948, s. 74) skriver, at motivet ikke findes i vore nzrmeste nabolan-
de, hvilket dog ikke er rigtigt, jfr. Thomas W. Lassen: Kejserens syn. ICO — Den
iconographiske Post 1974/4, s. 12-17.

Den parvise sammensztning findes i Birgittakapellet i Roskilde domkirke (1511),
Negdager 1515-21 (Randers amt), Linder6d 1498 (Skane) og muligvis Bunkeflo
omkr. 1500 (Skane).

. Anders Malling: Dansk Salmehistorie, Bind III, Kebenhavn 1963, s. 413-19. Det

skal i gvrigt bemarkes, at svardet som billede pd Marias smerte ved Korsfastelsen
ofte optrzder i de middelalderlige bgnner. MBD, nr. 30, 30d, 258, 260, 339, 390,
668, 683 og 740.

Indskriften under dette billede lyder: »Signantem Christum puerum pater immolat
istume.

. I indskriften under star der: »Lesi curantur serpentem dum speculant«.
87.

Fra perioden 1475-1525 findes den kun i Dronninglund. I den fglgende periode,
1525-75, findes eller fandtes motivet i Tjele, Gjgl, Farsg, Lodbjerg, Glesborg,
V.Torup, Sgnderholm, Gudum og Asted.

Bortset fra Dronninglund findes der ingen eksempler i senmiddelalderligt eller
tidligt efterreformatorisk kalkmaleri. Kombinationen findes pa en alterbordsforside
fra omkr. 1580 i Svinninge kirke (Holbazk amt), pa Frans Floris’ altertavle fra omkr.
1560 i Senderborg slotskapel og pa altertavlen fra 1587 i Kronborg slotskapel.
Biblia Pauperum. Billedbibelen fra middelalderen. Med indledning og oversattelse
af Knud Banning, Kgbenhavn 1984, blad 25, s. 64-65.

. For en nzrmere beskrivelse, se litteraturen omtalt i noterne 7, 9 og 11.
91.

Indskriften under Karl den Store lyder: »Carolus rex xpistianus imperator fuit
sanctus et dominator ytalias et alemanias per friseam et per hispaniam fidem xpi hic
ampliam et infere dei ... adiga in aquisgrane obiit rex nobilis post mortem xpi viii ...
xlv annis«. Lind har ogsa forsggt at tyde indskrifterne under Josva, Alexander og
Arthur, men det er kun lykkedes for enkelte ords og bogstavers vedkommende, og
skal derfor ikke gengives her.

Der findes en fremstilling af Josva i Estruplund omkr.1525 (Randers amt) og en af
Karl den Store i Arhus domkirke. Forlzgget til sidstnzvnte kan meget vel vare et
engelsk metalstik fra omkr. 1460, forestillende Arthur, gengivet hos Olaf Olsen,
Op.cit., s. 124.

Robert L. Wyss: Die neun Helden. Eine ikonographische Studie. Zeitschrift fir
schweizerische Archiologie und Kunstgeschichte, Band 17, Heft 2, Basel 1957,
s. 73-106, specielt s. 78.

Wyss, Op.cit., s. 83.

Olaf Olsen, Op.cit., s. 121ff.
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Summary

In the first quarter of the 16th century five churches were decorated
with wall-paintings by the same workshop in North Jutland: the chan-
cel of Vesterp on Lazsg, the porch of St. Budolfi’s in Alborg, the
chancel and nave of the parish church of Vra, the chancel of the Car-
melite church at Szby, and the south chapel of the Benedictine convent
in Dronninglund (formerly Hundslund).

The decorations by this workshop differ on several points from other
contemporary mural paintings, viz. choice of motifs, their combination
and position in the church interior. In Vesterg (ill.1) the story of the
Three Magi is unusual for this period (but not earlier) because it is
depicted in the chancel, and the Passion series in Vra is one of the
longest in Denmark (ill.4). The mural in the porch of St. Budolfi’s
showing the Miracle of the Palm Tree, bending at the command of the
Infant Jesus is exceptional, being the only one of its kind in Denmark
(ill.3), and because of its position together with the Sacrifice of Isaac
(il1.3). In Szby Church there is one of the most comprenensive stories
of the Childhood of the Virgin, also depicting unusual scenes, for ex-
ample Joachim taking leave of Anna. Here, the story is juxtaposed
with scenes from the Creation (ill.9). In Szby and Vra there are motifs
(in the chancels) taken from Ars moriendi, the only in existence in
Denmark, and at the same time extremely rare in a European context
(ill.5-8). At Dronninglund, apart from usual motifs such as, for examp-
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le, the Annunciation and the Crucifixion, there are also outstanding
representations of the Gathering of manna in the desert, the Vision of
the emperor, and the Nine heroes (ill.10-13 and 16). The workshop is
noteworthy because it utilises many different models, among which
only Biblia Pauperum (ill.14-15) and Ars moriendi (ill.5-8) shall here
be mentioned.

The purpose of the wall-paintings in these five churches is not so
much to instruct the layman but sooner aimed at the schooled theologi-
an. The intention of the murals is not immediately obvious, and it is
necessary to search for their hidden meaning before being able to grasp
the ideas behind them. The Vesterp decoration tells the story of the
Holy Trinity and the Divinity of Christ, and in St. Budolfi’s, Alborg,
the theme is obedience to God within the framework of the Church.
The decoration in Szby can be interpreted as defending the doctrine of
the Immaculate Conception. Christ is the central figure in Dronning-
lund: Christ as Salvator Mundi, the Lamb of God, the Redeemer of
Mankind.

The murals have been painted at a time when the doctrines of huma-
nism and Roman Catholic reform began to gain ground, yet they disp-
lay no sign of influence from these quarters — the oeuvre of this work-
shop expresses ideas firmly anchored in late medieval piety and theo-
logical learning.

Cand. mag. Eva Louise Lillie
Livjegergade 20, 2100 Kgbenhavn @



