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menneske ned. Dette menneske ses kravlende frem fra sin position
under tavlerne. At det kan vere Adam eller blot en allegori p4 menne-
sket under arvesyndens regimente, antydes ved den slange, der bugter
sig i forgrunden med frugten fra kundskabens trz i munden. Grunden
til at mennesket overhovedet kan krybe frem fra sin position som ned-
trykt af lovens vagt, er den, at Johannes Dgber mod venstre lgfter
tavlerne. De to reprasentanter for henholdsvis lov og evangelium pe-
ger hen pa det triumferende korslam pa Zionsbjergets top — lige over
tavlerne. P4 rammen over maleriet ses indskriften »See Det er Det
Guds Lam Som bar Werdens Synder«. Mellem Jahwes navn gverst og
korslammet holdes et skriftbdnd af en engel og en grn. Dette skrift-
band klarggr meningen med maleriet: »Loven er given ved Mosen,
Naade og Sandhed er blewen ved Jesum Christum: Ioh. I«.

Der er i og for sig intet usedvanligt i dette tema. Lov/evangelium-
motivet er det maske vigtigste gennemgaende motiv i efterreformato-
risk kirkekunst. Dette skyldes naturligvis indflydelse fra grafiske for-
lzg, hvor motivet er ligesd gennemgaende - titelblade, frontispicer,
epitafier, altertavler opererer generelt med modstillingen lov/evangeli-
um — gerne med Johannes modstillet Moses — eller sammenstillet med
en profet (som Jesaja i titeltresnittet til Christian den Tredies Bibel,
1550).

Forlegget er uszdvanligt (méske enestaende), idet det udggres af
det kobberstukne titelblad fra Christian Cassubes »En ny fuldkommen
Dansk Psalme-Bog...«, der udkom i en rzkke udgaver fra 1666 til
1684.

Et blik pa forlegget forklarer en rekke detaljer, sdsom tilstedevarel-
sen af de to @gvrige evangelistsymboler, der i titelbladet lejrer sig om en
indskriftskartouche. Citatet fra Joh. 1,17 erstatter i maleriet titlen pé
Cassubes salmebog. Derudover er kobberstikket rigeligt forsynet med
skrifthenvisninger. Mellem skriftbdnd og korslam lzses Joh. 1,23, Dg-
berens Jesajacitat om at bane Herrens veje. Jesaja kommer selv til
orde i citatet under Korslammet, Jes. 43,25 »Din misgerning sletter jeg
ud, jeg, jeg, for min egen skyld, kommer ej dine synder i hu, et udtryk
for evangeliet som det lyder i GT. Ved slangen citeres 1. Kor. 15,54:
»Men nér dette forkrenkelige har ifgrt sig uforkrenkelighed, og dette
dedelige har ifgrt sig udgdelighed, da skal det ord opfyldes, som star
skrevet: »Dgden er opslugt og sejeren vundet««. Alle disse citater gar
pa gammeltestamentlige forjettelser, der knytter sig til Jesaja.

Gar vi et trin lengere ned, ses under Johannes Dgber Jes. 40,1:
»Irgst, ja trgst mit folk, sd siger eders Gud ...«. Maske skal man her
lase sa langt som til vers 3, hvor citatet om at bane Herrens veje atter
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Meningen i Taulovmaleriet er forskudt til en forstaelse af lovens og
evangeliets samvirken udfra Gal. 3,24 hvor det tydeliggores, at loven
ved evangeliet er bleven en tugtemester til Kristus, hvoraf det fgiger, at
Moses som lovens representant ligesom Johannes kan henpege pd
Kristus med stav i hand.

Et udtryk for en sddan mere ortodoks, bodskristen forstaelse af lo-
vens embede findes eksempelvis i et titelkobber fra 1681 til Villads
Nielsens »Lyde- og Dyde-Bog«, hvor Moses er klart karakteriseret
med sine »horn«. Over Moses, korslammet og Johannes stir »Lowen
er given ved Mosen oc gigr Vrede Naeden er blefvet ved JESUM som
er Lowens Ende«. Omkring selve titelspejlet star »ER LOWEN som it
Spey! Saa Kiend der af din Feil«. I hjgrnefelterne er klare billedlige
udtryk for tugt og byrder.

Den ukendte maler i Taulov har i sin gengivelse af titelkobberet i
Cassubes salmebog sikkert vaeret sa preget af samtidens konvention
indenfor luthersk-ortodoks ikonografi, hvor Moses meget ofte ses sam-
men med Johannes Dgber som udtryk for lovens og evangeliets samvir-
ken, at han i sit maleri har leveret en forskydning af forleggets oprinde-
lige motiv og mening.’

Noter

1. M. Lebech Frederiksen: Taulov Kirke. Vejle Amts Aarbog 1927, p. 134-35 og H.
Madsen: Kirkekunst i Danmark. Odense u.a. Vol. 2, p. 186-87. Begge anser motivet
for yderst dunkelt.

2. Nationalmuseet, 2. afd., Historisk-topografisk arkiv. Indberetning 15. april 1966 ved
Mogens Larsen, der karakteriserer maleriets motiv som ejendommeligt. Her ogsa
udklip fra Fredericia Dagblad 17. februar 1968 om rgntgenundersggelsens resultat.

3. Dette titelkobberstik findes i Statsbibliotekets to udgaver af Cassubes »En ny fuld-
kommen Dansk Psalme-Bog, hvor udi findes 678 aandelige Psalmer ...«, Kbhn.
1677. 1 det ene eksemplar findes endda Cassubes portrat. Se P. C. B. Westergaard:
Danske Portratter i Kobberstik, Litografi og Trasnit. Vol. 1. Kbhn. 1930, p. 295.
Det pafaldende er imidlertid, at titelkobberstikket lyder pé en senere udgivelse af
Cassube, nemlig »Den nye Danske oc Norske fuldkommen Psalme- oc Haandbog«,
hvilket formodentlig er den danske og norske salme- og hindbog, der udkom med
1000 salmer i 1681 og som findes pa Statsbiblioteket i Aarhus. Hvem, der har udfert
kobberstikket, vides ikke. Det har stilistisk stor lighed med et anonymt stik i J.
Quistorp: Sizlens aandelige Lyst-Have. Trykt hos Daniel Paulli. Kbh. 1682, p. 237.

4. Set i sammenhzng med lov/evangeliumtemaet som det udfoldes i Lucas Cranachs
varksted omkring 1530, kan det konstateres at Moses her ikke i nogen af hovedty-
perne ses som henpegende pa Kristus. Denne funktion er forbeholdt Johannes og
profeterne. Moses ses her enten som modtager af loven pa Sinaj (Pragtypen) eller
som fordammende med lovens tavler i hand (Gothatypen). Dog optrzder Moses i
samtlige hovedtyper i en typologisk funktion i forbindelse med kobberslangen i
orkenen (Johs, 3, 14-15). Kobberslangen er ifglge Luther ikke en afgud, der skal
dyrkes, men for troen et reelt udtryk for Guds frelse ogsé i GT. Moses med kobber-
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slangen optreder ofte typologisk i dansk kirkekunst — bade sammen med Johannes
Dgber og alene som f.eks. i Peder Jensgns epitafium fra 1607 i Nyborg Kirke. Se
Niels Th. Mortensen: Religigs Malerkunst i Danmark. Vol. 1, Odense 1946, p. 93.
Moses og kobberslangen har imidlertid intet med loven som sadan at ggre. Carsten
Bach-Nielsen: »Cranach, Luther und servum arbitrium«. Analecta romana instituti
danici XIX, 1990, p. 145-184 og Carsten Bach-Nielsen: »Cranachs Pragmaleri af
mennesket mellem lov og evangelium som udtryk for det lutherske menneskesyne,
Tro og bilde i Norden. Ed. M. Blindheim et alii. Oslo 1991, p. 65-83.

5. Ortodoksien legger med Konkordieformelen V stor vagt pa lovens usus elenchticus/
paedagogicus, men den videre forskydning ses i Oplysningstidens og Rationalismens
kirkekunst, hvor lovens tavler fremhaves pa evangeliets bekostning. Loven kan
saledes her erstatte den opstandne Kristus som bekroningsmotiv pa pradikestolenes
lydhimle. Dette er tilfeldet i Veng Kirke (Hjelmslev Herred, Skanderborg Amt),
Sjerslev Kirke (Lysgard Herred, Viborg Amt) og Mariager Kirke (Onsild Herred,
Randers Amt). Et andet meget markant eksempel er gravstenen over Jgrgen Donne-
rup i Bgvling Kirke (Skodborg Herred, Ringkgbing Amt), hvor der pa Kristi plads
ses en opslaet bog med paskriften »Loven«. Der sker i denne tid sammenbrud i
tenkning indenfor lovens tre brug, men der er vel snarest tale om lovens tredie brug,
usus didacticus, dens brug som kilde til viden om Guds vilje overfor egne gerninger. I
Oplysningen knyttes loven sammen med pligtleren. Se Balles Larebog 6, 2-3.

Summary

In the village church of Taulov near Fredericia there is a memorial
tablet that has been restored in 1729 by F.C.Bredahl, owner of the
near-by manorhouse Sgholm.

The painting depicts a naked human who is oppressed by the tables
of the law. By its sides John the Baptist and Moses are seen. John lifts
up the tables and thereby easens the burden of the law for the human.
John the Baptist points in the direction of the lamb on top of Mount
Zion.

The model for this painting is a title-engraving of one of the many
unauthorized hymnals of the 1700th century, C.Cassube’s En ny fuld-
kommen Dansk Psalme-Bog... from 1666. By examining the engraving
it can be stated that the local painter has changed its subject.

In the engraving Paul stands to the right, but the unknown painter
obviously has been very familiar with the Lutheran postreformation
iconography in which Moses is commonly seen as opposed to John the
Baptist. In Lutheran iconography this is the usual way to express the
relationship between law and gospel. According to this traditional
mode of expression, the painter has altered the figure of Paul to the
figure of Moses. The theme of the engraving is man’s salvation from
the law through the gospel. In the painting of the memorial tablet the
theme has changed according to Galathians 3,24 and now teatches the
beholder, that the law is our schoolmaster to bring us unto Christ.



