Et nonnebillede. En rest fra s@gstrenes
verden 1 Dalum Klosterkirke

Af Martin Wangsgaard Jiirgensen

Indledning: Nonnen og forskeren
I dansk middelalderforskning lever nonneklostrene fortsat i skyggen af
munkeklostrene. Det kan skyldes mange ting, men en vasentlig faktor er
utvivlsomt en generelt darligere kildesituation for kvindeklostrenes ved-
kommende.' I den forstand spejler dansk forskning bredere internatio-
nale forhold, hvor m@ndenes klostre har veret og fortsat er det fremher-
skende felt. Som sagt kan der vaere gode grunde til, at munkeklostrene
har fyldt mere end nonneklostrene. Ud over selve bevaringssituationen
har der rent kvantitativt veeret flere munkeklostre, og man ma vel ogsa, i
det store hele, tilskrive munkeklostrene en mere aktiv og politisk indfly-
delse end deres sgsterklostre. Ikke desto mindre har kgnsforskningens
store opsving i 1980 ernes anden halvdel vaeret med til at demonstrere, at
netop nonneklostrene er velegnede studieobjekter, nar man vil vise sider
af en middelalderlig fromhedskultur, der primart har veret fremstillet
fra et mandsdomineret perspektiv. Nonneklostrene bliver med andre ord
et kig ind i en verden, der er ligevaerdigt i dialog med samme religigse
idealer som munkenes, til trods for at man umiddelbart har haft en ten-
dens til at se nonner som varende underlagt maskulin dominans og tan-
kebaner. Det er nemlig tydeligt, at nonnernes spirituelle meditationer ac-
centueredes anderledes end mandenes og fandt udtryk, som vi ikke
kender fra munkenes verden.

Konkret har det saledes is@r varet studier af nonnernes praxis pieta-
tis og materielle, andagtsmassige billedverden i klostrene, der har vist,
hvor meget s@strene selv var med til at forme deres fromhedsidealer. Jef-

1. For studier af nonneklostre i dansk middelalder se H.N. Garner: Atlas over danske klostre,
Kgbenhavn 1968, s. 35-36; Gina Gertrud Smith: "De danske nonneklostre indtil ca. 1250,
Kirkehistoriske Samlinger 1973, s. 1-45; Hans Krongaard Kristensen: Klostre i det middel-
alderlige Danmark, Hgjbjerg 2013. Se ogsa spredte ordenshistoriske og antikvariske oplys-
ninger i Vilh. Lorenzen: De danske Klostres Bygningshistorie, 1-X, Kgbenhavn 1912-33.
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frey F. Hamburgers undersggelser af nonners meditative udfoldelser i sen-
middelalderens Rhinland har eksempelvis demonstreret, hvordan ikono-
grafi og kunstproduktion i hgj grad blev farvet af nonnernes s@rlige behov
og kgnnede syn pa fromhedsudgvelsen, eksempelvis gennem meditationer
over Jesusbarnet, den spirituelle trolovelse med Kristus og Marias moder-
skab.> Med afs@t i samme geografiske omrade og periode har Caroline
Walker Bynum veret i stand til at udbygge dette og udbrede studiet til
nonnernes selviscenesattelse gennem ritualer, mad, kroppen, handarbejde
og stort set alle andre aspekter af dagliglivet bag klostermurene.? Resulta-
tet af bade Hamburgers og Walker Bynums arbejder er fremstillinger af et
fortettet, spirituelt miljg, der med moderne gjne i hgj grad synes staerkt
kgnsbetonet og ladet med referencer til kvindelighed. Man kan maske nok
med god ret anklage deres studier for at underspille klosterlivets mere pro-
saiske sider, ikke desto mindre har begge forskere veret med til at skabe
en tvaerfaglig bevagenhed omkring nonner, nonners spiritualitet og klo-
stre. Og de har saledes ogsa varet med til at tegne perspektiverne for et i
slut-1980’erne og 90’ernes begyndelse i mange henseender uopdyrket
forskningsfelt. Det gaelder, som navnt, ikke mindst Danmark, hvor vi fort-
sat venter pa en samlet fremstilling af dansk nonneliv i middelalderen.

Danske nonneklostre

Trods de sp@ndende udenlandske forskningsresultater ma man desvzarre
konstatere, at der i en dansk sammenh@ng er bevaret forblgffende fa
kilder, der kunne tillade lokale studier af samme type. Et studie som ek-
sempelvis den inspirerende oversigt Elisabeth Vavra publicerede i 1985,
der sammenstiller tysk kontemplativ visionslitteratur produceret af non-
ner med billeder og inventargenstande fra nonneklostre, synes derfor
ganske uopnaelig.* Faktisk star vi herhjemme tilbage med et ganske spar-

2. Se eksempelvis Jeffrey F. Hamburgers bgger Nuns as Artists. The Visual Culture of a Me-
dieval Convent, Berkeley 1997; The Visual and the Visionary. Art and Female Spirituality in
Late Medieval Germany, Cambridge 1998 og senest Frauen — Kloster — Kunst. Neue Fors-
chungen zur Kulturgeschichte des Mittelalters. Internationales Kolloquium im Zusammen-
hang mit Krone und Schleier: Kunst aus mittelalterlichen Frauenklostern, red. Jeffrey F.
Hamburger, Carola Jaggi, Susan Marti & Hedwig Rockelein, Turnhout 2007.

3. Se Caroline Walker Bynums titler: Holy Feast and Holy Fast. The Religious Significance
of Food to Medieval Women, Berkeley 1987; Fragmentation and Redemption. Essays on
Gender and the Human Body in Medieval Religion, New York 1991; The Resurrection of
the Body in Western Christianity: 200-1336, New York 1995 og navnlig kapitel 1 i Christian
Materiality. An Essay on Religion in Late Medieval Europe, New York 2011.

4. Elisabeth Vavra: "Bildmotiv und Frauenmystik — Funktion und Rezeption®, Frauenmystik im
Mittelalter, red. Peter Dinzelbacher & Dieter R. Bauer, Stuttgart 1985, s. 201-30.
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somt kildemateriale. Ud af landets ved reformationen 23 nonneklostre er
der i hovedtrek i dag kun bevaret nogle kirker, hvis middelalderlige ind-
retning i dag vanskeligt lader sig forfglge, takket vare kirkernes videre
liv som almindelige sognekirker. Selve klosterbygningerne er stort set
nedbrudt og forsvundet uden at have efterladt sig spor af nogen art, der
kunne bruges i en undersggelse af den materielle, billedlige verden, som
sgstrene omgav sig med. Arkaologisk har der veret foretaget udgravnin-
ger, men resultaterne har indtil videre ikke i n@vnevardig grad abnet
mulighed for at udbygge forstaelsen af nonnernes religigse praksis. Sna-
rere kan man fa det indtryk, at det modsatte er blevet fremhavet. Som
eksempelvis i1 undersggelsen af Randers Vor Frue, der blandt fundene
indeholdt ganske mange helt almindelige hverdagsting, der normalt ken-
des fra en ordinar, verdslig kontekst. Praesentationen af fundene i ud-
gravningspublikationen synes n@rmere her at bidrage til en folkelig,
konfessionelt ladet diskurs, hvor netop det at kunne pavise — eller maske
endda “afslgre” — verdslige aktiviteter i klostrene bliver srligt betonet,
uden det forklares, hvorfor disse ikke skulle vare repraesenteret.’

Hvis man sgger kilder til forstaelse af nonnernes religigse verden,
som den blev iscenesat bag klostermurene, er vi dermed darligt stillet.
Selve klosterkirkerne burde principielt give os nogle oplysninger, hvilket
de da ogsa ggr, blot ikke i en grad som man kunne gnske sig. I flere af
kirkerne findes der spor efter nonernes pulpiturer, hvorfra de hevet over
kirkegulvet overvaerede messen, men mere har vi stort set ikke at ga ef-
ter.® At det desuagtet for munkeklostrenes vedkommende kan lade sig
ggre at efterprgve serlige ordensspecifikke iscenesattelser i klosterkir-
kerne herhjemme, har eksempelvis Sissel F. Plathe ganske overbevisen-
de dokumenteret for Horsens Klosterkirkes vedkommende, hvor et tyde-
ligt franciskansk fokus udtrykkes i altertavlen og korstolenes ikonografi.’
Man kan eksempelvis ogsa pege pa Jgrgen Nybo Rasmussens arbejde for
at identificere en sarlig franciskansk tematik i Claus Bergs store alter-

5. Hans Mikkelsen: Vor Frue kloster. Et benediktinernonnekloster i Randers, Hgjbjerg 2002.

6. En samlet praesentation af de danske nonnepulpiturer mangler fortsat. En generel prasen-
tation af emnet findes i Krongaard Kristensen: Klostre i det middelalderlige Danmark, s.
213-24. De enkelte klosterkirker kan findes prasenteret i Lorenzen: De danske Klostres Byg-
ningshistorie. Se endvidere en analyse af den symbolske betydning bag nonnernes position i
kirkerummet hos Martin Wangsgaard Jurgensen: “Nonners plads i kirken: Liturgi og pulpi-
turer”, Hikuin [in print].

7. Sissel F. Plathe: “Franciskansk ikonografi: Horsens Klosterkirke”, Billeder i middelalderen.
Kalkmalerier og altertavler, red. Lars Bisgaard, Tore Nyberg & Leif Sgndergaard, Odense
1999, s. 51-75. Se ogsa Danmarks Kirker: Arhus Amt, Nationalmuseet 1933-, s. 5766-84,
5849-60.
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Fig. 1. Dalum Kirke. Grundplan, efter Danmarks Kirker.

tavle fra grabrgdrekirken i Odense.® Og man kan ogsa nevne Ebbe Ny-
borgs pavisning af en serlig praksis omkring dobbeltkrucifikser i cister-
ciensiske kirker; et eksempel pa en lidt anden form for tilpasning af
billeder og inventar til en ordens regler.’

Horsens Klosterkirke og de gvrige eksempler er imidlertid ikke de ene-
ste steder, hvor et monastisk perspektiv kan eftervises i ikonografien. I
forbindelse med Danmarks Kirkers undersggelse af Dalum Klosterkirke
kom et billede med hidtil upaagtet ikonografisk indhold for dagen, der
tilmed er et af de sjeldne vidnesbyrd om nonnernes selviscenesattelse. '

Et nonnebillede 1 Dalum

Den gamle klosterkirke i Dalum, formentlig pabegyndt i 1200-tallets an-
den fjerdel og endeligt afsluttet omkring 1275, husede benediktinernon-
ner og til trods for, at kirken gennemgik flere @ndringer bade i middel-
alderen og efter reformationen, barer kirkerummet fortsat preg af sin

8. Jgrgen Nybo Rasmussen: Claus Bergs kongelige altertavle og franciskanerne. En tolkning,
Kgbenhavn 1996. Nybo Rasmussens tolkning bgr sammenstilles med Birgitte Bgggild Jo-
hannsens fremstilling af altertavlen i Danmarks Kirker: Odense Amt, Nationalmuseet 1933,
s. 459-538.

9. Ebbe Nyborg: “Det gamle Sorg-krucifiks. Et forsgg pa at indkredse cisterciensiske traditio-
ner for udformningen af monumentale krucifikser”, Den monastiska bildvdrlden i Norden,
red. Ann Catherine Bonnier, Mereth Lindgren & Marian Ullén, Stockholm 1990, s. 88-113.

10. Danmarks Kirker: Odense Amt, Nationalmuseet 1933-, s. 2841-42.
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oprindelse (fig. 1).!' Spor i langmurene antyder saledes, hvor nonnernes
pulpiturer har veret anbragt, og en s@rpreget lukkemur, der fungerer
som triumfmur, deler kirken i to afsnit pa en usedvanlig made, sa non-
nerne kom til at befinde sig vest for muren, mens pr@sten og dennes
medhjalpere celebrerede messen pa den anden side mod gst (fig. 2-3)."?

L DS |

Fig. 2. Triumfmuren i Dalum Kirke set fra vest, foto Arnold Mikkelsen 2013.

11. En generel orientering om klosterkirkens historie fra opfgrelsen til nutiden kan findes i Da-
lum Sogns Historie, I-11, red. Jacob Hansen & Knud Mortensen, Dalum 1959-68.

12. For oplysninger vedrgrende bygningshistorien henvises der generelt til Danmarks Kirker:
Odense Amt, Nationalmuseet 1933-, s. 2799-2838.
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Fig. 3. Triumfmuren i Dalum Kirke under istandsattelsen. Bemark de fragmentariske kalk-
malerier, foto Harald Lgnborg 1926. Billedet befinder sig i Antikvarisk-Topografisk Arkiv,
Nationalmuseet.

I dag fremstar kirken som resultat af Knud Lehn Petersens gennem-
gribende og efter nutidige standarder ganske hardh@ndede restaurering
1926-29, der i vid udstreekning havde til formal at fgre arkitekturen til-
bage til sit senromanske udgangspunkt. Under istandsattelsen fremkom
der kalkmalerier flere steder i kirken, og her er det iser billederne pa
triumfmurens vestside, der i vores forbindelse er af interesse.'* Det méa

13. Det bgr navnes, at den slanke, rundbuede triumfbue, der findes i kirken nu, er en konstruk-
tion udtenk af Knud Lehn Petersen. Den oprindelige, senromanske triumfbue var forment-
lig betydeligt lavere. Denne bue blev i senmiddelalderen aflgst af en spids bue, der bade var
brede og hgjere end den nuvarende.
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Fig. 4. Rester af Dommens Dag. Den nedre del af Marias kjole samt dgde, der stiger op af deres
grave. Malet o. 1425-50.

dog med det samme praciseres, at billederne i dag er gaet tabt. De blev
fjernet efter endt afdeekning og kendes derfor ogsa kun fra et enkelt, for-
midabelt, fotografi taget fra kirkens orgelpulpitur i 1926 af den odense-
anske kunstmaler og fotograf Harald Lgnborg (1868-1942) (fig. 4).

Under kirkens restaurering blev der saledes blandt andet afdekket frag-
menter af en omfattende Dommedagsfremstilling, der til trods for sin
gdelagte tilstand lader sig nogenlunde rekonstruere ud fra fotografiet.
Malerierne, der blev malet, fgr skibet fik sine store stjernehvalv om-
kring 1500-25, er efterfglgende blevet overmalet med mindst én ny de-
koration.'* Ikke desto mindre er det muligt at fa et ganske godt indtryk af
Dommedagsfremstillingens stil og kvalitet. Billedet har et raffineret,
stregbaret preg af elegance i de viste personers kropsholdning og an-
sigtstreek. Har og foldekast er tegnet med let svungne krgller som et ekko
af den sakaldte internationale gotik, der blandt vore hjemlige kalkmale-
rier eksempelvis kan genfindes i Kongstedvarkstedet og i Hgjelseveaerk-
stedet pa Sjelland, begge aktive omkring 1425-50."° Omtrent samtidige

14. En fragmentarisk engel af anseelig stgrrelse har vaeret malet ind over dommedagsfremstil-
lingen. Denne engel kunne méaske vare udfgrt samtidig med den sakaldte “onanist” malet
pa skibets sydmur, ligeledes efter der blev indbygget stjernehvelv i skibet. Se Danmarks
Kirker: Odense Amt, Nationalmuseet 1933-, s. 2840-41.

15. En generel introduktion til Kongstedvarkstedet findes i Niels M. Saxtorph: Danmarks kalk-
malerier, Kgbenhavn 1986, s. 22. Indtryk af Hgjelsevarkstedets produktion opnés i Dan-
marks Kirker: Kgbenhavns Amt, Nationalmuseet 1933-, s. 1242-46.
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fynske paralleller til samme stilistiske udtryk fandtes i Skt. Knuds Kirkes
hvalvinger og kan fortsat ses i Ullerslev Kirke ved Nyborg.'s Udsmyk-
ningen i Dalum mé med andre ord vere blevet til en gang i 1400-tallets
anden fjerdel og har utvivlsomt veret blandt de vasentligste kunstneri-
ske udsmykninger pa Fyn fra 1400-tallets fgrste halvdel.

Men nu til selve billedet. En stor, dsmmende Kristusfigur, vi ikke
kender, ma have siddet over triumfbuen, flankeret af en knalende Maria
mod nord, mens Johannes Evangelisten med al sandsynlighed knazlede
mod syd. Under Kristus og omkring Maria og Johannes steg de dgde op
af deres grave. Af Harald Lgnborgs fotografi fremgar det, at det kun var
de nederste dele af Marias folderige kjole samt enkelte sma ansigter af de
dgde i gravene, der var bevaret, men fragmenterne er nok til at forsta
scenens overordnede indhold (fig. 4).

Udsmykningen var bedre bevaret lidt l&engere nede pa triumfmuren,
over det der omtrent ma have varet den senmiddelalderlige korbues ve-
derlagshgjde. Her ses nemlig en figurrig, etagedelt udmaling, der samlet
er en gengivelse af Himmelborgen vist som et stykke kvaderbygget arki-
tektur over en fint udsmykket sokkel med runde ornamenter. Nederst ser
vi, efter s&dvane, Skt. Peter med ngglen, der modtager de frelste sjele
(fig. 5). Ganske usazdvanligt er der imidlertid ikke tale om det alminde-
lige udvalg af mand, kvinder og stender blandt de frelste. Alle de nggne
sjele foran Skt. Peter er kvinder. Men ikke nok med det, de forreste er
gengivet med nonnernes hovedlin, mens de bagerste har jomfruernes ud-
slaede har. Betydningen af dette skal vi vende tilbage til.!” @verst i bil-
ledet sidder to tetsammenstillede rakker af glorierede frelste med minu-
skelbeskrevne skriftband (fig. 6). Den gebrokne latinske tekst leses
samlet som: “Sanctus, Sanctus, Sanctus. Gaudeamus. Cantate domini
gloria”. Altsa: “Hellig, hellig, hellig. Fryd jer, syng Herrens pris”. Noget
der darligt kan opfattes som andet end parafrase af flere centrale led i de
mere festlige messers indgangsbgn og lovsang af Herren.

Billedet er fascinerende, fordi det giver indblik i nonnernes selvfor-
staelse. PA Dommens Dag vil de vare blandt de frelste og blandt de for-
reste i rekken, der slippes ind i Himmeriget. I kgen star de endda fgr
jomfruerne, der ellers blev opfattet som den @&dleste og reneste tilstand

16. Danmarks Kirker: Odense Amt, Nationalmuseet 1933-, s. 392-95.

17. At forsyne Dommedagsscener med flere betydningslag er i sig selv ikke usedvanligt. I Da-
lums nabosogn Sanderum er Dommedagsscenen fra o. 1525 forsynet med en klar pastoral
og ekklesiologisk dimension. Se Danmarks Kirker: Odense Amt, Nationalmuseet 1933-, s.
2949; Martin Wangsgaard Jurgensen: "Abenbaringer”, SKALK 2014:1, s. 18-27.
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Fig. 5. Udsnit af Fig. 4. Skt. Peter modtager nonner og jomfruer ved Himmelporten.
Malet o. 1425-50.

Fig. 6. Udsnit af Fig. 4. De frelste i Himmelborgen lovpriser Herren. Malet o. 1425-50.
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for en kvinde.'® Men nonnerne overgar dette, fordi de ikke kun har givet
afkald pa seksualitet. De har hengivet sig helt og aldeles til gudsdyrkel-
sen og dermed allerede i levende live flyttet sig n@rmere efterlivet blandt
de salige end almindelige, jomfrulige kvinder. Ser man nermere pa de
frelste over processionen af nonner og jomfruer, forteller skriftbandene
fgrst og fremmest, at kvinderne nu gar en frydefuld, evig lovprisning i
mgde, som de allerede har pabegyndt. Men vi kan ogsa udlede mere af
scenen. Ved n@rmere eftersyn er det nemlig tydeligt, at Himmelborgens
frelste, sa vidt det kan bedgmmes, alle er mand. Her illustreres det med
andre ord, hvordan Dommens Dag oph@ver nonnernes afsondrethed fra
verden og dens kgdelige fristelser. Billedet bliver derved mere end bare
en fremstilling af vejen ind i Himmerige; det bliver en fremstilling af
udmarchen fra denne verden og hjemkomsten efter det siden Augustin
betonede eksil i udl@ndighed, der var pabegyndt ved Syndefaldet. Dom-
men er med andre ord den renselse, der tillader nonnerne at blive genfor-
enet med mandene, sa de pa ny kan synge lovsangen sammen, som man
forstillede sig Adam og Eva havde gjort det fgr deres fald. Billedet i
Dalum viser altsa, hvordan nonnerne skulle vaere blandt de fgrste til at
indtage den oprindelige plads, efter at den guddommelige orden er blevet
genoprettet og mennesket renset for synd. At andre, som paver, bisper og
munke, traditionelt ville sta foran nonnerne i kgen til Himmerige, forbli-
ver usagt i Dalum.

Billedets nonner kan dermed indtage pladsen ved siden af m&ndene
og genoprette den guddommelige orden, hvori middelalderens teologer
blandt andet inkluderede kgnsopdelingen som et vigtigt led. En orden,
som kirken, altsa selve kirkebygningen med dens menighed og ceremo-
nier, skulle vare det jordiske sindbillede pa. Opdelingen mellem kgnne-
ne var et led i en verdensforstaelse, hvor gudstjenesten blev opfattet som
et aftryk af verdensaltet." Et kosmosbillede, beskrevet med begrebet
ordo, som allerede Augustin havde prasenteret og behandlet i De civi-
tate Dei. En af teologernes opgaver var at redeggre for denne verdensor-
den og at afdekke, hvordan den allegorisk og fysisk kunne manifestere
sig i selve kirkerummet. Tanken, at kirken som bygning og institution
representerede hele den guddommelige orden, levede i bedste velgaen-

18. Se dette emne behandlet kultur- og kunsthistorisk i Lena Liepe: Den medeltida kroppen.
Kroppens och konets ikonografi i nordisk medeltid, Lund 2003. Se endvidere Bynum Wal-
ker: Holy Feast and Holy Fast; Bynum Walker: Fragmentation and Redemption.

19. For en videre diskussion af kgnsopdelingen i det middelalderlige kirkerum se Martin
Wangsgaard Jurgensen: “Syddgr, norddgr og det kgnsopdelte kirkerum”, Hikuin nr. 36,
2009, s. 7-28.
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de, bade i skolastikken og i den sidelgbende monastisk-mystiske traditi-
on og eksisterede i store traek ubrudt fra kirkefaedrene og frem til mid-
delalderens slutning.* Idenne systematiske tankegang varkgnsopdelingen
en ngdvendighed, da manden og kvinden métte opfattes som vesensfor-
skellige enheder, der derfor skulle placeres adskilt i den liturgiske strae-
ben efter en perfekt orden.” T det hinsides ville ma@nd og kvinder fortsat
optrade adskilt, men fordi de nu var renset for synd (seksualitet), kunne
de indga i nye former for samvar omkring den himmelske lovprisning.
Den tidlig- og hgjmiddelalderlige fokusering pa det himmelske Jerusa-
lem er i hgj grad et udtryk for denne sggen efter guddommelig systema-
tik. Det samme ggr sig geldende for kirkegardene, der i &ldre middelal-
der tilsyneladende ofte var kgnsopdelte. Den indviede gravplads omkring
kirken blev dermed del af samme teologiske streben efter en jordisk
udtrykt harmoni som et eskatologisk billede pa efterlivet og tilstanden i
det Paradis, som Biblen lovede.

Vender vi tilbage til Dalum, kan man hafte sig ved, at Dommedags-
fremstillingen er placeret ganske hgjt oppe pa triumfmuren i skibet, og
dermed langt fra kirkegulvet. Sagen er imidlertid den, at billedets place-
ring har forsterket motivets budskab. Nonnerne i Dalum méa nemlig un-
der gudstjenesten have opholdt sig pa et muret pulpitur, der har veret
rejst langs skibets nordmur. Hvor stort og hvor langt fra gst mod vest,
pulpituret har strakt sig, lader sig ikke umiddelbart afklare, men det har
sikkert vaeret bygget ind over den rundbuede sidealterniche og omtrent
haft gulvniveau der, hvor man nu ser et afsat i triumfmuren. Det fore-
kommer ogsa sandsynligt, at nonnerne har siddet leengst mod @st pa ski-
bets nordside og hgrt, vel ogsa til dels set, messen gennem den abning i
triumfmuren, som fortsat findes pa stedet.”?> Nonnerne har med andre ord
siddet umiddelbart foran billedet af deres frelste medsg@stre og deltaget i
den lovsang i efterlivet, som billedet ligeledes henviser til. Kalkmaleriet

20. For en grundig indfgring i ordo-begrebets filosofiske og teologiske betydning se Wolfgang
Beinert: Die Kirche - Gottes Heil in der Welt. Die Lehre von der Kirche nach Schriften des
Rupert von Deutz, Honorius Augustodunensis und Gerhoch von Reichersberg. Ein Beitrag
zur Ekklesiologie des 12. Jahrhunderts, Beitrage zur Geschichte der Philosophie und Theo-
logie des Mittelalters, Neue Folge, bd. 13, Munster 1973.

21. Hugo Johannsen bergrer samme forklaringsmodel i Kirkens huse fra 1981, uden eksplicit

—_

at diskutere ordensbegrebet. Se Hugo Johannsen & Claus M. Smidt: Danmarks Arkitektur.
Kirkens huse, Kgbenhavn 1981, s. 46-49.

22. Abningens rundbuede afslutning er konstrueret af Knud Lehn Petersen. Den oprindelige af-
slutning kendes ikke, og tegningsmateriale fra kirkens istandsattelse 1926-29 viser, at Lehn
Petersen selv var i tvivl om, han skulle ggre abningen rund- eller fladbuet.
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synes n@rmest pa den led at abne sig for nonnerne, og fundamentalt set
konkretiserer billedet hele rationalet bag klostertilvarelsen. Mere speku-
lativt ma man heller ikke veere blind for, at der synes at vaere en paralle-
litet mellem de frelste sj®le, der sidder anbragt hgjt oppe i Himmelbor-
gen, og det indtryk man méa have faet af nonnerne, nar de blev set fra
kirkens kor gennem triumfbuens abning. Nonnernes plads, billedets iko-
nografi og anbringelse indgar dermed i et veludtenkt samspil, som har
talt direkte til nonnernes liv og monastiske raison d’étre. Og billedets
fortrgstningsfulde, sjelesgrgeriske budskab til nonnerne kunne n&ppe
vaere klarere med sit lgfte om, at deres fromhedsudgvelse ville ggre dem
til de fgrste, der skulle modtages ved Himmelporten.

Konklusion

Ordensspecifik ikonografi er pa ingen made unik i dansk middelalder,
men den gotiske nonnefremstilling i Dalum var af hgj kunstnerisk kvali-
tet og sa vidt vides enestaende herhjemme. At triumfmurens kalkmalerier
gik tabt i forsgget pa at genskabe et senromansk udtryk i kirkerummet, er
derfor ganske trist. Lykkeligvis indfangede Harald Lgnborg kalkmaleri-
erne og tilmed i den tilstand, hvori de blev fremdraget. Det vil sige, at
han bevarede et indtryk af billederne for eftertiden, der var ubergrt af
retoucheringer og efterbehandlinger, hvilket er en lille trgst for tabet af
triumfmurens billeder.

Dommedagsfremstillingen i Dalum Klosterkirke bringer os tet ind pa
livet af nonnernes fromhedsunivers og dagligdag i klosteret. Det tilbyder
et sjeldent glimt ind i det tankeunivers, som nonnerne indfeldede sig i,
nar de tradte ind i ordenen og sagde farvel til den omkringliggende ver-
den. Fra udlandet findes der et bredt udvalg af kulturhistoriske og kunst-
neriske frembringelser, der kan dokumentere det samme, men herhjem-
me har vi bevaret forblgffende lidt. Billedet i Dalum er sadan set heller
ikke bevaret, men Lgnborgs fotografi fra 1926 viser os trods alt, hvad der
engang har eksisteret og bliver derved et lidt overset, centralt dokument
i vores hjemlige udforskning af nonnernes verden.



