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Forord

Foreningen for Kirkegardskultur har i ar eksisteret
i 80 ar.

Denne runde fgdselsdag har vi valgt at markere pa
fredsommelig vis, men ved sadanne skarpe hjgrner
er det rimeligt at stille sig selv afggrende og ved-
kommende spgrgsmal, sdledes som "Hvad er fore-
ningen til for?" eller "Hvor kan vi i seerlig grad
gare en indsats i det videre arbejde ?" o0.s.v.

Det er derfor ikke unaturligt at foreningens ars-
skrift i ar 2000 i sarlig grad kaster sggelyset pa
gravmindet. Det er ikke unaturligt, idet det just er,
hvad foreningen ofte har gjort og sidst gjorde det
ved gravmindekonkurrencen, der netop blev af-
sluttet for 10 ar siden.

Men de danske kirkegarde barer nazppe i dag, 10
ar efter, vidnesbyrd om, at denne konkurrences
fornemme resultater har haft gennemslagskraft.
Der rejser sig derfor en reekke spgrgsmal, som det-
te arsskrift gerne skulle medvirke til at besvare.
For hvorledes kan gravmindeudviklingen i de
seneste ar beskrives? Skal gravminder se ud, sale-
des, som de har gjort de sidste 50 ar? Er det muligt
at tale om en udvikling i sa henseende?

Ud fra forskellige synsvinkler vil dette problemfelt
blive belyst, og det er foreningens hab, at der sale-
des skabes fornyet debat om gravminderne pa de
danske kirkegarde.






Gravmindet
- en hyldest til livet

AfPer Ahlmann, keramiker

Set fra kunsthandvearkerens synsvinkel bgr gravmindet
opfattes som et stykke brugskunst, og derfor blive til
udfra aestetiske og funktionelle kriterier. | det fglgende
vil jeg forteelle om hvordan og hvorfor, jeg som kerami-
ker arbejder med netop dette emne.

Pa en rejse til Portugal i 1992 besggte jeg en af de starre
kirkegarde i Porto, og selvom jeg ikke kendte meget til
den historiske baggrund, var det overveeldende at ople-
ve den sydlandske monumentkultur. Utallige smukt
forarbejdede marmorfigurer stod side om side med
excentriske menneskers ekspressive og moderne grav-
monumenter. Dette udtryk for mangfoldighed, kombi-
neret med den udbredte tradition for at portraettere de
afdede pa porcelensplader, lagde kimen til ideen om
det personlige keramiske gravminde.

Portugisisk gravsten med
portreet,
Foto: Per Ahlmann



Kultursammenstgd oplevet Nu 8 ar senere er dette blevet en vigtig del af mit arbej-

pa.en klrkeqard i Ponto. de, men det hele begyndte dog farst at tage form som
ntrr Ppr Ahlmann 0
mit afgangsprojekt pa Kunsthandvzrkerskolen i Kol-
ding i 1994.

Under den indledende research opdagede jeg til min
overraskelse og glaede, at der 5 ar tidligere havde vearet
afholdt en konkurrence om nye gravmindeformer, og i
den forbindelse udgivet en bog - "Nye gravminder."
Overrasket fordi jeg falte, at grundlaget for mit projekt
maske var forsvundet, men glaede da jeg indsa, at det jo
bekraeftede behovet for nytenkning. Ved at studere
bogen fandt jeg ud af, at rammerne for mit projekt mat-
te veere andre end gkonomiske og konceptuelle. Pa det
form og udtryksmaessige plan skulle alt veere tilladt,
men ikke uforklarligt. Min projektformulering fik fol-
gende ordlyd:

"Det Metaforiske Mindesmarke"
"Det Metaforiske Mindesmarke™ er en kommentar til de tra-

ditionelle, men efterhanden noget fremmedgjorte veerdier
vedrgrende begravelsesritualet og gravstedets betydning. Det



er min opfattelse, at der form -og udtryksmassigt foregar en
temmelig kedelig og uinteressant ensretning indenfor omra-
det. Mit bud pa et alternativ til denne udvikling tager
udgangspunkt i mangfoldigheden blandt mennesker og set-
ter fokus pa den enkeltes personlighed - (holdninger, idealer,
serpreag, falelser o.l.)

Resultatet vil veere 4 "mindesmarker"” i stgrrelsesforholdet
1:3, og ét ifuld starrelse.

Desuden vil der til hvert eksempel foreligge skriftligt materi-
ale, der tydeligt beskriver baggrunden for det endelige udse-
ende.

Det er vigtigt, at det enkelte "mindesmarke" indeholder kva-
liteter, der klart forholder sig til den afdede og dermed de
pargrende, men samtidig har verdi som selvstendigt
objekt/skulptur.

Defem "personligheder™ der skal danne det inspirationsmas-
sige grundlag, vil veere:

- en kendt nulevende kvinde (Research ved interview og
offentlig tilgengeligt materiale).

- en ukendt nulevende kvinde (Research ved interview).

- en ukendt nulevede mand (Research ved interview).

- en ukendt afded mand (Research via offentlige arkiver).

- mig selv.

Der foretages interview og samtidig indsamles eventuel
materiale, somfeks. fotografier, personlige genstande, favorit
musik og litteratur. De indsamlede fakta komprimeres til

"Den trygge som vil keem-
pe". En del af mit afgangs-
projekt. Keramik og rustfrit
stal.

Foto: Per Ahlmann



noglefa begreber eller ord, som derefter omfortolkes til skitser
og tredimensionelle modeller.

Jegfinder det oplagt, at tage afsat i keramikkens umiddelbare
muligheder for atforny omradetsform ogfarvesprog. Derud-
over er der for s vidt ingen materialemassige begrensnin-
ger, dog tages der hensyn til krav om holdbarhed og vejrbe-
standighed. P& omrader udenfor min faglige kompetence
opsages fagkyndig bistand.

I dag som dengang drejer det sig om at gagre gravmin-
derne personlige. Maske er det en romantisk forestil-
ling, men jeg tror, at standardiseringen, som har domi-
neret omradet i mange ar, medvirker til, at vi mister
nogle vaesentlige veaerdier. Det som underkastes rendyr-
ket funktion, og er blottet for fantasi og skenhed, er
sveert for de fleste mennesker at tage til sig.

Veaelger man et gravsted med gravminde i stedet for
den anonyme begravelse, har man indirekte givet grav-
mindet en sarlig betydning, som beror pa felelsen af
samhgrighed med tingen. At skabe et vedkommende
gravminde tager afseet i denne falelse.

En del af de pargrende, som bestiller et personligt grav-
minde, fortaeller, at gravmindet far en fglelsesmassig
veerdi, alene ved at de kan fglge tilblivelsen fra de
farste skitser til det faerdige resultat. Enkelte har eksem-
pelvis valgt selv at indridse inskriptionen direkte i leret.
Mange vil sikkert gerne have sig dette frabedt, i en til-
stand af sorg og fortvivlelse. Det kan vere forbundet
med en vis utryghed at veelge utraditionelt, og kraever i
det hele taget en god portion mod og vilje. Men for-
nemmelsen af at handle og forholde sig til noget prak-
tisk, kan veere en hjelp mod fortreengning, og i sidste
ende have betydning for forholdet til gravstedet.

Denne teette, nermest intime, kontakt jeg har med de
pargrende, kan til tider vaere svear at handtere, men til-
gengald kraever situationen en seerlig grad af gensidig
erlighed og respekt, som giver noget verdifuldt tilbage
til mig.

Ser man pa gravmindet som et skulpturelt monument,
har det en serlig dimension. Det skal kommunikere et
budskab, som ikke kun udspringer fra kunstnerens
egen opfattelse af verden, men ogsa virke som minde
om en bestemt begivenhed eller person. Sagt lidt fir-
kantet skal gravmindets formsprog vere kunstnerens,



mens indholdet, den primere fortelling skal tale ind-
forstaet til de efterladte. Denne blanding af kunst og
funktion giver gravmindet mening, som alle andre
brugsting, ved at opfylde et behov pa en smuk og inter-
essant made.

Gravmindet opleves forskelligt, alt efter om man er
sleegtning eller en tilfeldig besggende pa kirkegards-
vandring. De symboler man tidligere anvendte for at
understrege en persons s&rlige egenskaber eller interes-
ser, er gaet af mode. Tabet af disse indforstaede tegn
som kommunikationsredskab, har gjort monumentkul-
turen fattigere. Symbolets veerdi som repraesentant for
en kompleks historie er interessant. Det spa&ndende for
mig er at integrere symbolik i gravmindets formgivning
pa en nutidig made. Nar det lykkes, kender de pargren-
de bade fortzllingens store sammenhang og detaljer-
nes "rigtige" fortolkningsmuligheder. Den tilfeeldigt for-
bipasserende ledes "kun" pa vej til en fornemmelse.

Eksempel p& skrift som er
ridset direkte i leret. Kera-
mik.

Foto: Per Ahlmann



"Sommerfugl og rgd kerlig-
hed". Keramik med bronce-
bogstaver.

Foto: Per Ahlmann
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Kirkegarden er de degdes have. "I dgden er alle lige,"
siger man. Ja, men kun hvis vi mindes de dgde som
dade - ikke som levende. Lighedstanken er smuk, men
smukkest set i lyset af kulturelle og individuelle for-
skelle - det enkelte menneske defineret som individ i
forhold til menneskeheden. Jeg savner ikke tidligere
tiders pompgse og ofte preetentigse gravmonumenter,
men gnsker man noget andet end endelgse raekker af
"skilte," skal der indhold til. Det enkelte menneske har
sin historie, og hvad enten den beretter om en triviel til-
veerelse, eller et liv fyldt med store bedrifter, er der
neeste altid noget seerligt at forteelle.

Jeg tilhgrer en rodlgs generation, som er vokset op
under antiautoriteere former i 70'erne - og mit barn-
domshjem var narmeste nabo til Lemvig Kirkegard.
Maske netop derfor er hele den verden, som kirkegar-
den repraesenterer, pad samme tid dragende og fremmed
for mig. Jeg satter stor pris pa tradition som et veern
imod kaos, og gravstedernes beretning om slaegternes
kontinuitet. Omvendt generer det mig med for megen
orden, og fornemmelsen af at de afdgde for sidste gang
er blevet "parkeret."



Drivkraften bag mit faglige engagement ma vere tran-
gen til at skabe. Keramikken stiftede jeg bekendtskab
med pa Holstebro Hgjskole i 1985. P4 omtrent samme
tidspunkt grundlagde min daveerende keramiklzrer,
Esben Lyngsaa Madsen, i forbindelse med en keramisk

udsmykningsopgave for kunstneren Bjgrn Ngrgaard,
det sted som i dag hedder Tommerup Keramiske Veerk-
sted, beliggende pa& Fyn. Stedet har udviklet sig til at
veere vigtigt for mange danske og udenlandske kunst-
nere, nar de skal lave keramik i stor skala. Jeg blev
ansat som den fgrste medarbejder, og lerte igennem to
ar en masse om faget, inden jeg begyndte min uddan-
nelse i Kolding.

Der findes ingen opskrift pa, hvordan et personligt
gravminde skal udfgres, men hvis man vedtager, at
intuition er summen af erfaringer, er intuition et vigtigt
element. Jeg har dog en vis form for fremgangsmade.
En indledende samtale farer til en tredimensional skitse
i ler, som derefter danner udgangspunkt for selve grav-
mindet. Det er vigtigt for hele forlgbet, at den grund-
leeggende idé fra begyndelsen er god. Efter samtalen
med de pargrende, begynder jeg, udfra mine notater, en
slags brainstorm, hvor jeg ukritisk tegner sma skitser,

Detalje af gravsten i granit

med keramisk kors.
Foto: Per Ahlmann
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"Kveetseform" i gips. Her ses
den ene halvdel af et grav-
minde pé Roskilde Kirkegar-
de.

Foto: Per Ahlmann
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og nedfaelder ord og begreber som falder mig ind. Ofte
er det en form for renselsesproces, hvor jeg friger mig
fra gamle ideer og billeder, men det gelder bare om at
fa noget pa papiret. Neste dag ser jeg pa optegnelserne
med friske gjne og arbejder videre med de bedste tan-
ker. Det er ikke sjeldent, at jeg i denne fase laver en
"fejl," som senere viser sig at indeholde en del af lgsnin-
gen.

Alle materialer har sine begrzensninger - ogsa leret.
Derfor skal jeg allerede tenke over fremstillingsmeto-
den, nar jeg udarbejder skitsen, hvilket ofte far indfly-
delse pa selve udtrykket. Man kan sige, at der er et tids-
punkt under den kreative proces, hvor fantasien smel-
ter sammen med handverket. Neste skridt er mest
handvark og konstruktion. Den mest enkle metode er
"pglseteknikken" som de fleste maske husker fra barn-
dommens leg med ler. Denne teknik er forholdsvis hur-
tig og velegnet til mange typer formgivning. Er formen
mere kompliceret, kan det veaere en fordel at lave en
"kveetseform,” som er en gipsafstgbning af en massiv
model, hvori man trykker leret ud som en skal. Meto-
den er mere omstandig, men har den betydelige fordel,
at man hurtig kan lave en ny kopi, hvis uheldet er ude.
Man kan ogsa lave en mindre serie i den samme form.

Ler bestar grundleeggende af klippe, som er blevet ned-



brudt af mange millioner ars naturpavirkning, for til
sidst at forstgve til fine sma partikler. Jeg bruger et ler,
som er tilsat knust hgjtbreendt ler (charmotte), hvilket
ger leret steerkt og modstandsdygtigt overfor vind og
vejr. Gravminderne er brendt i en keramikovn til ca.
1260 grader. Ved denne hgje temperatur bliver lerets
konsistens som smgr, det sintre, hvilket betyder at par-
tiklerne forteettes. Leret kan derefter ikke suge vand til
sig, og er dermed frostsikkert. Det er ogsa ved toptem-
peratur at glasuren smelter ud og gar i forbindelse med
leret.

Glasurerne er en videnskab for sig. Hver keramiker har
sine egne metoder og favoritter. Man kan kgbe ferdig
blandede glasurer, hvor man bare skal tilsette vand,
men jeg foretreekker at sammenseatte mine egne, for
derved at kunne justere farven og karakteren pracis til
den enkelte ting.

Inskription er en veesentlig del af gravmindet. Derfor
har jeg udviklet forskellige teknikker som ggr det rela-
tivt nemt at overfare de mange hundrede skrifttyper,
som i dag er tilgengelige med computerteknologi. Det
ttr iseer smukt at lave fremstdende bogstaver og tal, som
en integreret del af gravmindet, iser nar glasuren smel-
ter ud over. Skal gravmindet kunne tilfgres navne efter-
hdnden, er der mu|ighe<¥vfor at sandblase efter en gum-
miskabelon.

RLavminde msd qsjptio-

Keramik.
Foto: Per Ahlmann
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Keramisk gravminde hvor
inskriptionens placering er

en integreret del af formgiv-

ningen.
Foto: Per Ahlmann
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Sidelgbende med de mere unikke og private gravmin-
der, har jeg veret heldig ogsa at blive involveret i pro-
jekter af en lidt anden karakter. | forbindelse med en
udstilling af keramiske gravminder pa Bispebjerg Kir-
kegard i 1998, blev jeg kontaktet af Harlev menigheds-
rad med henblik pa at lave en udsmykning til kirke-
gardens urnefellesgrav. Selvom det pa sin vis star i
modsetning til "det personlige,” er jeg i dag utrolig
glad for projektet. Monumentet som bestar af bade gra-
nit og keramik, er nu taget i brug af gravstedets
besggende, som det sted hvor man mindes og ned-
leegger medbragte blomster.

En anden spaendende opgave er et igangverende sam-
arbejde med Roskilde Kirkegarde. Pa baggrund af den
popularitet som den faelles mindehave pa kirkegarden
har opnaet, har jeg udfart et supplerende forslag. Det
drejer sig om en mindre serie keramiske gravminder,



som skal kunne tilbydes i forbindelse med et vedlige-
holdelsesfrit gravsted. En udskiftelige keramikplade,
som er de pargrendes ejendom, kan tilfgres inskription
ved brug af sandbleesningsteknik.

Udgangspunktet er et areal beregnet for hgjest 8
gravsteder. Omradet skal kunne opleves som en hel-
hed, hvor gravmindernes form og farve, samt deres
indbyrdes placering indgar som et vigtigt element.
Selvom gravmindernes ydre form er den samme, vil de
pa grund af varierende reliefudsmykninger og glasur-
farver fremstd som individuelle. Som inspiration har
jeg valgt et, i denne sammenhang, velkendt tema -
vand, samt begreber og symbolik som knytter sig dertil.
Eksempelvis gravmindets badform - Fartgjet som berer
af livet pa den sidste rejse.

Jeg har valgt overskriften "Gravmindet - en hyldest til

Monumentet ved urnefeel-

lesgrav i Harlev. Keramik
0g granit.
Foto: Per Ahlmann
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Keramisk gravminde med
udskiftelig navneplade
udviklet i samarbejde med
Roskilde Kirkegarde.

Foto: Per Ahlmann
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livet," fordi den meget preecist beskriver det i mit arbej-
de som er vaesentligt for mig. Pa den ene side repraesen-
terer gravmindet det absolutte - dgden, og pa den
anden side, ved at markere det fysiske sted, hvor de jor-
diske rester indgar i naturens kredslgb, - evigheden. Er
gravmindet vellykket, vil det paradoksalt nok slgre sin
umiddelbare funktion som det konkrete bevis pa den
uundgaelige ded, og i stedet frembringe en fornemmel-
se af eksistens - at veere levende.

Man kan opfatte kirkegarden og de enkelte gravmin-
ders formgivning, som en refleksion af samfundets
struktur. En skildring af fremherskende normer og veer-
dier igennem tiderne. Men kirkegarden er jo ogsa en
konkret del af den virkelighed, vi lever i nu og her, og
det store spgrgsmal er sa, hvordan fremtidens gravmin-
de vil forholde sig til sin samtid!

Udfra den betragtning, haber jeg at mit arbejde, maske
vil fore til at kirkegardens brugere, ved at vere bevid-
ste om deres valg, indirekte far indflydelse pa udviklin-
gen.

Det ma vare, hvad kultur handler om.



Hvorfor er der ikke sket

noget siden
gravmindekonkurrencen?

AfDorte Nielsen, stenhugger

Gravmindekonkurrencen

I 1990 afholdt Foreningen for Kirkegardskultur (F.F.K)
en gravminde konkurrence.

Man gnskede her igennem at ggre opmaerksom pa og
a&ndre den anonymitet, som havde udviklet sig i de sid-
ste artier med hensyn til gravminder.

Mange af de gravminder, som pa det tidspunkt opstille-
des pa kirkegardene havde en ensartethed og en anony-
mitet, helt uden personligt preeg, og uden oplysninger
om, hvem der la begravet. Inskriptioner som "MOR",
"FAR" eller "TAK" praegede i stgrre og sterre grad
gravstenene.

Efter mange overvejelser besluttede F.F.K. sig s til at
udskrive en gravmindekonkurrence.

Indenfor en bestemt prisramme vedtog man nogle ret-
ningslinier, bestemmelser og gnsker, herunder stillede
krav til materialet. Endvidere havde man gnsker om en
fornyelse m.h.t. skrifttyper og symboler. Konkurrencen
blev annonceret i dagspressen samt landets fagblade.

De indsendte forslag

| lzbet af det halve ar, man havde mulighed for indsen-
delse af forslag, modtoges langt flere, end man havde
forventet. Denne helt overveaeldende interesse og delta-
gelse i konkurrencen kom helt bag pa dommerkomi-
teen.

Forslagene dakkede bredt. Materialer som glas, trz,
keramik, jern samt sten var reprasenteret.

En stor opgave 14 forude for dommerkomiteen.
Resultatet af de indkomne forslag blev vist pa en udstil-
ling i 1990 i Roskilde og senere udgivet i bogform.

Sa med den store interesse for at skabe og udvikle nye



gravminder kan man undre sig over, hvorfor denne
artikel har faet overskriften: "Hvorfor er der ikke sket
noget siden gravmindekonkurrencen "?

Jeg harfaet til opgave at besvare dette spgrgsmal.

Sa jeg vil prave at belyse det ud fra de oplevelser og
erfaringer, jeg har som barn og barnebarn af stenhugge-
re og mit arbejde pa kirkegardene.

Hvem var de implicerede parter i konkurrencen?

Det var F.F.K., landskabsarkitekter, billedhuggere, arki-
tekter, konsulenter, keramikere, billedskarere, glas-
kunstnere, tekstil- / billedkunstnere samt stenhuggere,
der i tilfaelde af at forslagene blev sat i produktion yder-
ligere ville inddrage andre faggrupper, alt afhengig af
det aktuelle materiale.

Et bredt udsnit af fagfolk deltog, som til daglig beskeef-
tiger sig med form og design og udvikler nye ideer.

Hvad er arsagen sa til, at de sma "MOR", "FAR" sten stadig
i sa stort tal prager kirkegardene?
Ja, arsagerne kan veere mange!
Kan de bl.a. veere,
manglede opfelgning pa konkurrencen fra F.F.K.'s
side ?
ulyst fra producenternes side til at udfgre de ny
gravminder?
manglede markedsfagring?
de servitutter, der er palagt kirkegardene?
eller ganske enkelt at de efterladte ikke gnsker foran-
dringer?
andet?

Vinderprojektet

Lad mig tage udgangspunkt i vinderprojektet.

Min personlige opfattelse er, at gravmonumentets ud-
formning er meget smuk og enkel og materialevalget
er rigtigt.

Men hvis man ville bruge den som en "klausulsten" i
en urneafdeling, tror jeg det smukke ville forsvinde..
Ydermere har jeg lyst til at naevne, nar nu det er blevet
mig palagt at belyse problemerne, at ingen af de ind-
sendte - nagsten ingen - har taget hgjde for indskriften



hvilket ogsa geelder vinderprojektet.

Man har fra konkurrencedeltagerenes side valgt et
tilfeeldigt navn, som passede bedst til netop deres eget
forslag.

F.F.K. havde med konkurrencen et gnske om, at man
fik flere personlige oplysninger pa gravminderne. Og
det er der ikke mange af de indsendte forslag, der giver
mulighed for.

Hvis jeg som szlger stod overfor at skulle levere vin-
derprojektet og kunden gnskede en indhugget inskrip-
tion med f.eks. fornavn méaske mellemnavn, efternavn,
samt fgdselsdato og dgdsdato og maske et symbol eller
en efterskrift, sa matte kunden enten vealge en anden
sten eller forenkle inskriptionen veesentligt, idet en
stentype som vinderprojektet kun har en lille inskrip-
tionsflade.

Eks. pa en gravstens indskription:

Gaardejer
Sgren Kristian Andersen
f. 12.12.1900 d. 26.12.1987
(plads til gtefellen)

-Stenagergaarden-

En sadan inskription er ganske almindelig, nar de efter-
ladte vil kgbe et gravmonument. Men har de valgt et

Vinderprojektet
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urnegravsted og dermed en lille gravsten, vil det i man-
ge tilfelde ikke veere muligt at indhugge det ovenfor
naevnte eksempel.

Manglende markedsfaring! - Prisen!

Kan det veere manglende markedsfgring, som er skyld
i, at vi ikke har set en stgrre fornyelse?

Som fgr naevnt var de indsendte forslag meget alsidige,
ikke kun i former og udtryk, men ogsa materialevalget
var meget varieret.

Hvis et enkelt firma gnskede at markedsfgre blot nogle
af de indsendte forslag, enten i keramik - bronze - jern
- glas - tree eller sten ville det indebaere en meget stor
administration, idet man skulle indrage mange forskel-
lige fagomrader og det igen ville fordyre fremstilling af
de foreslaede gravminder og dermed ikke opfylde kon-
kurrencens prisramme.

Servitutter pa kirkegardene

Med hensyn til kirkegardenes servitutter er det leve-
randgrens pligt at oplyse og vejlede kunderne om,
hvad der er tilladt pa den enkelte kirkegard, og her
Igber man tit ind i problemer. Hvis ikke de efterladte
allerede er forhandsorienteret fra kirkegardens side, om
hvilke bestemmelser og muligheder gravstedet er pa-
lagt, oplever man som leverandgr, at kunden mister
lysten til at engagere sig og det individuelle gnske ofte
gar tabt.

Nye gravstenstyper

Endelig kan det jo ogsa vere, at de efterladte slet ikke
gnsker nye gravstenstyper - ENDNU!
Kirkegardskulturen har i sagens natur aldrig endret sig
fra den ene dag til den anden.

Samfundet og kidturen pa kirkegarden

Kirkegardskultur er jo ikke en kultur, der isolerer sig
fra det omgivende samfund. Tveert imod. Den fortzller
precis, hvordan vi mennesker lever pa det pageldende
tidspunkt og det praeger naturligvis kirkegarden.
Sammenligner vi de sidste tre artiers byudvikling i de
store byer med udviklingen pd bykirkegardene, ses
samme tendens. Ensartethed og intet personligt ud-
tryk. Det nemme og det praktiske blev det foretrukne,
man prioriterede ikke det individuelle praeg eller den
individuelle smag.



Man byggede ensartede hgjhuse for at give plads til
den hurtigt voksende befolkning.

Man anlagde fellesgrave pa store plener med ensarte-
de plenesten med forbud mod at legge blomster pa
gravstedet. Det gjorde det mere rationelt at drive og
vedligeholde kirkegardene.

Man anlagde omrader til parcelhuse i forsteederne. Ens-
artede udstykninger med ensartede typehuse. Nemt og
praktisk.

Pa kirkegardene anlagdes sma urnegravsteder i lange
lige reekker med servitutter pa haekkens og mindeste-
nens udseende. Ofte beliggende i den ende af kirke-
garden.

Forskrifterne hvad gravstenen angik, kunne vere, at
stgrrelsen var ngje angivet, en poleret forside og med

Stabejernskors. Stege Kirke-

gard
Foto: Dorte Nielsen
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Stele. Sort, poleret. Damshol-
te Kirkegard
Foto: Dorte Nielsen
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en bronceinskription.
Den individuelle gravsten var mange steder ikke tilladt.

De mange urnegravsteder

Med udgangspunkt i vinderprojektet er det urneste-
nens problemer, jeg har prgvet at belyse.

Da hovedparten af gravsteder i dag er urnegrave, er det
ogsa her, at ensartetheden er starst.

Var alle disse urnegrave spredt over hele kirkegarden,
ind i mellem Kkistegravstederne, ville det maske ikke
veere sa igjnefaldende, og maske veere med til at give
kirkegarden det individuelle praeg, som var sd kende-
tegnende for de tidligere kirkegarde.

Jeg vil dog straks tilfgje, at jeg finder mange af de nyan-
lagte kirkegarde meget smukke, hvor man har lgst pro-
blemerne tilfredsstillende.



En kort gennemgang af gravmaelets
endring igennem tiderne

Gar vi tilbage i tiden og ser pd hvilke monumenter, der
var de mest fremherskende i arene omkring 1945-1960,
vil man se at det var opretstdende monumenter pa sok-
kel, som ofte havde lige sider, der var spidsede eller rif-
felhuggede og forsiden oftest poleret. Monumentet var
som regel bredere (lengere), end det var hgjt, hvilket
gav god mulighed for en peaen og fyldestggrende
inskription.

Men arsagen til, at monumentet fik dette udseende, var
ogsa her en tilpasning til kirkegardens omlaegning og
udseende.

Tidligere havde de enkelte grave veret anlagt, saledes
at der var en gang rundt om gravstedet og gravene
samt gravstenene, som pa den tid ofte var hgje og slan-
ke i retning af steler, altid var placeret gstvendt, hvilket
er gammel dansk tradition

Kirkegardene var pa den made gennemskaret af et utal
gange.

Af flere arsager @ndredes denne praksis i arene 1945 til

1960’

Kirkegardene manglede gravstedspladser og en mere

"Kaminsten", Keldby Kirke-

gard
Foto: Dorte Nielsen
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Solkors i bld Regnne granit
opstillet pd nordjysk kirke-
gard

Foto: ukendt
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rationel drift af kirkegarden blev ngdvendig.

Man anlagde nu gravstederne sa de stedte op imod
hinanden med en gang pa hver side. Gravmonumenter-
ne blev opstillet bagerst pa gravstederne og derved pla-
ceret med ryggen mod nabogravstedet og den gamle
tradition med den gstvendte gravsten blev brudt.

Man forsggte pa visse kirkegarde at tilplante gravste-
dets bagerste side med en hgj hak for pa den made at
skjule nabostenens bagside. Men pa grund af den tids
hgje gravsten var det ikke altid tilstreekkeligt og i stedet
indfgrte man servitutter pa gravstenens hgjde.
Gravmonumentet matte altsd tilpasses kirkegardens
anlaeg og udseende.

Men gar man endnu lengere tilbage til tiden omkring
1805, da begravelserne blev forbudt inde i kirkerne og
nu i stedet skulle foregd ude pa kirkegarden, blev store



gravsteder med store og individuelle gravmonumenter
tilfeeldigt placeret efter gravstedsbrugernes gnske. Kir-
kegardens udseende var bestemt af gravmonumenter-
nes og gravstedernes placering. Altsd det modsatte af i
dag.

Ja, sadan var det dengang, og godt for det.

Heldigvis er der bevaret et stor tal af disse gamle
gravsteder og omlaegningen og planlegningen tager i
vid udstrekning hensyn til disse individuelle og tilfeel-
digt anlagte gravsteder.

Disse tilfeeldige anlagte gravsteder er en del af tiden og
afspejler samfundets holdning i den pageldende perio-
de. Det samme ggr sig geldende for de ensartede klau-
sulsten.

Problemet er maske, at nar holdningerne @ndres bestar
klausulstenene stadigveek.

Nu kan det lyde som kun negativ kritik af arsagen til

"Mgllesten”, Moselykke

granit opstillet pa jysk kir-

kegard
Foto: S. Jensen
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den udviklingen af ensartede gravminder, der er frem-
herskende pa kirkegardene i dag. Jeg vil dog tilfgje, at
ensartetheden geelder ikke i lige stor udstrekning pa
alle landets kirkegarde.

Der har vel altid veeret bestemte gravminder pa mode
pa kirkegardene, hvis man ser tilbage i tiden pa kirke-
gardene.

Engang var det obelisken, s& kom monumentet, som
skulle aflgse den hgje slanke stele. De mange hvide
marmorkors, jernkors i stgbejern eller smedejern blev
pa et tidspunkt meget anvendt som gravminde, sa den
voldsomme "kaminsten"”, senere igen aflgst af et enkelt
udformet monument pa sokkel, for dernaest at ga over
til den i dag meget brugte natursten. Da bisattelserne i
urnegrave blev det, de fleste gnskede, skete der yderli-
gere en forenkling af gravmindet.

Hvordan vil fremtidens gravminde se ud?

Min personlige opfattelse er, at der ER sket en sendring
i gnsket om at fa et mere individuelt gravminde, om
end udviklingen gar langsomt.

De efterladte engagerer sig mere i udvalgelsen af en
gravsten, da man gnsker, at gravmindet skal kunne for-
teelle om den afdgdes liv og virke, i en mere bogstavelig
forstand end blot at bruge de allegoriske symboler. Der-
med vere ikke sagt, at allegorien ikke bruges i dag.
Kornakset, som henviser til livets hgst, men ogsa til
Jesus ord om sadekornet, er stadig for landmanden et
symbol pa hans liv pa Jorden. Symbolet Tro-Hab-
Keerlighed er for fiskerne, der har haft et farefuldt liv pa
havet, stadig brugt pa gravminderne. Men ogsa en
udhugget mgllesten er et gnske hos de efterladte, hvis
den afdagde var mgller. | flere dele af landet er der lige-
ledes sket en @ndring, fra urnebegravelser til kistebe-
gravelser, om end den ikke er stor.

Men hvordan vil fremtidens gravminde se ud?

Det er sveert at spa om...

Til slut

Da overskriften pa artiklen efterlyser e&ndringer i grav-
minderne, kan jeg kun svare, at jeg tror, at der er en



starre bevidsthed og interesse hos befolkningen med
hensyn til kirkegarden og dens gravsteder, og dermed
et mere individuel gravminde.

Jeg har ofte hgrt venner og bekendte, der har veret pa
ferie i udlandet og af en eller anden grund har aflagt
den stedlige kirkegard et besgg, sige til mig, at de nu
forstar, at den danske kirkegard er noget helt szrligt.

Traditionen tro har jeg selv besggt kirkegarde i Dan-
mark i min sommerferie og bemeerket at der var en ten-
dens til en ny type gravminder. Det skal dog tilfgjes, at

Gravminde over en murer-
mester udfgrt i rad svensk

granit
Foto: S. Jensen
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Natursten med fremhuggede
bogstaver samt dekoration
Foto: S. Jensen
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det svinger meget fra egn til egn og det nye tiltag i
sagens natur er pa Kkistegravstederne, som jo giver
starre mulighed for det individuelle.

Men selv om vore kirkegarde i dag har mange ens og
meget enkle - tar jeg sige i visse tilfelde triste gravsten,
sa er kirkegardene stadig meget smukke og en kultur-
arv, vi skal veerne om.

En af de kirkegarde jeg i sommer aflagde et besgg pa
var Virklund udenfor Silkeborg.

Arkitekt J. Exners meget smukke kirke er opfart 1981
med den omliggende nyanlagte kirkegard.

Skgnt kirkegarden pa grund af sin unge alder ikke hav-
de gamle "bevaringsveerdige" gravminder til at sette
sit personlige preeg, var den ualmindelig smuk med
sine "tidstypiske" gravminder, bade pa kistegravsteder-
ne, og sa sandelig ogsa pa urnegravstederne.

Maske vil netop sadan en kirkegard veere bevarings-
veerdig for eftertiden.



Den feelles Mindehave

- En helhedslgsning omkring gravsted
0g gravminde

Henning Lektonen, kirkegardsleder ved Roskilde Kirkegarde

Den faelles Mindehave

| Den faelles Mindehave pa @stre kirkegard i Roskilde
er der gjort op med de hidtidige traditioner tilknyttet
kollektive urnegrave. De pargrende erhverver en hel-
hedslgsning, der omfatter gravminde med inskription
samt gravsted med beplantning og vedligeholdelse i en
fredningsperiode.

Alle gravminder er pa forhand opstillet i et kollektivt
anleg, hvor den sammenhangende beplantning af
stauder og bunddakkende planter binder gravstederne
sammen. De pargrende udpeger et sted med et grav-
minde, som de synes om. Ved urnenedsettelsen bliver
navnepladen med inskription pasat af kirkegardens
personale og gravstedet er nu en helhed.

Den faxlles Mindehave pa
Dstre kirkegard i Roskilde.
Frodighed har veeret af
afggrende betydning ved
planlegningen af mindeha-
ven.

Foto: HL sommeren 1998
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Den anonyme urnefzlles-
grav pa stre kirkegard.
Indtil 1995 blev mellem 65-
70% af alle urner nedsat i
denne graesplaene.

Foto: Jon Trygvasson -efterér
1999
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Ideen til Den faelles Mindehave

Ideen til den feelles mindehave er langsomt blevet mod-
net siden konkurrencen om nye gravminder i 1990. |
1992 udgav Foreningen for Kirkegardskultur bogen
Nye Gravminder, hvor det til fulde blev bevist, at der
kunne fremstilles bade smukke og prisbillige gravmin-
der. Fra kirkegardenes side ventede vi med stor span-
ding pa, hvilken indflydelse konkurrencens resultater
ville fa pa vore kirkegarde. | de efterfalgende ar blev
der vist nogle enkelte nye tiltag, men den store foran-
dring lod vente pa sig. Vi var derfor af den opfattelse,
at kirkegardene selv matte tage et initiativ for at kom-
me videre.

Ved Roskilde Kirkegarde var vi i disse ar blevet temme-
lig bekymrede over den udvikling, der foregik omkring
den anonyme urnefzllesgrav. Set over en 10-arig perio-
de fra 1983-1993 var der nedsat 65-70% af alle urner i
den anonyme urnefallesgrav. Med baggrund i denne
udvikling anmodede vi i 1993 landskabsarkitekt Birgit-
te Fink om at veere os behjeelpelig med at finde et alter-
nativ til den anonyme urnefallesgrav.

Grundideen skulle veere en kollektiv afdeling, hvor kir-
kegarden selv opsatte alle gravminder. Det skulle vere
forskellige gravminder, der kunne opstilles, s de gav



en harmoni med en falles beplantning. De skulle veere
prisbillige og kunne genanvendes. Netop hjemvendt fra
Nordisk kongres for Kirkegardskultur i Sandefjord
1993 var det med nogle ideer til, hvordan vi kunne
kombinere gravminde og navneplade. Ved den afholdte
norske konkurrence om nye gravminder samt pa kirke-
gardene i Norge var vi blevet praesenteret for udskifteli-
ge navneplader i bronze, kobber og messing.

Inspireret af Foreningen for Kirkegardskulturs grav-
mindekonkurrence i 1990 designede Birgitte Fink nye
gravminder, der skulle udfgres i specialbeton, stgbejern
og granit og med en messingplade til inskription.

I forbindelse med Kulturby 1996 blev Foreningen for
Kirkegardskultur, Foreningen af Danske Kirkegardsle-
dere og kirkegardskonsulenterne anmodet om at udar-
bejde et forslag til en temahave om kirkegarde i Valby
Parken. Da Havekultur 96 foregik i en storby, syntes det
relevant at fokusere pa den problemstilling, der var til-
knyttet fallesgrave og kollektive grave. Hovedidéen
med forslaget til en temahave skulle derfor vise en min-
dehave:

- hvor det store pres pa den anonyme urnefellesgrav
flyttes til en kollektiv gravstedsform, der gkonomisk
er konkurrencedygtig med fallesgraven.

- hvor mindehaven opleves som en helhedslgsning,
saledes at gravstedet erhverves med monument og
beplantning, hvor frodighed vil vere af afgegrende
betydning.

- hvor de nyeste pleje- og driftsmetoder skulle tages i
anvendelse. Mindehaven skulle drives gkologisk og
renholdes uden kemikalier.

- hvor vedligeholdelsen af mindehaven skulle vareta-
ges af kirkegarden og derfor veaere uden forpligtigelser
for gravstedsejeren.

Som resultat af ovenstdende idéopleg blev projektet
"Den falles Mindehave - et alternativ" udarbejdet.
Design af gravminder og planforslag blev udfart af
landskabsarkitekt Birgitte Finks tegnestue. En beskri-
velse af mindehaven i Valby Parken findes i arsskriftet
"Kirkegardskultur 1996".

Nar et projekt som dette kunne realiseres, sa skyldtes
det nogle meget positive sponsorer. Kirkeministeriet
var hovedsponsor, men mange menighedsrad og kirke-



I Valby Parken blev der
anvendt gravminder i lys
beton. P& Dstre kirkegérd fik
gravminderne en rgdbrun
farve fra et granulat af Nek-
sg sandsten.

Foto: HL sommeren 1996
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gardsbestyrelser ydede ogsa gkonomisk stgtte. Anlaegs-
gartnere udfgrte hovedparten af projektet og plantesko-
ler leverede plantematerialet. Alt i alt var der stor vel-
vilje og interesse for mindehaven, der blev meget be-
sggt i sommeren 1996. Kgbenhavns kommune har nu
overtaget vedligeholdelsen af temahaverne, der blev
vist frem i forbindelse med karing af arets rose den 6.
august 2000 i Valby Parken.

Den felles mindehave pa @stre kirkegard
I Roskilde

Pa Dstre kirkegard er den felles mindehave et alterna-
tiv til den anonyme urnefallesgrav med hensyn til for-
pligtigelse og skonomi. Ved erhvervelsen er urnegravene
tilplantet med stauder og bunddakkende planter og
vedligeholdes af kirkegarden. De pargrende har sa-
ledes ingen forpligtigelse til at renholde gravstedet,
men kan komme efter behov, mindes og finde ro.
Kirkegarden har indkgbt og opstillet gravminder af
specialstgbt beton og stebejern pa de kollektive urne-
grave. De pargrende lejer et gravminde, medens der for
navnepladen med inskription betales de faktiske om-
kostninger.



Et urnegravsted i den felles mindehave erhverves sa-
ledes med beplantning og vedligeholdelse samt med
gravminde og inskription. | ar 2000 koster et urne-
gravsted med 10 ars vedligeholdelse og et gravminde i
specialstagbt beton i alt 3.605 kr. eller med et gravminde
af stgbejern i alt 4.505 kr. @nsker de pargrende blot at
kende gravstedets placering, men uden et gravminde,
sa koster en tilplantet urnegrav til 2 urner ialt 2.050 kr.
Det er ikke leengere forpligtigelse og gkonomi, der afger,
om familien valger en gravplads i den anonyme urne-
feellesgrav eller et urnegravsted i den felles mindeha-
ve. Det er nu familiens holdning til et eftermale, der er
afggrende.

Den felles mindehave pd @stre kirkegard blev etable-
ret i 1996/97 med 70 urnegrave. | sommeren 2000 er
der i alt solgt 44 urnegravsteder eller ca. 2/3 . Hvilke
erfaringer har vi sd gjort i de 3 ar mindehaven har
veeret i brug. Vores erfaringer koncentrerer sig om fgl-
gende persongrupper:

* Pargrende og besggende

* Bedemand, producenter af nye gravminder og sten-
huggermestre

* Planlaegger og kirkegardens gartnere

Gravstederne har en bag-

hak af taks og er tilplantet
med stauder og bunddeak-
kende planter. Kirkegarden

har indkgbt og opstillet
gravminderne.

Foto: Birgitte Fink sommeren

2000
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Kirkegérden forsgger at give
en grundig orientering om
ideen med den bunddeak-
kende beplantning, men
enkelte potteplanter og mos-
dyr finder alligevel ve;j.

Foto: HL sommeren 1998
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Pargrende og besggende pa kirkegarden

Ved rundvisninger pa @stre kirkegard bliver den faelles
mindehave ofte vist frem. Der tegner sig her et rimeligt
godt indtryk af den spontane reaktion. Den yngre gene-
ration reprasenteret ved elever fra 7. - 10. klasse i fol-
keskolen og elever fra gymnasieklasserne er afvisende
over for den moderne form for gravminder bade med
hensyn til udformning og materialevalg.
Voksengrupper ved kirkegardsvandringer er mere re-
serverede, maske diplomatiske, og udtrykker forstaelse
for ideen med et samlet koncept. Den @&ldre generation
repraesenteret ved efterlansmodtagere og pensionister,
er mere direkte i deres udtalelser. Det er ofte folk, der
gennem mange ar har passet gravsteder, og som maske
har besluttet sig for den anonyme fallesgrav for ikke at
veere til besvaer. Ved planlegningen af mindehaven
havde vi vores betenkeligheder ved, om ideen var for
moderne for den eldre generation. Denne betenkelig-
hed er gjort til skamme ved den positive reaktion, hvor-
med netop den &ldre generation har taget imod ideen.
Den yngre generation, hvor daden er et begreb langt
borte, holder fast i traditionerne. De mener, at gravste-
derne fortsat skal vaere omkranset af haekke og med et
gravminde af granit. Vores dilemma er nu, om den yng-



re generation, der ikke er pavirket af gkonomiske bin-
dinger, star for de oprigtige synspunkter, medens den
@ldre generation holder af ideen pa grund af den beg-
reensede gkonomi og forpligtigelse, som denne grav-
stedsform indebeerer?

Nar de pargrende erhverver et gravsted i den felles
mindehave, gar vi meget ud af at forklare hvilke ret-
ningslinier, der er geldende pa denne afdeling. Der ud-
leveres bestemmelser, hvori det omtales, at stauderne
og de bunddazkkende planter skaber frodighed pa
gravstedet, sa anden beplantning er overflgdig. Indtil
videre har de pargrende ikke forsggt at plante traeer
eller buske, men enkelte potteplanter, mosbamser m.v.
har sneget sig ind ved siden af gravmindet. Fra Kirke-
gardens side er der placeret en vase til buketter foran
gravmindet, og pa gravsteder uden gravminde er vasen
den eneste markering.

Staudernes blomsterstande, efterarslgv og stedsegrgnne
bunddakkende planter er den fremtoning mindehaven
skal have i vinterperioden. Grandakning er saledes
ikke tilladt af hensyn til stauderne, men her er vi lgbet
ind i problemer. Vores erfaringer med anvendelsen af
stauder pa kirkegardene er endnu ikke optimale. Visse
stauder trives over al forventning, og blomsterstandene
ma klippes ned om vinteren. Andre stauder vil ikke tri-
ves ordentligt, hvorved der skabes bare omrader. Disse
omstendigheder ger, at de pargrende grandaekker om-
kring gravmindet og skaber derved darlige betingelser
for stauderne. Denne problemstilling er endnu ikke
lgst, men der arbejdes med forslag, hvor felter omkring
gravmindet tilplantes med lave, stedsegrgnne planter,
der ogsa ser frodige ud i vintertilstand.

Bedemeand, producenter af nye gravminder
0g stenhuggermestre

Nar de pargrende henvender sig til de lokale bede-
mand i Roskilde, kan de f4 en folder om den fealles
mindehave. Fra kirkegardens side har vi lagt veegt pa,
at det iseer skal veere til familier, der gnsker en grav-
plads i den anonyme urnefellesgrav. Denne praksis
har vist, at der pa 3 ar er solgt 44 urnegrave i mindeha-
ven, hvoraf kun én er uden gravminde. Vi har dog
ingen kendskab til, om de pargrende ville have valgt et
andet urnegravsted eller en plads i den anonyme urne-
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De pérgrende kan hos de
lokale bedemeend i Roskilde
fa en folder, der forteeller om
mindehaven og de forskelli-
ge gravminder.

Folderen designet afland-
skabsarkitekt Birgitte Fink
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feellesgrav, hvis ikke den felles mindehave var et alter-
nativ.

I den felles mindehave kan de pargrende velge det
gravminde, som de synes bedst om. Der er opstillet 8
forskellige gravminder, hvoraf 5 er af specialstgbt be-
ton og 3 er af stgbejern. Kirkegarden har indkgbt 50
gravminder, som alle er opstillet i den farste etape. Der
findes 20 urnegrave, der kan erhverves uden gravmin-
de. Nar den faelles mindehave pd Ostre kirkegard er
fuldt udbygget vil der veere i alt 140 urnegravsteder.

Vi har valgt at seette messingplader pa alle gravminder,
der star i mindehaven. Nar der skal graveres inskrip-
tion, kan messingpladen fremover udskiftes ved hjelp
af et klik-system. Gravminderne er derfor patenkt at
kunne genanvendes.

| forbindelse med erhvervelsen af gravstedet far de
pargrende en folder med hjem, der orienterer om valg-
muligheder med hensyn til skrifttyper og symboler,



som kan tilknyttes inskriptionen pa mindepladen. Nar
kirkegarden far materialet retur, videresendes det til en
graver. Forlgbet af denne del af projektet var vi meget
spandt pd. En meget dygtig og omhyggelig graver har
sat dette i system, sa efter 8-10 dage modtager vi den
feerdige mindeplade med navnetrak, arstal og symbo-
ler. De pargrende kan sédledes fa sat navnepladen pa
gravmindet i forbindelse med urnenedsattelsen. En
ordning, som de pargrende udtrykker stor tilfredshed
med. Samarbejdet med de nye producenter har, set fra
kirkegardens side, fungeret meget tilfredsstillende.
Gravminderne har nu stdet i den felles mindehave i
mere end 3 ar, og de begynder at patinere. Der kommer
grenne belegninger pa betonen og messingpladerne er
blevet mgrke. Den voks, som gravminder af stgbejern
er behandlet med, er enkelte steder forsvundet, hvilket
medfgrer at rustdannelsen fortseetter. Materialerne har
hidtil udviklet sig, som vi kunne forvente, men 3 ar er
for kort tid til at drage endelige konklusioner.

Nar vi valgte at arbejde med andre materialer end de
traditionelle, var det bl.a. af hensyn til gkonomien.
Inden vi startede projektet op, havde vi kontakt til sten-
huggermestrene, men forskellige omsteendigheder gjor-
de, at det blev et jernstgberi og en betonvarefabrikant,
der kom til at levere gravminderne. Vi fgler nok, at vi
beveeger os i en grazone, hvor traditionelle leverandg-
rer af gravminder fglger vores projekt meget ngije.

Medarbejdere og planlaegger

Nar danske kirkegarde omtales, er det ofte som "De
tusinde Haver". Hvert gravsted bliver betragtet som en
individuel have. Den feelles mindehave er blevet til i
samarbejde med landskabsarkitekt Birgitte Fink og
markerer individualitet i et stgrre faellesskab.

Der er gennem en arreekke blevet anlagt gravstedsafde-
linger, som bestar af mindeplader i et graesteppe. Prin-
cippet med mindeplader i grees er i den felles min-
dehave videreudviklet til at omfatte anvendelsen af for-
skellige gravminder i en felles, men varieret beplant-
ning. Ved plantevalget i mindehaven har det veeret
vasentligt at bruge de samme vegetationstyper, som
findes pa vore kirkegarde; treeer, haekke og bundplan-
ter, men samtidig at vise brugen af en mere blomstren-
de og arstidsvarierende beplantning som lggveekster,



Mindeplader i grees er blevet
meget anvendt pa vore Kir-
kegarde, men skal de ogsa
fremover dominere vores
kirkegérdskultur?

Foto: HL efterdr 1993
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stauder og bunddakkende planter.

Den frodighed, som mindehaven var tilteenkt, har den
nu staet med i tre vaekstperioder. Mange har glaedet sig
over den blomsterrigdom og variation, som er skabt pa
kirkegarden. Men at arbejde med stauder er en ny
opgave, som vore medarbejdere ma bruge en del tid og
krefter pa. Der har vearet det rent praktiske omkring
renholdelsen, hvor det i etableringsfasen har kravet
stor omhyggelighed at fa fjernet ugnsket vegetation.
Men det har veeret omkring anvendelsen af plantemate-
rialet, vi har fglt os mest usikre. Vi vil fremover forsgge
at anvende en bund af stedsegrgnne planter med enkel-
te lidt hgjere stauder til at skabe variationen.

Den felles mindehave er saledes bygget op af flere nye
elementer og principper, men vores medarbejdere har
varet meget positive over for disse nye tiltag.

Afslutning

Det er i dag muligt at ga andre veje end de traditionelle.
Skal kirkegardene fremover have mulighed for indfly-
delse pa udviklingen kreaever det, at vi aktivt gar ind i et
samarbejde. Et samarbejde der skal besta af en bred vif-
te af faggrupper, som dels har interesse i udviklingen af



vore kirkegarde, dels har fgling med udviklingen i sam-
fundet.

Lasningen ligger ikke ved isoleret at fokusere pa grav-
mindet. Det er de sammenhange gravmindet skal ind-
ga i, som er interessante. Kan der skabes afdelinger,
hvor der er tenkt i helheder, med nogle gode sammen-
hange mellem gravminder og beplantning, vil de pa-
rgrende sandsynligvis ogsa kunne motiveres til at bru-
ge flere ressourcer pa deres gravsteder, end tilfeeldet er i
dag.

At interessen for vore kirkegarde fortsat er til stede, kan
vi se ved de hyppige besgg, som gravstedsformen med
mindeplader i graes har. Men i Roskilde haber vi, at kir-
kegardskulturen udvikler sig i en lidt anden retning,
hvorfor vi har indledt et samarbejde med keramiker Per
Ahlmann, der har designet gravminderne til den naeste
mindehave pa Jstre kirkegard.

Litteraturliste:

Birgitte Fink: "En Feelles Mindehave" i arsskriftet Kirkegardskultur
1996.

Henning Lektonen: "Den faelles Mindehave - et alternativ til Den ano-
nyme Urnefaellesgrav" i tidsskriftet Kirkegarden nr. 4 1999.
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Tradition og fornyelse

Gravminder fra 1900-tallets begyndelse pa
Vestre Kirkegard i Kgbenhavn

AfEva de la Fuente Pedersen, gravminderegistrator,
Nationalmuseet

Kulturministeriet har for nyligt udgivet en rapport
"Styrkelse af det gode handverk. ldeer og Forslag".
Den er resultatet af et arbejde, som blev igangsat i slut-
ningen af 1997 for at sikre det traditionelle handveerk.
Rapporten fokuserer pa handveaerk med tilknytning til
landets bygningskultur, men den har ogsa relevans for
kirkegardskulturen og gravminderne. Det har den, for-
di kirkegardskulturen kan siges at lide under de samme
vilkar som bygningskulturen. Den alliance mellem
handvaerk og formgivning, som voksede sig sterk
omkring ar 1900, har veret svaekket gennem flere gene-
rationer. For kirkegardskulturen og gravminderne
synes det ikke kun at veere manglen pa fornyelse og
viderefgrelse af en tradition der forener selvstendigt
kunstnerisk virke med det gode handvark, problemet
ligger lige s& meget hos kirkegardens brugere: Hvem
kunne i dag finde pa at starte en indsamling for at rejse
et smukt minde over en ven eller kollega? Mange af de
kunstneriske gravminder artiklen prasenterer er netop
blevet rejst ved sadanne initiativer.

| Kulturministeriets rapport star felgende at laese:
"Handvearksfagene skal przege udviklingen af dansk
design indenfor relevante omrader. Set i lyset af den
internationalisering, der foregar inden for designomra-
det, er det dog vigtigt at viderefgre det handverksrela-
terede i designuddannelserne, bl.a. af hensyn til den
nationale egenart og kulturarv og for ikke at miste den
handvearkskultur og de kundskaber, der er forbundet
hertil".

| sidste halvdel af 1800-tallet diskuterede man hvordan
kunstindustrien kunne fremmes. For nogle var det et
spargsmal om, at etablere en serlig national stil - den
nationale egenart, som Kulturministeriets rapport taler
om. For andre var det et spgrgsmal om, hvordan man
skabte en selvstaendig formgivning med udgangspunkt
i kunsthistoriens klassiske hovedstreamninger. 1800-tal-



lets ggede samhandel havde fart en stilistisk internatio-
nalisering med sig. Internationaliseringen blev styrket
gennem verdensudstillingerne, hvor landene konkurre-
rede pa industriel og kunstnerisk formaen.

I slutningen af 1800-tallet havde man pa trods af indu-
strialiseringen et traditionsrigt handvaerk, men man
manglede en stil til at handtere og forme kunstindustri-
en. Typisk for tiden sggte man tilbage i de historiske
stilarter for at finde fodfeeste. De historiske stilformer
skulle danne udgangspunkt for etableringen af et
kunstindustrielt formsprog.

Der var megen diskussion om, hvilken historisk stilart,
der egnede sig bedst. Men det overordnede sigte var at
integrere det kunstneriske i handvark og industri. Fael-
les for vores tid og artierne omkring 1900 er netop

Fig. 1. Gravminde over
kunsthandler og fabrikant
Valdemar Kleis (1845-1918).
Granit, hgjde: 3 m.

Foto: Eva de la Fuente Peder-
sen
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Fig. 2. Gravminde over Fritz Emil Hans Stockfleth (1857-1905). Kopi efter stele af H.E. Freund fra 1837.
Sandsten, relief af bemalet gips, hgjde: 2,10 m. Foto: Eva de la Fuente Pedersen
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bestraebelserne pa at bringe handvark, kunst og indu-
stri til et teet samarbejde stgttet af staten.

En national stil

Diskussionen i sidste halvdel af 1800-tallet var domine-
ret af en bred flgj af kulturpersonligheder, der talte og
skrev om hvordan man skulle fa etableret en national
stil indenfor det kunstindustrielle felt. Emnet er ind-
gaende behandlet af Jgrn Guldberg og Hans Christian
Jensen i bogen "Viljen til det menneskelige. Tekster

Fig. 3. Gravminde over Car-
oline Sophie Bestie (1852-
1916). Hugget af maler og
billedhugger Niels Larsen
Stevns efter tegning af Joa-
kim Skovgaard.

Granit, hgjde: 3 m.

Foto: Eva de la Fuente Pedersen
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Fig. 4. Gravminde over
preest og forfatter J.H. Mon-
rad (1848-1903). Udfart af
maler og billedhugger Niels
Kristian Skovgaard.

Granit, hgjde: 1,9 m.

Foto: Eva de la Fuente Pedersen
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omkring Julius Lange". Ifglge de to forfattere havde
kunsthistorikeren N. L. Hgyen allerede i 1851 i forbin-
delse med et besgg pa verdensudstillingen i London
beklaget fraveeret af en national stil baseret pa univer-
selle, eviggyldige former. Hgyen formulerede ikke
klart, hvilke forbilleder kunstindustrien skulle stgtte sig
til.

Kunsthistorikeren Philip Weilbach og arkitekten Vil-
helm Klein mente, man skulle hente et stilistisk forbille-
de fra Christian IV-tidens hollandske renzssance. Det
fik nogen betydning indenfor byggeri og mgbelhand-
veerk, men nasten ingen indenfor gravmindekunsten.
Filologen L. Lund og arkitekten J. Ravad mente man



skulle vende sig mod oldtidens ornamentik for at give
de moderne former et nationalt udtryk. Den trend er
ikke sveer at finde pa kirkegardene. Hvem har ikke set
en bauta med runeindskrift eller en gravhgj i miniudga-
ve. Ravad var ogsd inde pa, at man skulle tage
udgangspunkt i den traditionelle almuestil, fordi den i
sig selv var rendyrket national. Almuestilen kan ses i
nogle af de mange typer gravminder af trae, som blev
moderne omkring 1900. Mange af tremonumenterne
har haft en kort levetid, men pa Vestre Kirkegard i
Kgbenhavn er en lille samling bevaret.

Julius Lange og det klassiske

Kunsthistorikeren Julius Lange tog afstand fra tanken
om en national stil. At tage udgangspunkt i den danske
oldtid eller almuestilen ville lase dansk kunstindustri
fast pa et lavt udviklingsstade og begrense mere end
udfolde. Ifglge Lange var lgsningen pa det kunstindu-
strielle problem at tage udgangspunkt i de hovedstrgm-
ninger i verdenskunsten, som kunsthistorikerne i fel-
lesskab ville definere.

Ser man pa Langes egen virksomhed som kunsthisto-
risk skribent, synes en klar praference at tone frem.
Lange hylder det klassiske formprincip, som dukker op
med mellemrum i kunstens historie. Det er eksempelvis
nyklassicismen og serligt Thorvaldsen, rengssancen og
sarligt Raphael samt de perioder af antikken, som han i
kataloget til Kunstakademiets Afstgbningssamling fra
1887 kalder "Grask Kunst fra dens fgrste Blomstrings-
periode, iser anden Halvdel af 5te Aarh. f. Chr." og
"Graesk Kunst fra dens anden Blomstringsperiode, det
4de Aarh. f. Chr., og den fglgende Tid indtil den romer-
ske Kejsertid". De historiske perioder, som Lange tager
skarp afstand fra, er dem man under en samlet beteg-
nelse kunne kalde de antiklassiske stilperioder. Det
gelder middelalderen som helhed, barokken og roko-
koen. P& den anden side var Langes ideal for kunstin-
dustriel formgivning ikke at man skulle kopiere det
klassiske forleeg. De historiske stilarter skulle blot dan-
ne udgangspunkt for et selvsteendigt design, hvor form,
funktion og dekoration blev integreret i en udelelig hel-
hed.

Pa en vandring gennem Vestre Kirkegard i Kgbenhavn
er det ikke sveert at fa gje pa Langes indflydelse pa den
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Fig. 5. Gravminde over
maleren Vilhelm Hammers-
hgi (1864-1916). Hugget efter
skitse af arkitekt og formgi-
ver Thorvald Bindeshgll teg-
net inden hans ded i 1908.
Granit, hgjde: 2,3 m.

Foto: Eva de la Fuente Pedersen
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gode smag. Den altdominerende inspirationskilde for
den kunstindustrielle gravsten fra slutningen af 1800-
tallet og artierne efter ar 1900 er netop det klassiske
formprincip.

Kunstnere og handverkere kunne ga pa Afstgbnings-
samlingen eller pa en af de mange andre offentlige
museer, der sa dagens lys pa den tid og lade sig inspire-
re af den felles europaeiske kulturarv. Man kunne ogsa
konsultere et stadigt stigende marked for kunstbgger.

Greesk antik

I 1895 udgav J.L. Heiberg bogen "Attiske Gravmeeler".
Bogens 28 billeder viser eksempler pa udviklingen i
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den graeske gravkunst fra 6. til 4. arh. f.Kr. Julius Lange
anmeldte bogen og fik derved lejlighed til at vise sin
begejstring for den del af antikken, som han selv ansa
for at veere en blomstringstid eller en af kunsthistoriens
hovedstrgmninger.
Pa Vestre Kirkegard i Kgbenhavn er der rig lejlighed til
at se pa gravminder, der har hentet forleeg i Heibergs
bog. Der er endog eksempler pd gravmeler, der er
direkte kopieret fra klassiske forleeg. Andre forholder
sig mere frit til det antikke formsprog. Bogen om de
attiske gravmeler giver eksempler pa en handfuld
typer: Stelen, gravvasen, gravrelieffet, gravkapellet og
gravskulpturen forestillende den sgrgende slavinde.
Den attiske stele har tydeligvis gvet stgrst inspiration
pa gravminder i arene omkring 1900. Den attiske stele

saa*—sas

Fig. 6. Gravminde over arki-
tekt Valdemar Koch (1852-
1902). Udfert i E. Nielsens
mekaniske Stenhuggeri efter
tegning af Valdemar Koch
selv. Granit, hgjde: 2,6 m.
Foto: Eva de la Fuente Pedersen
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Fig. 7. Gravminde over Jgr-
gen Jensen (1855-1905).
Udfgrt efter tegning af Val-
demar Koch.

Granit, hgjde: 2,8 m.

Foto: Eva de la Fuente Pedersen
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er karakteriseret ved ofte at veere udsmykket med en
palmette i gavlfeltet, rosetter for oven pa stelen og et
mindre relief pA midten. Stelen blev som type aflgst af
gravrelieffet, hvor motivet ofte udgeres af en afskeds-
scene hugget i hgjt relief med en arkitektonisk frise som
afslutning. En anden type gravminder, bestar af monu-
mentale gravvaser af marmor, som blev stillet pa gra-
ven. Vaserne fandtes i to typer: Lekythoi og lutrophor.
Lekythoi eller olieflasken blev brugt under begravelsen
og dgdningeofferet, og lutrophoren med lang tynd hals
og to hanke, blev brugt til badevand. Lutrophoren blev
ifolge Heiberg ofte benyttet som gravmonument for
ugifte da den hentyder til det religigst betonede brude-
bad, som den afdgde ikke fik i levende live.



Fra kopi til selvsteendigt udtryk

Den attiske stele blev brugt da kirugen Oscar Wanscher
skulle begraves pa Vestre Kirkegard i 1906. Gravmin-
det, der er meget forvitret, er en tro kopi af stelen afbil-
det i J.L. Heibergs bog side 23. Ngjagtig samme stele
blev atter kopieret da Akademiradet i 1918 besluttede,
at haedre den afdgde vicedirektgr for Kunstakademiet,
billedhuggeren Carl Aarsleff. Stelen blev hugget pa bil-
ledhuggerskolen af Aarsleffs elever under Einar Utzon-
Franks ledelse og opsat pa Sgllergd Kirkegard.

Et eksempel pa, at man kunne forny den attiske stele
med et kristent motiv viser monumentet over kunst-
handler Kleis pa Vestre Kirkegard (fig. 1). Her er gavl-
feltets palmette erstattet af en mandlig engel, der
svaever op mod de himmelske hgjder. Et andet grav-
minde med tydelige aner i den attiske stele er monu-
mentet over litteraten Frederik Reinholdt Friis, som
inden sin ded i 1910 ndede at udgive flere kunst- og
kulturhistoriske veaerker. Den attiske stele er udsmykket
med et relief af en gravvase med en skrivende mand. At
den ugifte litterat Friis blev hadret med et relief af en
lutrophor er neppe tilfeldigt.

Hvis man ville vaere klassisk omkring ar 1900 kunne
man bade lane fra nyklassicismen og antikken. Man
kopierede nemlig ogsa direkte fra de danske nyklassi-
cistiske billedhuggere. F.eks. er gravmonumentet over
Fritz Emil Hans Stockfleth pa Vestre Kirkegard en sla-
visk kopi efter et monument af H.E. Freund fra 1837,
som er opstillet pa Kundby Kirkegard ved Holbak (fig.
2). Freunds fornyelse i forhold til det antikke arvegods
bestar i at introducere et kristent motiv som gravrelief. |
stedet for den seedvanlige afskedsscene ses en af de fem
kloge jomfruer halde olie pa sin lampe. Den skriftlige
kilde findes i Mattheusevangeliets lignelse om de ti
brudejomfruer. Kun de kloge jomfruer, som bade tog
olielampe og olie i deres kander, sa brudgommen og
kom med til brylluppet. Figneisen slutter af med orde-
ne "Vag derfor, | kender hverken dagen eller timen".

Skgnvirke
Stelerne over Valdemar Kleis, Fritz Emil Stockfleth og

Frederik Reinholdt Friis ligger meget teet op ad deres
forbillede, den attiske stele. | 1916 ser vi en stele, som
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med udgangspunkt i det antikke forbillede, giver et
gennemfart personligt bud pa et tidssvarende design.
Joakim Skovgaards 3 meter hgje stele blev rejst over
vinhandler Georg Besties farste hustru, Caroline Sophie
Bestie (fig. 3). Joakim Skovgaard laner den attiske steles
rosetter og relief, men omformer dem med kristne sym-
boler. Rosetterne er blevet til korsblomster og en engel
indtager stelens midte.

Besties stele blev hugget af kunstnerkollegaen Niels
Larsen Stevns. Vi har her et eksempel p3, at kunstnerne
arbejdede sammen om formgivning og den handvarks-
meessige udfgrelse. Joakim Skovgaard designede og
Niels Larsen Stevns huggede i den bornholmske granit.
Sammen skabte de en selvstendig og ny form, som tog
udgangspunkt i den attisle stele uden at veere stilimite-
rende.

Joakim Skovgaard og Nids Larsen Stevns samarbejde
er typisk for en antiincustriel bevagelse, der ville
erstatte industriens mas:eproduktion med kunst og
handverk. Skenvirkebevegelsen var ikke et specifikt
dansk fenomen. | Englanl gik den under navnet "Arts
and Crafts Movement", iFrankrig "Art nouveau" og i
Tyskland og @strig uncer betegnelsen "Jugendstil".
Den nye @stetik sd kunsbn som et element, der skulle
gennemstremme hverdagen med en andelighed, der
skulle fa de gode egenskaber frem i alle samfundsbor-
gere.

Som et led i den antiindrstrielle bevaegelse stiftede en
reekke kunstnere og formgivere Dekorationsforeningen
i 1887. Det blev samlingspunkt for de tre sgskende Joa-
kim Skovgaard, Niels Skovgaard og Suzette Skovgaard
samt Lorentz Frélich, Thorvald Bindesbgll, August
Jerndorff og mange andre Man hyldede det manuelle
arbejde og materialet spilede en stor rolle i sammen-
smeltningen mellem kurst og handverk. Stilen var
mere forankret i naturen? former end i det klassiske
formideal. Det var arabesken og det barokke der her-
skede fremfor den klassisle orden.

Skovgaardbrgdrene og Niels Larsen Stevns var dertil
knyttet til det kirkelige )g is@r det grundtvigianske
miljg. De indarbejdede m kristen motivverden, som
gravstelen over Caroline 3estle er et fint eksempel pa.
Et andet eksempel er Nels Skovgaards korsformede
monument over praesten .H. Monrad (fig.4). Gudslam-
met med sejrsfanen bryder korsskaringen og herunder
leses i dybt huggede micdelalder-inspirerede uncialer:



"Preesten Jorgen Herman Monrad 1848-1903. Under
Korsets Marke svang han Aandens Svard. Venner rej-
ste denne Sten". Det grundtvigianske fornagter sig
ikke, idet verset er en omskrivning af en strofe fra
Grundtvigs salme, Keerligheds og sandheds And.

Kunstnere som Thorvald Bindesbgll, Niels Larsen
Stevns, Niels og Joakim Skovgaard skabte pa Vestre
Kirkegard helt nye skulpturelle gravmindetyper som
korset over J.H. Monrad, det urneformede monument
over maleren Kristian Zahrtmann og den sarkofagagti-
ge stele over forfatteren Edvard Blaumiiller.

Omvendt lod de sig ogsa inspirere af den attiske
gravstele, som monumentet over Caroline Bestie er et
eksempel pa. Andre eksempler er Bindesbglls stele over
maleren Vilhelm Hammershgi (fig. 5). Den arkitektoni-
ske form er nytenkt i den steerkt indsnaevrede over-
gang fra gavlfelt til den nedre del af stelen. Et andet
eksempel er Niels Skovgaards stele over museumsdi-
rektgr Pietro Krohn, som dgde i 1905. Den over to
meter hgje stele har en facetagtig form, som for oven og
for neden er dekoreret med bladornamenter i streghug-
ning.

Skgnvirkebevaegelsens gravminder ndede ikke ud til
det brede publikum. Det var en kreds af venner, der
formgav og huggede monumenter til hinanden. Et
egentligt kunstindustrielt design naede ud til et sterre
publikum gennem de etablerede stenhuggeres samar-
bejde med eksempelvis arkitekten Valdemar Koch og
billedhuggeren Siegfried Wagner.

Stenhuggerne fangede signalerne i tiden og udskrev
konkurrencer om det bedste gravstens-design. Stenhug-
geren beholdt vindertegningerne mod aflgnning af
kunstneren. Stenhuggervirksomheder som E. Nielsens
mekaniske Stenhuggeri, A. Sode og De Forenede Born-
holmske Granitbrud satte den egentlige kunstindustri-
elle produktion af gravminder i gang og skgnvirkebe-
vagelsens tanker blev saledes realiseret.

Et eksempel pa en kunstindustriel gravsten findes pa
Valdemar Kochs egen grav pa Vestre Kirkegard (fig. 6).
Det keltisk inspirerede korsmonument har sine stilhi-
storiske aner i middelalderen, men udtrykket er selv-
steendigt og tidstypisk. Et andet fint eksempel pa Valde-
mar Kochs formgivning ses pa Jergen Jensens gravsted
(fig. 7). Monumentet har ikke tidligere veaeret kendt som
et veerk af Valdemar Koch, men en signeret tegning pa
Kunstakademiets Samling af Arkitekturtegninger doku-
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Fig. 8. Gravminde over
Eskild Eugen Aristides Han-
sen (1896-1922). Udfgrt i E.
Nielsens mekaniske Sten-
huggeri efter tegning af bil-
ledhugger Siegfried Wagner.
Marmor; hgjde: 3,2 m.

Foto: Eva de la Fuente Pedersen
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menterer ophavsmandens identitet. Stelen viser igen
den keltiske eller islandske inspiration. Gravstedet er
omgivet af et stgbejernsgitter, der i tidens and er dannet
af gotiske spidsbuer.

Aristides

Det er ikke kun navnet, der klinger lidt antikt pa monu-
mentet over Eskild Eugen Aristides Hansen pa Vestre
Kirkegard (fig. 8). Han dgde i en alder af 26 ar og meget
mere ved vi ikke om ham. Lutrophoren er her hugget i
relief pa de to indgangsborner og tilfgjet en lille allegori
over livet og dgden. P& den ene indgangsborne ses to



fugle kvidre livfuldt pa vasens kant, pa den anden bor-
ne er den ene fugl faldet ded om pa ryggen, mens den
anden putter sig i sorg. Selve monumentet er i fuld har-
moni med indgangsbornernes antikiserende preeg. Bil-
ledhuggeren har taget afseet i det greeske gravrelief ind-
rammet af en tempelfront, der for oven er afsluttet med
en raekke stiliserede akroterier. Relieffet repraesenterer
en siddende ung mand, der ved enden af livets lgbeba-
ne har vendt sin fakkel nedad for at slukke den. Figu-
ren er ofte fremstillet med vinger og identificeres da
med Dgdens Genius fra den romerske sepulkralkunst.
Bag den siddende ligger en krans bundet af kogler og
draperet klede. Den Kklassiske dgdssymbolik ligger
ligeledes gemt i rankernes sommerfugle og valmuekap-
sler, der hentyder til sjelens opstandelse og sgvnen
som allusion til dgden. Trods den sammensunkne stil-
ling og hadnden under kind, der i antik sammenhang
signalerer sorg, er den unge mand forlenet med et fred-
fyldt smilende udtryk. Monumentet er signeret to ste-
der med et sammenskrevet SW, som ikke tidligere
synes at vere registreret. Det er billedhuggeren Siegfri-
ed Woagners signatur. At Wagner er ophavsmand
bekreeftes i tre tegnede forstudier tilhgrende en privat
samler.

Wagner er fgrst og fremmest kendt for sine monumen-
ter til Mosaisk Vestre Begravelsesplads. | forhold til Ari-
stides' monument er formsproget pa de mosaiske
monumenter praget af de jgdiske symboler, men falles
for alle Wagners monumenter er en enkel international
skgnvirkestil. Det sgrlige ved monumentet over Aristi-
des er de antikinspirerede arkitekturformer og den raf-
finerede skrift, der er at leese med afdedes navn og ars-
tal i feltet over den siddende dagdsgenius. Wagner har
med udgangspunkt i den middelalderlige uncialskrift
formet en ny og personlig skrifttype, som harmonerer
med det dekorative helhedsindtryk.

Urnen og olielampen

Muligvis er den kristne opstandelsestanke tilstede i de
olielamper, som pa linie med antikkens urner og vaser
pynter de arkitektoniske gravminder. Olielampens
berettigelse som et symbol pa opstandelseshabet ligger
i dens hentydning til de fem kloge brudejomfruer, som
naevnt ovenfor. Nar olielampen optrader isoleret kan



Fig. 9. Gravminde over fabri-
kant C.A. Olesen (1845-
1920). Udfgrt efter tegning af
arkitekt Alf Cock-Clausen.
Sandsten, marmor, bronze;
hgjde: 1,8 m.

Foto: Eva de la Fuente Pedersen
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den dog ogsa hentyde til den antikke skik at satte en
evighedens ild pa graven.

Olielamper og antik gravkultur ses i sken forening pa
Vestre Kirkegards gravminde over fabrikant C. A. Ole-
sen, som satte kommenlikgren C.L.O.C i produktion
(fig. 9). Det fremskudte midterparti med en lille niche
til askeurnen og sideflgjene med gravplader er inspire-
ret af romerske kolumbarier som f.eks. Pomponius Hyl-
as' gravkammer i Rom fra begyndelsen af 1. arh. f. Kr.
Olielamperne pa sideflgjenes endeposter afrunder det
fem meter brede monument.

Arkitekten bag C.A. Olesens monument var indtil for
nylig ubekendt. | forbindelse med registreringen af
bevaringsveerdige gravminder er det lykkedes at identi-
ficere ophavsmanden gennem en signeret tegning pa
Kunstakademiets Samling af Arkitekturtegninger. Alf
Cock-Clausen er monumentets skaber. Gravmindet er
udfart i den klassisk inspirerede stil, som er typisk for
dansk arkitektur i 20'rne og 30'rne. Inspirationen fra
antikken er maske gaet gennem 1800-tallets nyklassicis-
tiske gravmonumenter, som Alf Cock-Clausen kan have
kendt fra Assistens Kirkegard i Kgbenhavn. Monumen-
tet over vinhandler Haagen Hagen (ded 1821) eller
arkitekten C.F. Hansens monument over professor A.N.



Aasheim (ded 1800) minder en del om midterpartiet pa
C.A. Olesens gravminde.

Med Aristides-monumentet og monumentet over C.A.
Olesen har Langes klassiske formideal gjort sig geelden-
de i flere artier. Hvis der overhovedet er nogen national
egenart i det praesenterede materiale, er det selve begre-
bet det kunstindustrielle gravminde. Kulturministeriet
har med sin rapport taget et vigtigt skridt mod en sik-
ring af det gode handveaerk. Forhabentlig kan traditio-
nen at samle kunstnernes, formgivernes og handveer-
kernes indsats i et enhedsudtryk fa en chance for at
overleve i fremtiden, ogsa i dansk gravmindekultur.
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Kirkegardsvedtaegten
som styringsinstrument

- 1forhold til tingel-tangel pa gravstederne
og restriktioner pa samme

AfAnna Mikkelsen, menighedsradsformand Bredballe Kirke

Tanker og overvejelser

Med en kirkegard fra 1907 og en oprindelig som lands-
bykirkegard ligger Bredballe kirke knejsende pa det
hgjeste og smukkeste sted i omradet med udsigt til Vej-
le Fjord.

Kirke - kirkegard - stendige og hegn dannede fra
begyndelsen en naturlig helhed. En form som det ken-
des pa de fleste landsbykirkegarde i Danmark.

Selvom det er tilstraebt at bevare praeget, har kirkegard-
en, som arene er gaet, efterhanden udviklet sig i en ret-
ning af mere bykirkegardsagtig struktur. De tilkgbte
arealer er med stor omhyggelighed opdelt i sektioner
med forskellige tilbud til Bredballes brugere. Regler og
vedtegter nedskrevet i detaljer. Pjecen udleveres til



pargrende, og der er som regel ingen diskussion om,
hvorvidt traditioner og astetiske synspunkter stemmer
overens med det fglelsesbetonede.

"Bylandsbykirkegarden"

Bredballe kirkegard er blevet til en bylandsbykirke-
gard, som sognet disponerer over. Der er knapt 8000
indbyggere i sognet, hvoraf de fleste er tilflyttere. Fra
alle egne af landet er medtaget faktiske forestillinger og
levende erfaringer om, hvordan vore dgde stedes til
hvile, og hvordan dgdens haves udseende og udtryk
skal veere.

Udviklingens krav og efterspgrgsel er
forsggt imgdekommet.

I samrad med landskabsarkitekten er der blevet anlagt
en kirkegard i den nyere del, hvor alle tenkelige
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"haver" kan anlegges i de forskellige omrader. Opde-
lingen er disciplineret ved ret strikse servitutter, som
forener orden og variation pa en velafstemt made.

Her tenkes pa monument, stgrrelse og form. Om jor-
den dakkes af grees eller ral. Om rallet er stort eller
smat, vasket eller naturfarvet. Om beplantningens hgj-
de og bredde. Tuja eller buksbomhak.

Saledes udvealger de pargrende et sted til kiste eller
urne. Formentlig er det talt igennem inden livets afslut-
ning. Udvelgelsen kan til en vis grad betinges af mage-
lighed eller gkonomi.

For kirkegardens helhedsudseende er det vigtigt, at
gravstedet bliver holdt pa passende vis. Derfor er kirke-
gardspersonalets rolle i denne forhandssamtale ikke
uveaesentlig i udveelgelseskriteriet. Det har stor betyd-
ning, at kirkegardspersonalet er bekendt med vedtaeg-
ter og ordensregler.

Uden at skulle fremtraede som ordensbetjente ma en vis
@rbgdighed, etik og astetisk sans herske pa kirke-
gardsarealerne blandt personalet og dermed virke
afsmittende pa al feerdsel pa kirkegarden.



Monumenter over de dgde nar kitsch og
tingel-tangel skal udtrykke faglelser og
eerefrygt for afdgde.

Pa de fleste kirkegarde findes der indenfor lagen et skilt
med "Ordensregler". Vi kender det alle sammen. Hun-
de ma ikke medtages, feerdsel forbudt efter solnedgang,
barn ma ikke feerdes uden en voksen, affald skal place-
res pa de dertil indrettede steder o.s.v.

Men star der ogsa, at der ikke ma placeres bamser og
legetgj, plastikbiler og andre yndlingsting pa gravene?
Eller om monumentet udstyres med tegn og underlige
udtryk fra afdgdes liv. Hvad med billeder og fyrfadslys
i dertil indrettede lygter?

Skal kunst og kunsthandverk boltre sig pa gravene? Et
kunstnerisk og personligt monument som udtrykker,
hvem der ligger begravet, eller udtrykker efterladtes
sorg over afdgde?

Et par fugle af bronze, en due, et fuglebad og en granit-
baenk har man forholdt sig til i mange ar. Men hvad
med det andet? Hvem skal bestemme? Er det menig-
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hedsradet, er det brugerne, eller er der et overordnet
reglement udsendt af kirkeministeriet?

Det individualistiske preeg prises hgjt i nogle kredse.
Maske kunne man na dertil, at et afsnit pa kirkegarden
var helt frit for at tilgodese den gruppe, der selv vil
bestemme udseende, monument og inskription. En
forestilling der ville tiltreekke turister og virke bade
provokerende og interessant.

En anden mulighed er at revidere vedtegterne, sa det
bliver legalt at udtrykke fglelser og sorg igennem tin-
gel-tangel pa gravstederne i en begraenset periode.

Begrenset - hvorfor nu det? Jo, fordi de protestantiske
kirkegarde ikke har tradition for at pynte gravstederne
med uforgaengelige lgsdele. Traditionen kendes mere
pa inskriptioner med vers, skriftord og kristelige fynd-
ord. Saledes at vandringen pa kirkegarden pa denne
made bliver en efterteenksomhedens og opbyggelighe-
dens vandring.

En anden dansk tradition, som er ved at forsvinde, er
titlerne pa afdede. Gravsten med titler findes efter-



handen kun blandt bevaringsverdige gravsten i lapida-
rier.

Barndomserindring

Du ma ikke lgbe pa kirkegarden og ikke drikke vandet
ved pumpen. Disse to forbud virkede afsmittende pa
alt andet, der kunne foretages pa kirkegarden. Det sad
dybt i os bagrn.

Pa det gulnede skilt stod der sa meget andet, som de
voksne aldrig laeste. Men gravstederne blev holdt i
orden. Min far var ringer og graver.

Om der var vedtaegter, hvori der stod om blomsterbu-
ketter korrekt placeret, ved jeg ikke. Men hvis der for-
vildede sig syltetgjsglas ind pa gravene, blev de stille
og roligt fjernet og erstattet med en spids metalvase.
Den kunstige rosenbuket pa det gravsted, hvor konen
talte lidt gebrokkent dansk, - den fik lov at sta, indtil
den falmede og blev erstattet med en anden kunstig
blomst. Saledes var det ikke noget problem pa en lands-
bykirkegard i halvtredserne.

Fotosfra Bredballe Kirkegard: Anna Mikkelsen



Nye tendenser |
kirkegardskulturen

- med afsaet i Assistens Kirkegard

af Gitte Lunding Johansen, antropolog, mag. scient.
Leder af Formidlingscentret Assistens Kirkegard

Assistens Kirkegard i Kgbenhavn er et "museum™ af en
ganske serlig slags. Her er det ikke museumsinspek-
tarer og kuratorer, der har bestemt, hvad der indgar i
samlingerne, men de afdgde selv og deres pargrende.
Kirkegardens gravmeler fra 1700-tallets sidste tredie-
del og frem til i dag er udtryk for skiftende tiders opfat-
telse af, hvordan et passende eftermele skal se ud. Der-
for er kirkegarden bade interessant som kultur- og sam-
tidshistorie.

Gravsten og gravsteders indretning afspejler bade de
skiftende tiders holdninger til dgden og til livet, vi far
oplysninger om "den gode dgd" savel som om "det
gode liv". Der er perioder, hvor dgden er en integreret
del af livet, og der er perioder, hvor forholdet til dgden
er preget af fortreengning. Kirkegarden spejler den
levende kultur, men i et langt roligere tempo. A£ndrin-
ger i gravmeler og gravstedsindretninger kan anskues
ud fra forandringer i samfundsstrukturen og i skiftende
idé- og forestillingsmgnstre.

Nar vi betragter gravminder fra Oplysningstiden og
Romantikken er der nogle klare tendenser, der treeder
frem, ligesom der ogsa i sidste halvdel af 1900-tallet er
et tydeligt feellespraeg. Den tidsperiode, som vi er midt
i, er det straks sverere at aflese. Alligevel vil jeg heev-
de, at der ogsa her er tegn pa tendenser, der antyder
den aktuelle holdning til livet og deden. For bedst
muligt at fa styr pa, hvad der kan veare pa spil i nuti-
den, kan det veere nyttigt at tage et historisk afszt, hvil-
ket let lader sig praktisere pa Assistens Kirkegard. En
vandring over kirkegarden er i bogstaveligste forstand
en vandring gennem kulturhistorien.

Livet og dgden

Assistens Kirkegards eldste del blev officielt indviet i



1760. Perioden er blevet set som en periode praget af
tiltro til fornuften og fremskridtet. Den sidste trediedel
af 1700-tallet, der i eftertiden ogsa er blevet benavnt
Den florissante Handelsperiode, fremstar som en gyl-
den epoke. Handelsfladen blev udvidet og store dele af
verdens fragtmarkeder blev erobret. Kirkegarden rum-
mer familiegravsteder med praegtige monumenter for
flere af de store handelsdynastier.

Den danske guldalder mellem 1800 og 1850 var deri-
mod en periode preeget af krig, nederlag og gkonomisk
ruin, men blev baggrund for intellektuel, kunstnerisk,
teknisk og samfundsmeessig udvikling, hvilket vi
senest er blevet mindet om i Nationalmuseets bredt
anlagte guldalderudstilling "Anden i Naturen”. Assi-
stens Kirkegard rummer et stort antal gravsteder for de
personer, der for eftertiden er kommet til at kendetegne
Guldalderen og Romantikken. Gravstederne er indret-
tede til regelmeaessige besgg, hvor de efterladte kunne
udtrykke deres sorg, og de gvrige forbipasserende kun-
ne blive delagtiggjort i den afdgdes fortjenester igen-
nem gravmeelernes udformning og inskriptioner.

Fra midten af 1700-tallet og cirka 100 ar frem satte

Detalje af Johannes Wie-

dewelts gravmele fra 1797

over familien Bodenhoff,
der tjente sin formue pa
handel, rederi- og veerfts-

virksomhed. Dgdens genius
med krydsede ben og ned-

advendt fakkel ligger hen
over en skibsstaevn.
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En af de mange kopier af
Bertel Thorvaldsens relief
Natten opsat pé kirke-
gardsmuren.
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nyklassicismen et afggrende preeg pa kirkegardenes
udseende, ikke kun i Norden, men over hele det euro-
paiske omrade, hvor de antikke graeske og romerske
idealer udgjorde en afgagrende kunstnerisk forudseet-
ning.

Gravmelernes formsprog og typologi er overalt baseret
pa antikke forbilleder, og de symbolske fremstillinger,
der smykker monumenterne, har alle tydelige klassisk-
mytologiske og allegoriske referencer. I den antikke
kunst finder vi Dgden i skikkelse af en bevinget yng-
ling med krydsede ben, lukkede gjne og nedadvendt
slukket fakkel. Dgden er ikke en aggressiv magt, men
en blid skabne. Billedhuggeren Johannes Wiedewelts
monumenter over familierne Bodenhoff og Weern fra
1790'erne er gode eksempler pa nyklassicistiske monu-
menter. Et andet er Bertel Thorvaldsens relief Natten fra
1815, et relief der er udbredt i hele Norden. Fremstillin-



gen er i hgj grad inspireret af Homers forestilling om
Dgden som Sgvnens tvillingebroder, en uafvendelig
men fredelig og naturlig afslutning pa livet.

Livets feellesskaber

Gravmealet forteller ikke bare om dgden, men ogsa om
det liv og de fellesskaber, som den afdgde indgik. Pa
en tur hen over kirkegarden kan vi udskille 3 typer
feellesskab, der har forskellig veegt igennem forskellige
historiske perioder: De givne fellesskaber som man bli-
ver fgdt ind i, hvor medlemskab er lig med slegtskab.
De opnaede feellesskaber, hvor medlemskab erhverves i
lgbet af livet eksempelvis gennem en profession eller
gennem et &gteskab. Og endelig de valgte fellesskaber,
der er baseret pa et interessefellesskab og en valgt
identitet.

Slegten er gravmelernes tydeligste udsagn om falles-
skab pa kirkegardens aldste gravsteder blandet med
udsagn om det opvoksende borgerskabs nye selvfalel-
se. Hvor adelen havde deres vabenskjolde, der fortalte
om fallesskab og tilhgrsforhold, havde borgerne
emblemer pa "borgerdyder" som flid, velstand og gav-
mildhed og symboler pa naringsveje.

Den verdsliggjorte dad er bade uden hab om paradiset
og uden frygt for helvedet. Hvor Oplysningstiden og
Romantikkens eftermeler var et udsagn om den afdg-
des fortjenester pa livets store scene, er tendensen i

Fra midten af 1900-tallet
steg antallet af urnebe-

gravelser. Samtidig &ndre-

de monumentkulturen

karakter i retning af maskin-

fremstillede gravminder
med steerkt forenklede
inskriptioner.
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Gravsten med AIDS-slgjfer
har stor forklaringskraft, der
fortaeller bade om seksuel
observans og dedsarsag.
Samtidig er det et Memento
Mori - livet er farligt, du kan
dg af det.

1900-tallet at udsagnene rykker tettere og teettere pa
primer-familien, jo leengere vi kommer frem i arhun-
dredet. Et kort udsagn som "Mor" eller "Verdens bed-
ste mor"” rummer kun specifikke oplysninger for inder-
kredsen, samtidig med at der kommunikeres et generelt
budskab om familiefeellesskab.

Vore dages gravsteder forteller ogsa om fellesskaber,
men nu er det om selvvalgte interessefeellesskaber frem
for sleegt og erhverv. Slegten har mistet sin tidligere
betydning som pejlemarke og erhvervsfallesskabet er
heller ikke leengere identitetsskabende i samme omfang
som tidligere. | et samfund, hvor en trediedel af befolk-
ningen er sat mere eller mindre permanent uden for
arbejdsfallesskabet har de selvvalgte interessefeelles-
skaber faet starre betydning.

Nye tendenser

Forestillingen om at komme til at ligge i sin vennekreds
dukker op sa forskellige steder som i et afgangsprojekt



fra Kunstakademiets Arkitektskole , "Begravelsesg i
Kgbenhavns Havn" af arkitekt Janus Rostock og en
avisklumme fra Politiken en sgndag i september 2000 af
journalist Edel Hildebrandt. | afgangsprojektet hedder
det: "Projektet er et forseg pa at tilpasse begravelses-
kulturen til det moderne bysamfund". | urnereoler kan
en vennegruppe eller et opgangsfellesskab fa tildelt
plads sammen. | Edel Hildebrandts klumme gengives
en dialog mellem 3 veninder: "Veninde 1 fortalte om
sine planer for et "vennegravsted"”, som hun er i gang
med at anskaffe sig, bare en grgn plet med plads til et
antal urner, og er det ikke en fin idé, for venner ved
man, hvor man har, mens mand og familier er variable
starrelser. Og det er da sa rart at ligge ved siden af
nogen, man holder af".

P& Assistens Kirkegard kan idéen om venne- eller inter-
essefeellesskabet allerede ses praktiseret. Her ligger en
reekke gravsteder - anlagt teet ved hinanden - hvor sek-
sualitet og dgdsarsag tilkendegives pa stenene i form af
AIDS-slgjfer. Andre gravsteder pa kirkegarden rummer
tilkendegivelser af politisk- ideologisk karakter som

Gravstenen barer et dobbelt
budskab om magt og
keerlighed. Hunden er ikke
den blide, trofaste og lydige
hund, som vi kender fra
1800-tallets gravminder
men et bistert dyr med
&bent gab, en tydelig magt-
manifestation.
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En tendens pa gravsteder for unge dede er, at dgden ikke er abstrakt, men narvarende og konkret.
Dgden humaniseres ved, at rummet om gravstedet er gjort personligt og hjemligt med brug af
udsmykning, ofte af eksotisk tilsnit.
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"Greenpeace to the World", "Hara goden" (den gode
kriger) eller "The pencil was his weapon". De afdgdes
fritidsliv far mele i en reekke udsagn som "fodbold-
dommer" eller "kogekone". Endelig er der, som en ikke
tidligere set tendens, en motorcykelklub der har anskaf-
fet et feelles gravsted pa 36 kvadratmeter. Klubmedlem-
merne gnsker at seette sig et feelles monument i form af
en meget hgj, blankpoleret, sort bautasten - pa hgjde
med J.F. Willumsens monument over familien Bohr. En
tilkendegivelse med stor symbolveerdi.

Imidlertid er de aktuelle tendenser i kirkegardskulturen
ofte af modstridende karakter. Mgnstret er ikke sa klart
afleeseligt i samtiden, som i de historiske tilbageblik.
lagttagelser af besggsmgnstre pa de nye gravsteder
viser, at mennesker der dgr unge, har en anderledes
placering i erindringen hos de efterladte end tilfeldet
er det for ®ldre afdade, og de unges gravsteder er ofte
samlingspunkt for familie- og vennekreds pa en helt
anden made end tilfeldet er det for de eldre afdade.
De unge dgde "lever med" i et hverdagsliv og gravste-
derne bliver "hjemliggjorte” ofte med indretning af
ikke blot gravstedets fladeareal, men ogsa rummet
omkring det og over det med nedheangte ting i treeerne,
orientalske vindklokker, vindharper og vindmagller.
Kirkegardskulturen netop nu viser et spaend fra det
neere, personlige og hjemliggjorte gravsted, hvis
udsagn er af privat karakter, til de markante, hgjt arti-
kulerede tilkendegivelser, der udtrykker en bestemt
gruppes magt - som vi ser det med motorcykelklubben
- eller afmagt - som AIDS-slgjferne.

De fleste mennesker indgar i mange sammenhzange og
har mulighed for at kunne skifte imellem mange for-
skellige identiteter eller sociale roller.

Udfordringen til de nye gravmeler bliver at kunne
udtrykke denne mangfoldighed.
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Vedbak kirkegard, opsat i
2000, udfart af sten- og bil-
ledhugger Steen Jensen,
Nykgbing Mors.

Rgd Bohussten, grov slebet.
Der er i alt 6 blomster med 5
blade, tilteenkt som en falles
plenebegravelsesplads.
Fotograf Steen Jensen.
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Nyere gravmeeler pa
danske kirkegarde

AfVagn Andersen, kirkegardsleder Hgrsholm Kirkegard
og Anne-Louise Sommer, lektor, Institut for Kunsthistorie,
Arhus Universitet

Med den korte billedserie vil vi vise nogle fa af de man-
ge forskellige speendende gravmonumenter, der opsat-
tes pa vores kirkegarde rundt i landet. Der er lagt mest
veaegt pa nyere gravmonumenter med lidt anderledes
udformning, end vi normalt ser pa kirkegardene.

Efterhdnden som vi fik billedmaterialet ind, blev det
sveaerere at veelge hvilke typer, der skulle medtages. Vi
har udvalgt forskellige, som vi mener, er med til at ska-
be nogle nye sider af vore kirkegarde.

En del af gravmonumenterne er ideer fra tidligere
typer, som har veret brugt pa kirkegardene, og som



stadigveek kan findes. Andre er nytaenkning, nogle med
indhugget billede, tekst eller vers, andre igen meget
kunstneriske udfart.

Mange af de gravmonumenter vi modtog billeder af,
var vedlagt speendende historier. Oftest sattes grav-
monumentet i forbindelse med afdade. Symbolik eller
tilknytning har veeret den rgde trad.

Nar man feerdes rundt pa landets kirkegarde, og stude-
rer dette emne, ser man, at der findes megen kreativitet
blandt gravstedsejerne, billed- og stenhuggerne.

Hgrsholm kirkegard, Jonna Lund Jensens gravsted, opsat i 1993, udfgrt af stukkatagrmester Peer
Rubin, efter model som afdgdes agtefeelle Ib Damgaard Petersen havde lavet.

Udfgrt i 9 beton-elementer der udggr en 2/3 af en cirkel.

Elementerne er forsynet med et relief, der i abstrakt form viser en mand, en kvinde og to bgrn, der
vandrer i en lund.

Den trekvarte cirkel skal symbolisere de venner og den familie, som i afdgdes sidste maneder stod
vagt om hende og stgttede hende til det sidste.

Fotograf Vagn Andersen



Hgrsholm kirkegard, Gun-
nar Schneekloths gravsted,
opsat i 1990, udfert af afdg-
de stenhuggermester Ole
Nielsen Stenhuggergarden i
Fredensborg.

Granit udformet som et fug-
lebad.

Fotograf Vagn Andersen

Hgrsholm kirkegard, Jarmila Zemanovas gravsted, opsat i 2000, udfgrt af sten- og billedhugger Steen
Jensen, Nykgbing Mors.

BI& Rgnne granit, symbolet skal forestille en solsikke.

Fotograf Vagn Andersen
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Hgrsholm kirkegard, Per
Vaing Larsens gravsted,
opsat i 1995, udfart af Lyng-
by Stenhuggeri, efter teg-
ning af afdedes bgrn.
Matteeus granit.

Fotograf Vagn Andersen

Pfer Vaing Larsen

til far fra *s/™.
Simone og Nathalie
vi savner dig

Assistens kirkegard, Kgbenhavn, Anna Freya Sgrensens gravsted. Gravstenen blev opsat, pd hendes
17 ars fgdselsdag d. 19.4.1999.

Inskriptionen pa stenen er et digt skrevet af Anna Freya Sgrensen selv pa vaeggen bag hendes seng.
Efter hendes dgd, som skete ved en trafikulykke i efteréret 1998, fandt hendes mor Annette Sgrensen
det smukt, at hendes datters egne ord skulle preege gravstenen, idet det til fulde fortalte om det speci-
elle menneske, hun var.

Stenen er af Indisk granit, med naturklavet forside.

Udfert af Stenhuggermester Rudi Larsen, Kgbenhavn.

FotografMichéle Bottelet Lundskeer
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Assistens kirkegard, Kegben-
havn, Lars L. Larsens
gravsted, opsat i 1996, udfert
af billedkunstner Jarn Lar-
sen, Sundby, Kgbenhavn.
Svensk granit.
FotografMichéle Bottekt
Lundsker

Vestre kirkegérd, Kgbenhavn, Trine Vester 1957-1998, sat op i 1998, Inskriptionen:

Though lovers be lost love shall not;

And death shall have no dominion.

Dylan Thomas

Udfart af Stenhugger Niels Bach, Kjellerup.
Gravstenen bestar af to dele. En fundamentsten af Donny Brook sandsten fra New South Wales,
Australien, som maler 15x90x100 cm. Inskriptionerne er udhugget i fundamentstenen. Overdelen er
formet som en keglestub, hvor basens diameter er 77 cm. og toppens diameter er 14 cm. Keglestubben
er 66 cm. hgj. | keglestubbens top er der udhugget en lille skal, som er 11 cm. i diameter og 5,5 cm.
dyb. Keglestubben er udfart i kunstsandsten.
FotografMarianne Linné Nielsen
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Viborg kirkegérd, Fabrikant Aksel Damgaard Jensens gravsted, opsat i 1966, udfgrt af maler og billed-
kunster Jgrn Larsen, Sundby i Kgbenhavn.

Sort poleret svensk granit, beleegningen omkring er sort portugisisk skiffer.
Fotograf Niels Kruse

Viborg kirkegérd, Fusagers familiegravsted, opsat i 1995, udfert af Stenhuggergarden i Skive.
Materiale redflammet Svensk granit (Halmstad)

Familien har selv lavet modellen i pap som oplag.

FotografNiels Kruse
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Set. Marie Sogns Kirkegard i Senderborg, Familie Wernich's
gravsted, opsat i 1977.

Udfgrt af Sgnderborg stenhuggeri.

Kors der er hugget ud af klippen. Ideen har familien fra et andet
gravmonument pa Skt. Johannes kloster i Slesvig, som familien fik
lavet et par generationer tilbage.

FotografAllan Krank



Set. Marie Sogns Kirkegard i Senderborg, Sophie Magdalene Als-
hauge's gravsted. Opsat i 1999

Udfgrt af Sgnderborg stenhuggeri

FotografAllan Krank
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Herning Vestre Kirkegard, opsat i 1997, Gerda Klaris Sggaard's
gravsted.

Fremstillet af billedhugger Erik Heide, Mors.

Materialet Sort Svensk Granit.

Familien besggte Erik Heide's atelier pad Mors, og hensat i et hjgrne
stod et jernkors. Historien var den, at en mus tilsyneladende
meningslgst havde gnavet sig vej ind i dyngen af flamingo, som
anvendes til modeller for jernkunsten. Musen havde efterladt sig et
spor, som mest af alt lignede et kors. Denne tilfeldighedens gave i
flamingo blev skéret ud og lagt ned i stebesand og gladende jern
smeltede modellen veak, sa sporet efterfglgende fremstod i dette
jernkors. Bgrnene var glade for historien om den tilfeeldige mus.
Korset er anbragt pé en steleformet diabassten i sort, svensk granit.
Stenen lever med vejrets omskiften. Nar det er regn og rusk, for-
svinder de indhuggede data i stenen, og den pargrende er virkelig
efterladt. Mens solskin narmest far stenens tegn til at mejsle sig fast
i sjeelen pa den, der hviler sig lidt pa banken.

Indskrift: Gerda Klaris Sggaard
15.8.1953-20.12.1997

Vent p& Herren

stol pd ham

s& griber Han ind.
Fotograf Knud Jargen Poulsen



Herning Vestre Kirkegard,
Gunnar Johannes Poulsen's
gravsted.

Opsat i 1994

Udfart af eegtefaellen billed-
hugger Monika Poulsen,
Roslev.

Materialet gré finsk granit.
Da Monika Poulsens mand
dgde i 1994 ville hun gerne
selv lave gravstenen, og da
afdgde var hgijskolelerer,
skulle det lyse granit
udtrykke den lyse grundt-
vigske kristendomsopfattel-
se. Korssymbolet bliver gen-
nem monumentets form
som en bevagelse, ligesom
troen setter menneskesin-
det i bevaegelse. Derfor
valgte hun den asymmetri-
ske form.

FotografKnud Jgrgen Poulsen

Herning Vester Kirkegard,
Anne Sofie Damgaard s
gravsted.

Udfart af Stenhuggeriet,
Vestergade i Herning.
Gravstenen skal symbolise-
re deres afdgde datters per-
sonlighed. Derfor den ran-
ke, slanke sten med de skar-
pe kanter, som var en del af
Anne Sofies sind. Formen er
ogsa rund og udstraler sgd-
me og ynde.

FotografKnud Jgrgen Poulsen
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Humlebaek Kirkegard, Niels Brgns gravsted.

Opsat i 1999. Tilhugningen skete for ca. 400 &r siden.

Kanonkugle "bombe" beregnet til en mgrser (mortér).

Indskriften er udfert af Stenhuggergarden i Fredensborg.

Kanonkugle Bohusgranit ca. 33,5 cm. i diameteren.

Bissens statue "Landsoldaten” pd Radhuspladsen i Kgbenhavn viser, at soldaten satter den ene fod pa
en erobret marser af lille kaliber. P& landsoldaternes tid var man dog for l&engst ophgrt med at bruge
sten som bomber. Omkring &r 1600 gik man over til at anvende metal til bomber og granater.

Stenen kan sdledes have varet en "nytte" genstand endnu p& Christian den Fjerdes tid.

Fotograf Vagn Andersen
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