Mindekulturens visuelle genkomst

Om fotografi pa nutidens danske kirkegdrde

Af Mette Haakonsen

Cand.mag. i kunsthistorie

Tre generationer siddende pd stranden i en sydlandsk ba-
deby. En kvinde, der smilende ser op fra sin bog i en solrig
spisestue. En kat, der sleenger sig pa en sofa. En ung, tilba-
geleenet mand, der laver handtegn mod kameraet. Strdlende
og smilende ansigter. Det er velkendte motiver i familiens
fotoalbum, pd computeren eller pd mobilen og i privaten.
Men konteksten er knap sd velkendt. De omtalte billeder er
nemlig registreret sidste ar pa Vestre Kirkegdrd og Assistens
Kirkegard i Kebenhavn. Hvad er baggrunden for denne nye
tendens pa de danske kirkegdrde? Hvad far folk til at bringe
fotografier af deres naermeste og personlige begivenheder ud
i kirkegdrdens semioffentlige rum? Der er naturligvis mange
forklaringsmuligheder, og jeg vil have mit fokus p& én over-
ordnet tese. Jeg mener nemlig, at den nye brug af fotografiet
er genereret af en senmoderne beveegelse i retning af en mere
ekstrovert mindekultur — det, jeg kalder mindekulturens visuelle
genkomst. Fotografiet kan saledes betragtes som ét elementien
storre omkalfatring af nutidens danske mindekultur. Men for
at forsta netop fotografiets tilsynekomst pa kirkegarden, me-
ner jeg ogsd, at det er nedvendigt at anskue feenomenet ud fra
en mediespecifik vinkel. Hvad kan det fotografiske medium
bidrage med i en mindekulturel kontekst, ma man sperge?

Danske gravfotografier

Mine observationer af fotografier pa danske kirkegdrde tog
sin spaede begyndelse for lidt over 10 &r siden. I dette tidr har
jeg besogt kirkegarde i forskellige egne af landet med sogeren
rettet seerligt mod fotografiske objekter. Uden at kunne pabe-
rabe mig et fuldsteendigt statistisk materiale, tegnede der sig
hurtigt et billede af, at denne nye billedbrug er mest udbredt
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pa Sjeelland, og at den sterste koncentration findes pa storby-
kirkegarde. Denne artikel har af samme grund sit hovedafseaet
netop i to store urbane kirkegarde, nemlig i et neerstudie fore-
taget i september og oktober 2009 pa Vestre Kirkegard og As-
sistens Kirkegérd i Kebenhavn.”

Fotografierne pa de to kebenhavnske kirkegdrde er iser ud-
bredt pd grave med udenlandsk ophav eller anden religios
baggrund end protestantismen, og de er talrige hovedsagligt
pa Vestre Kirkegards muslimske og i et vist omfang ogsa det
katolske afsnit. Hermed kunne man madske fristes til at for-
klare den nys opstdede tendens udelukkende ved de seneste
artiers voksende multikulturalitet i Danmark og dermed blot
som en inkludering af andre kulturers gravskikke. Men det
ville veere en alt for reduktionistisk forklaringsmodel i forhold
til det faktum, at fotografiet ogsa har fundet vej til etnisk dan-
ske gravsteder. Det kan bestemt ikke udelukkes, at fotografi-
ets tilstedevaerelse pa indvandrere og flygtninges grave har
inspireret danskfedte gravbrugere, og det ville veaere interes-
sant at foretage en komparativ analyse. Men anvendelsen af
fotografi pd, hvad jeg - i mangel af bedre - vil kalde etnisk
danske grave, er en radikal fornyelse, som jeg mener skal
ses i en storre kontekst, og denne undersogelse koncentrerer
sig derfor om disse danske gravsteder, som er registreret pa
baggrund af koblingen af navnene pa stenene og den fysiske
fremtreeden pa fotografiet.

I efteraret 2009 var der i alt 15 danske grave pa Vestre Kir-
kegard og Assistens Kirkegdrd udsmykket med et varierende
antal fotografisk materiale. Er det overhovedet nok til at ud-
gore en tendens? Ja, er mit svar, og jeg bygger det pa to for-
hold. For det forste er dette antal bemeerkelsesverdigt, idet
fotografier pd danske grave til sammenligning var sd godt
som fraveerende for blot 10-15 dr siden. Gravfotografierne pa
de to kirkegérde var sdledes neesten uden undtagelse fra det
21. arhundrede og langt hovedparten knyttet til gravsten, der
er rejst inden for de seneste 5 ar.

Endelig skal man ogsd tage hejde for, at den nye billedbrug
inkluderer fotografi i forgeengelig form, hvorved fotografier-
ne kun udsmykker gravene i en begreenset periode, inden de
som afskdrne blomster fjernes eller forgar. Der har med andre
ord eksisteret et langt storre antal fotografier i lobet af iseer de
sidste 5 dr, end dem man kunne registrere i 2009. Et faktum,
der understottes bdde af mine egne kirkegardsvandringer
gennem &drene og af samtaler med kirkegdrdsmyndigheder og
parerende.



De 15 tilfeelde af grave med fotografier er forbundet med alle
aldersgrupper, eeldre, unge og born, og de kan formelt indde-
les i to kategorier, der er neesten ligeligt fordelt: de vejrbestan-
dige, der alle er indlagt i gravstenen, og de nedbrydelige, der
er placeret pa graven pa forskellig vis. Flertallet af fotografi-
erne, der har blivende karakter, er baseret pa en teknik, hvor
billedet breendes ned i porceleen. Det kendteste eksempel pé et
permanent fotografi findes pd Assistens Kirkegard, hvor der
er rejst en stor, sort gravstele for sangerinden Natasja, som er
udsmykket med et rektanguleert fotografisk portreet. Hendes
tragiske ded i en ung alder og hendes store popularitet har
gjort gravstedet til et valfartssted, og det er muligt, at hendes
gravsten har medvirket til at cementere gravstensfotografiet i
Danmark.

Ikke desto mindre er det store flertal af de vejrbestandige por-
treetter forholdsvis smé og indsat i en oval indramning, der
kendes fra de sydlandske kirkegdrde, og som indgyder en
bled, rolig rytme i stenen, som differentierer sig fra hverdags-
fotografiets kantede og mere statiske form. De midlertidige
fotografier har derimod en langt mindre homogen ydre form.
Der er ofte flere billeder pa den samme grav, og de fleste er
placeret direkte pad graven eller leener op ad stenen, om det
geelder ubeskyttede plastbilleder i standardformat, fotografier
indsat i plastiommer, udklippede eller hele billeder i rektan-
guleere glasrammer, lamineringer eller fotoalbummer.

Hovedparten af begge typer gravstedsfotografier er baseret
pa private familiebilleder, og kun en handfuld har afset i det
semiprofessionelle portreetfotografi med neutral baggrund,
som vi kender fra pas- og skolefotografier. Man meder altsa
overvejende farvefotografier og afbildninger af personer i en
hjemlig sfeere og afslappet posering, sdsom et ovalt porceleens-
fotografi af en kvinde, der har armen fort op til hovedet, sa
vi ser hendes armbdndsur. Billedet er tydeligvist beskaret og
antyder, at det er optaget ved et middagsselskab.

Hvor der er zoomet ind pé det smilende ansigt i samtlige por-
celeensfotografier, er der som ventet stor variation i motiverne,
nar det drejer sig om de forgeengelige billeder. Der er, som vi
har hert i indledningen, feriefotos, billeder af sleegtninge, dyr
og hjemlige stunder; alle formet efter den fotografiske konven-
tion, som kulturforsker Marianne Hirsch har kaldt familieblik-
ket. Det er smilene og det muntre og gode liv, man preesenteres
for. Smerten, deden og sorgen er fraveerende. Fuldsteendigt
som i ethvert familiealbum.
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Mindekultur

Begrebet mindekultur er blevet anvendt mere og mere hyp-
pigt i de seneste 5-10 ars forskning i dansk deds- og erin-
dringskultur. Mindet er en méde, hvorpa vi erindrer, som igen
er forbundet med hukommelsen. Hukommelse, erindring og
minder er med andre ord indbyrdes afhengige, men de refe-
rerer ogsa til hver deres serskilte akt. Hukommelsen deekker
primeert evnen til at lagre erfaringer og viden, og erindringen
er en mere kropsligt indlejret, dynamisk og omverdensrelate-
rende og —fortolkende made at forholde sig til fortiden. Ende-
lig beskriver mindet et mere kondenseret og mere eller mindre
bevidst selektivt forhold til begivenheder og personer, man
meder i sit liv, og mindet kan udleses bade af sanseindtryk,
af bevidste mindeakter og ikke mindst via fysiske objekter. Og
det er seerligt de to sidstneevnte mindeformer, der er interes-
sante i denne sammenheaeng. Fotografier pa kirkegarden er
nemlig bade private, fysiske mindeobjekter, men de er ogsa
i hoj grad betinget af og indlejret i mindekulturen som aktiv
praksisform. De udveelges, placeres, flyttes, fjernes og danner
grundlag for samtaler eller andre mindeakter. Denne form for
synlig og ekstrovert mindekultur er ny i vor tid, men den har
fortilfeelde i historien. Der er tale om en genkomst af den visu-
elle mindekultur.

Mindemodeller

Nar man skal betragte mindekulturen i historisk perspektiv,
er det fortsat den franske mentalitetshistoriker Philippe Aries’
kanoniske vaerk The Hour of our Death, der er mest neerliggen-
de at konsultere. Philippe Aries kortleegger i dette banebry-
dende veerk de seneste 1000 drs dedskultur i Vesten og op-
stiller fem dominerende modeller for vores made at hdndtere
deden og herunder ogs4, hvorledes vi mindes de afdede. Fem
mader, som er knyttet til fem faser i historien, men som ogsa
kan optreede pa tveers af historien. Her skal jeg af pladshen-
syn udelukkende skitsere de tre faser, der er mest relevante
for forstdelsen af baggrunden for genkomsten af den visuelle
mindekultur: nemlig den temmede dod, den andens ded og den
usynlige dod.

Den teemmede dod refererer til den yngre middelalders domine-
rende dedsmodel, hvor deden var meget neervaerende. Deden
indtraf hyppigt og foregik oftest i hjemmet. Den dede krop
blev ordnet af de parerende, og det store flertal blev begra-
vet uden markering af graven. Deden var frygtet, men folk



var fortrolige med den, og man havde veletablerede riter til at
handtere og temme den. Denne model forsvinder gradvist i
de efterfolgende arhundreder, hvor der blandt andet kommer
mere fokus pa selvet og individet, og i slutningen af 1700-tal-
let opstar da fasen den andens ded, som bliver fremtreedende
indtil slutningen af 1800-tallet.

Den andens ded beskriver en periode, hvor deden for alvor be-
gynder at blive defineret ved tabet og separationen af men-
neskeliv — ikke mindst af familiemedlemmer. Denne nye hold-
ning akkompagneres af en meget aktiv og synlig sorgpraksis
og mindekultur, ja ligefrem en mindekult, og deraf et stort
udbud af mindeobjekter. Sergeudstyr, sisom enkens sorte
kjole og sjal, er seedvane, og synlige markeringer pa gravene
bliver nu kutyme for alle socialgrupper, og de mest velhaven-
des gravsten bliver udstyret med statuer, portreetter, symboler
og hejtidelige lovprisninger, sorge- og mindeord. Ogsd inde i
hjemmet er mindet synligt, iseer efter fotografiets opfindelse
i forste halvdel af 1800-tallet. Der opstar en hel industri for
alskens hybride mindeobjekter: smykker, skrin, spejle, me-
daljoner og etuier, hvori man kan indseette fotografier af et
afdedt familiemedlem sammen med forgeengelighedssymbo-
ler sdsom terrede blomster eller fysiske levn fra den afdede
- en tojstump, en hartot. Man lader ogsa sig selv forevige i
en synlig mindeakt, siddende med billedet af en keer afded
i favnen eller ved ens side. Det er ligeledes i denne periode,
at fotografiske billeder af den dede pa sit dedsleje bliver ud-
bredte, ja, postmortem-genren opstar faktisk fer bryllups- og
dabsfotografier. Ikke mindst tabet af bern udleser behovet for
et sidste fotografi, og man heenger billederne op i hjemmet el-
ler fremviser dem til venner og sleegtninge. Bdde deden og
mindet handteres i denne periode som en privat og personlig
men i hej grad ogséd som en social begivenhed. Ved at skabe,
fremvise og benytte sig af en visuel materialisering af tabet,
folelserne, sorgen og minderne dannes der basis for en indi-
vidgenereret men kollektiv hdndtering af dedens uundgaelige
indgreb i livet.

Bruddet med den andens dod bliver radikalt, da det 20. &rhund-
redes deds- og mindemodel tager over: den usynlige ded. Der
opstdr nu en systematisk forneegtelse af doden, blandt andet
som udslag af samfundets dedikation til teknologien og lyk-
ken. Doden er en fejl, vi ma bekeempe. Vi vil ikke vide af den.
Og kan man ikke se den og dens folgevirkninger (sorgen og
mindet), kan man naesten bilde sig ind, at den ikke eksisterer.
Den deende hospitaliseres og medikaliseres, og nu er det ikke
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leengere familien men bedemanden og preesten, der tager sig
af den dede krop og begravelsen. Det skal veere sa rent og
klinisk som muligt, og kremeringen vinder indpas. Ikke alene
deden bliver usynlig og tabuiseret i det 20. arhundrede, ogsa
sorgen bliver opfattet som noget nermest skamfuldt, som
man skal holde for sig selv og se at komme over. Hojlydt grad,
der ellers engang var acceptabelt ogsd herhjemme, bliver taget
ilde op, og man herer den dag i dag folk rose de efterladte,
hvis de formaér at tojle folelserne til en begravelse. Sergeud-
styret forsvinder ogsd. Vi kan ikke se, hvem der har mistet,
ndr vi bevaeger os omkring i det offentlige rum. Ogsa gravene
endrer sig markant i denne fase. De bliver, i generaliseringens
skarpe skeer, mindre i skala og mere og mere anonyme. Titler,
symboler og andre personlige og affektive dimensioner tvin-
ges bort og opfattes som et bedaget levn fra det 19. arhundre-
des romantiske og sentimentale deds- og mindekultur.

Den usynlige dod er en hardfer model, der stadig har sit greb
om Vesten, men allerede i 1994 retter den britiske sociolog
Tony Walter opmeerksomheden hen p4, at deden delvis er ved
at“genopstd” i det engelske samfund. Folk tager stilling til de-
den igen, involverer sig, og tabuet gores til skamme. Man har
kunnet opleve den samme udvikling i Danmark de seneste 20-
30 ar, og forskellige fagpersoner er enige om, at vi nu star midt
i en brydningstid i forhold til den usynlige ded. Der har aldrig
tidligere veeret skrevet sd meget om ded, sorg og tab, mange
mennesker udfylder deres sidste vilje, og gravsteder er igen
blevet ramme om personlige og synlige tegn pa en aktiv min-
dekultur. Billeder bliver placeret sammen med egvrige objekter
sdasom lys, blomster, tojdyr og tegninger, og det ikke alene pa
kirkegarden men ogsa i forbindelse med tragiske heendelser,
der bergrer hele offentligheden, for eksempel Lady Dianas
ded og terrorangrebet i New York 11. september 2001. Deden,
sorgen og mindets undertrykkelse og usynliggerelse synes
at have skabt et vakuum, og det er en medvirkende drsag til,
at vi nu ogsa kan opleve mindekulturens visuelle genkomst i
form af fotografier pa danske kirkegarde.

Gravportratter

Det fotografiske portraet og familiebillede pa danske grave har
fortilfeelde langt tilbage i kunst- og billedhistorien. Fra por-
treetter pa egyptiske sarkofager, romerske gravbuster, fromme
gruppeportreetter inde i den kristne kirke og til udhuggede el-
ler stobte profiler pa det 19. og tidligste 20. arhundredes grav-
monumenter. Men hvor disse gravportreetter var forbeholdt



magteliten, sker der en afgerende eendring med udviklingen
af det langt mindre kostbare fotografi. Borgerskabet og senere
ogsd menigmand far mulighed for at lade sig og sine portreet-
tere — ogsa til gravene.

Det fotografiske medium blev hurtigt efter dets officielle op-
findelse i 1839 inkorporeret i gravudsmykning. De professio-
nelle fotografer blev gjeblikkeligt betragtet som erindrings- og
mindemagere, og omkring 1870’erne og 1880’erne horte ikke
blot postmortem-fotografier men ogsa gravstensfotografier
til nogle af deres betydeligste opgaver. Der blev konkurreret
i udviklingen af det mest holdbare materiale til at indkapsle
fotografierne, og kilder fra datidens Amerika beretter ogsa om
eksempler pa, at folk placerer de sma, forgeengelige carte-de-
visites portreetter pa gravstenene.

Vi ved med sikkerhed, at postmortem-fotografiet ogsd var ud-
bredt i Danmark. Det er straks langt mere kompliceret med
gravstensfotografiet. Der er endnu ikke fremkommet sikre
data, der kan af- eller bekreefte udbredelsen af gravstensfoto-
grafi i det 19. og tidlige 20. d&rhundredes Danmark, og skulle
de have eksisteret, er flertallet, som i ovrige lande, antageligt
géet tabt. Sikkert er det imidlertid, at postmortem-fotografiets
popularitet svinder meerkbart i hele Europa ved overgangen
til det 20. &rhundrede, og reliefportreetter p4 danske gravsten
daler i antal i lebet af 1930’erne, medens man i blandt andet
sydeuropeeiske lande har haft en vedvarende brug af grav-
stensportreetter op til i dag, hvilket blandt andet mé tilskri-
ves katolicismens langt mere udvendige og visuelt forankrede
tro.

De fotografiske gravportreetter i Danmark er med andre ord
opstaet i kelvandet pa en lang billedtradition, og nar portraet-
tet genopfindes netop nu, er det meget sandsynligt, at globa-
liseringen og danskernes eksplosive rejseaktivitet i de sene-
ste 10 &r blandt andet til syden har haft en vis indvirkning.
Men inddragelsen af fotografiet haenger ogsa sammen med de
egenskaber, som vi tilleegger dette medium, og de praksisfor-
mer der er knyttet hertil i dag.

Narvaret i fraveret

Bevaeggrunde til at inkludere et fotografisk portraet eller an-
dre fotografiske billeder pa en grav kan veere forskellige, men
det overordnede resultat er ens. Fotografierne personligger
og individualiserer graven. Dette er ogsd virkningen af ovrige

37



38

private genstande, der matte udsmykke graven, men fotogra-
fiet adskiller sig ved at fremsta som et direkte spor af vaeren.
Fotografiet fastholder det og dem, der reelt har veret. Nav-
net pa gravstenen fdr sd at sige krop, et ansigt, og den afdede
persons individualitet manifesteres. Det fotografiske mate-
riale kan sdledes skabes en fglelse af neerveer midt i det ofte
ubeerlige fraveer, hvilket understreges af, at det er farverne,
hverdagslivet og smilene, der preesenteres pa gravene pé de
to danske kirkegarde. Det er livet, der hyldes.

Fotografiet har lige fra starten veeret omgivet af en vis magi
grundet dets neere forhold til den ydre virkelighed. Plattensla-
gere har udnyttet perceptionen af den fotografiske magi til at
pastd, at de kunne fa kontakt til afdede personer via fotogra-
fiet, og vi kender alle beretningen om fjerne stammefolk, der
er bange for fotografiets magiske kreefter. Og fotografiets ev-
ner er vitterligt ganske naturstridige i udgangspunktet. Foto-
grafiet stopper tidens ubenherlige strem, og livets flygtighed
fastholdes i ger af fortidige ojeblikke og begivenheder, som vi
kan tage ophold p§, ndr vi danner vores livshistorier.

Selv i dag, hvor udviklingen af det digitale fotografi for leengst
har klargjort, at fotografiet er et produkt af billeddannelser og
-redigeringer, er det fortsat sporkarakteren, der er altafge-
rende for vores sterke tilknytning til fotografiet. Fotografiet
fremkalder affekt, og realismens magi er, som den danske fo-
tohistoriker Mette Sandbye har papeget, dybt forankret i os.

Hvis man konsulterer hjemmesiden for den danske e-butik
Trenda, bliver det tydeligt, at realismens magi ogsa er steerkt
medvirkende til inddragelsen af fotografi pa danske kirke-
gérde. Trenda, der har specialiseret sig i salg af vejrresistente
porceleensbilleder iser til gravsten, forklarer betydningen af
det indlagte porceleensbillede med afseet i en personlig beret-
ning om butiksejerens tab af sin segtemand og far til hendes
barn. De far pa et tidspunkt indlagt et fotografisk portreet i
farens gravsten, og deres besgg ved gravstedet far en ny di-
mension: Def er som om, at nu er han [..] her - pd en anderledes og
mere narveerende mdde. [...] Vi skal til at tage afsked for i dag, og
jeg ser forblaffet min son fore to fingre op til sine laeber. Han kysser
dem og trykker dem blidt mod sin fars porceleensbillede. Jeg har tirer
i mine gjne og pd mine kinder. Et lille billede - en verden til forskel.
Fotografiet pa stenen bibringer altsa folelsen netop af naervaer
for denne familie og tjener som et neermest magisk medium,
hvorigennem der skabes kontakt med den afdede.



Netvarkssamfundet

Meget tyder ogsd pa, at den nye fotobaserede gravudsmyk-
ning er rundet af de elektroniske medier. Noget af det mest
banebrydende ved de nye medier, iseer mobilen, det digitale
kamera og internettet, er den hidtil usete mulighed for net-
vaerksdannelser og udveksling af oplevelser i kritisk, politisk
og privat gjemed. Og fotografiet spiller en central rolle i det
nye netvaerkssamfund. Hvor det private fotografi tidligere
fortrinsvist var forbeholdt familiesfeeren og blev fremvist i
neerkontakt, er fotografiet nu sa mobilt et medie, at vi kan dele
ikke alene vores fortid men ogsd vores nu med de neerme-
ste - eller hele verden — selvom vi ikke deler hverken tid eller
rum. Fotografiets sociale dimension er med andre ord blevet
foreget og er for mange mennesker en central faktor i sociale
relationer, hvad enten det udnyttes ekskluderende (fx i form
af mobning) eller inkluderende (fx deling af feriebilleder pa
Facebook med venner og familie). Vi er aldrig leengere veek
fra hinanden end et ojebliks fotografisk samveer. Ikke forend
deden indtreeffer.

Den fotografiske praksis, som udspringer af de nye medier, er
frem for alt handlingsorienteret. Man tager aktivt hdnd om sin
livsforteelling og modvirker i samme ombaering tidens strom
sa at sige. Et tryk pa udleseren. Send. Se, her. Jeg er, og du
er en del af mit liv. Denne aktive handling og konstante pro-
duktion og reproduktion af sociale relationer via fotografisk
mellemkomst er sd dybt indlejret i vor tid, at det synes naesten
naturligt, at den ma influere ogsa péa billedpraksissen pa kir-
kegérden.

Billedbrugen pa kirkegardene konvergerer med et af de tera-
peutiske rdd, der er opstdet i nyere tid, nemlig opfordringen
til, at de efterladte aktivt seger at komme overens med sorgen
og den neere persons nye status i ens liv, i stedet for at under-
trykke og glemme sorgen som i perioden med den usynlige
mindekultur. En méade at gore dette er altsa at fortsaette samta-
len og billeddelingen pa graven. Men samtalen raekker videre
end til den afdede. Man delagtiggor og synligger sin sorg og
det dyrebare minde for og med omverden, og nér fotografier-
ne, som pa Vestre Kirkegérd og Assistens Kirkegard, er formet
efter ensartede og genkendelige fotografiske konventioner,
kan de ogsa veere modtagelige for identifikation og potentielt
set generere et inklusivt og medfelende blik, selv fra fremme-
de. Ved at placere de private fotografier pa den semioffentlige
grav, skriver man sin egen og den dedes fortelling ind i et
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nyt feellesskab. Et feellesskab, der reekker ud over familien og
de naermeste venner og som inkluderer andre parerende eller
ovrige besogende pa kirkegarden. Man deler sin historie, som
det er kutyme via mobilen og internettet. Det kan udlegges
som det, sociologen Zygmunt Baumann har kaldt et knagefal-
lesskab, altsa et afgreenset, udvalgt og midlertidigt feellesskab
blandt mange andre potentielle feellesskaber, som man veel-
ger fra og til i en dynamisk og omskiftelig verden. Nar sor-
gen med tiden maske bliver mindre patreengende, kan man
afslutte den offentlige samtale og forbindelsen til de ovrige
kirkegardsakterer ved at fjerne fotografierne. Og det er, som
vi har hert, ofte tilfeeldet. Med mindre der er tale om de be-
standige portreetformer.

Afsluttende ord

Den nye fotografiske gravskik indeholder flere problematik-
ker. Lige sa vel som billeddeling pa nettet kreever conduite, er
det ogsa en nedvendig overvejelse i forhold til kirkegarden.
Den fotografiske interageren og deling er nok naturaliseret,
men kan medfore konflikter, ogsa nar den overferes til den
nye kontekst, kirkegarden. Jeg er saledes fra forstehandskilde
blevet bekendt med et tilfaelde fra Assistens Kirkegard, hvor
en ung piges dedsfald udleste et leengerevarende besggsritual
fra venner og veninder, der inkluderede placering af fotogra-
fier pa graven. Det skete dog ikke med familiens billigelse. De
blev ikke spurgt, og de folte sig bdde kraenket og placeret i et
ubehageligt dilemma.

Man ber ogsa veere opmeerksom pa fotografiets bedrageriske
vaesen, som ikke mindst fototeoretikeren Roland Barthes har
papeget. Nok kan fotografiet vidne om det og dem, der har
veeret, og bibringe folelsen af neerveer, men stemmer dette
ydre billede ogsa med ens indre billeder? Hvordan konden-
serer man mindet om en person i ét billede, og er disse indre
billeder ens for alle de parerende? Det stivnede gjeblik ind-
gyder ogsé dedelighed til det fotograferede subjekt, og kan
for nogle besogende ligefrem forsteerke oplevelsen af afsluttet
liv. Neerveer i fraveeret kan forvandles til fraveer i neerveeret.
Hvor det handler om affekt for de pérerende, kan ansigterne
pa gravene opleves af udenforstdende som tavse spogelser el-
ler udelukkende gores til genstand for kulturelle og sociale
observationer helt fri af affektive intentioner.

Personliggerelse og individualisering er blevet omtalt som
en af de centrale feellesneevnere for resultatet af de forskellige



typer fotografiers tilstedeveerelse pa de danske grave pa Ve-
stre Kirkegard og Assistens Kirkegard. Skarpe tunger vil ma-
ske tolke denne udvikling blot som endnu et udslag af vor
tids performative identitetsdannelse og hyperindividualisme.
Hver og en betragtes som enere i dag, som et uerstatteligt jeg
— af os selv og vores neermeste — og det stemmer ikke overens
med det 20. drhundredes anonyme og nedtonede gravkultur.
Vi lever ogsd i en tid, hvor man kan sludre hejlydti telefon om
private sager i bussen, ytre sig om dette og hint pa blogs og
fremvise fester, fodsler og bryllup pa offentligt tilgeengelige
hjemmesider og pa tv. Hvorfor da ikke fortseette eksponerin-
gen af ens livsfortelling pd kirkegdrden? En sddan tolkning er
dog for ensidigt negativ i mine gjne, og vi skal veere varsomme
med at stro om os med negativt ladede begreber som performa-
tiv identitetsdannnelse og hyperindividualisme, hvor neerliggen-
de forklaringsmodeller de end er. Man kan nemlig ogsa vende
problematikken om og dermed konstatere, at ja, selvfelgelig
er vi alle enkeltstdende individer og ja, selvfolgelig er deden
ikke blot et brud pé en livsfortelling. De efterladte lever vide-
re med keerligheden til og mindet om den afdede, og mindet
og sorgen skal hdndteres — oftest ogsa pa kirkegédrden, hvor
den dedes fysiske rester nedsaenkes. Den nye fotoinkluderen-
de gravskik i Danmark kan ses som ét losningsforslag herpa.
Man handler og synligger sin sorg og det aktive minde. Det er
et eksempel pa det visuelle mindes genkomst.
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1) Jeg har haft mange overvejelser om, hvorvidt det er etisk forsvarligt
at publicere billeder af de pageldende gravstedsfotografier. Foto-
grafierne er offentligt tilgeengelige, men de er placeret i et rum med
stor privathed og emotionalitet. Gravstedet er kun semioffentligt
og altsd greensende til en privatsfeere, og tiden til udfeerdigelsen af
denne artikel har ikke levnet mulighed for kontakt med de enkelte
parerende. Jeg har derfor valgt at lade tvivlen komme de pérerende
til gode ved ikke at vise billeder, og jeg vil opfordre serligt interes-
serede til selv at opsege de to kirkegérde. Fotografierne er derude.





