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Planerad och iscensatt
fotojournalistik

AF JENS E. KJELDSEN OCH GUNNAR NYGREN

Abstract

Ijanuarivalaret 2010 publicerade Svenska Dagbladet en grupp-
bild av alla atta partiledare. Bilden dr ett exempel pd planerad
fotojournalistik, men ocksd ett exempel pa hur bilders betydelse
kan fordndras och ges nya tolkningar jamfort med den ursprung-
liga avsikten. Artikeln analyserar arbetsprocessen bakom bilden
utifran observationer och intervjuer, dess iscensdttning och rela-
tion till bildjournalistikens normer och traditioner. Det utgar fran
teorier om pseudohdindelser och ikoniska bilder, och analyserar
fotografiets estetiska och retoriska kvalitéer. Resultatet visar att
processen bakom bilden inrymmer en rad ambivalenser i bild-
journalisternas sjdlvforstdelse och syn pa pressfotografi. Det visar
ocksa att den process som skapar ikoniska bilder dr komplicerad
och oforutsigbar. Mediernas representationer av politiker kan
planeras, men ocksd omtolkas i motet med publiken.

De senaste 20 aren har bildjournalistiken blivit alltmer central
i de svenska morgontidningarna, samtidigt som hela det redak-
tionella innehallet blivit mer planerat. Trots detta vet vi ganska
lite om planerad fotojournalistik — ja, arbetsprocesser pa bildre-
daktioner och dven fotojournalistik i stort dr 6verraskande out-
forskat. Denna text utgor ett litet steg pa vdgen mot att avhjdlpa
denna brist genom att understka arbetsprocessen for planerad
fotojournalistik. Vi kommer att undersdka en konkret produkt av
denna process vid bildredaktionen pa Svenska Dagbladet: den
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sé kallade ”"soffabilden”. Vi visar hur detta fotografi ar resultatet
av en pseudohéndelse som var skapad och iscensatt av Svenska
Dagbladet i samarbete med de politiska partierna. Vi visar ocksa
hur denna pseudohédndelse samtidigt iscensétter sig sjdlv och tar
vagar som inte var planerade.

Forsta delen tar teoretisk utgangspunkt i Daniel Boorstins
teori om pseudohdndelser, som han beskriver i boken The
Image. Har beskriver vi planerad journalistik generellt och ger en
konkret inblick i arbetsprocessen och tillblivelsen av "soffbilden”
som fotografen Yvonne Asell tog fér Svenska Dagbladet i borjan
av 2010. Med utgangspunkt i kvalitativa intervjuer och observa-
tioner pa SvDs bildredaktion ger denna del en konkret empirisk
insikt i hur planeringen och produktionen av ett planerat press-
fotografi sker.

Andra delen undersoker hur bilden inramas och iscensitts av
tidningen samt redogor for bildens utbredning. Centralt héir &r
hur tidningen genom att beskriva fotografiet som ikoniskt och
genom att skriva bildens historia, bidrar till att konstituera foto-
grafiets betydelse och sin egen position som ceremoniméistare
vid viktiga hidndelser. Det blir ocksa tydligt att iscensidttningen
innehéller en ambivalens mellan representationer av politiker
som privatpersoner och deras officiella roller som partiledare.

Tredje delen analyserar fotografiets retoriska och estetiska
kvalitéer i ljuset av teorier om ikonisk pressfotografi. Denna del
understryker iscensittningen av bilden som ikonisk. Med hjélp
av vara forskningsintervjuer pekar den pa dnnu en ambivalens,
niamligen i journalisternas virdering av bildens karaktdr och
varde.

Fjarde delen &r en kort avslutning som uppsummerar pro-
duktionen, iscensdttningen och det fotografiska uttrycket samt
de ambivalenser som historien om soffbilden rymmer. Det gél-
ler spanningar i bildjournalisternas sjdlvforstaelse och syn pa
pressfotografi och mediernas mangfacetterade representation
av politik och politiker. Samt en diskussion om ikoniska bilder,
pseudohidndelser och mediernas gestaltning av politik.
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1. Bildjournalistik som planerad produktion

Bildjournalistiken har utvecklats och férdndrats pd manga séatt
de senaste 20-25 aren. P4 1990-talet utvecklade ménga tidningar
sin bildpolicy och bildens roll i tidningen uppvérderades. Den
tekniska bakgrunden var 6vergangen till offsettryck som skedde
pa 1980-talet, och som gjorde det billigare och snabbare att pro-
ducera bilder (Hultén 1990). Manga redaktioner inrittade fler
bildredaktorer, tidningar fick ny design for att férstdrka den visu-
ella profilen (Edwardsson m fl 1994, Becker 1996).

De forsta aren pa 2000-talet gick néstan alla morgontidningar
over fran broadsheet till tabloidformat. Detta innebar ytterli-
gare ett steg mot mer visuella tidningar, texterna blev kortare
och bildernas andel av det redaktionella innehéllet kade med
omkring 20 procent i manga tidningar (Sternvik 2007). Tabloidi-
seringen innebar ocksd krav p& en mer planerad produktion, fler
sidor skulle produceras, samtidigt som redaktionerna krymptes.
Antalet journalister i dagspressen har minskat med 20-25 pro-
cent sedan slutet av 1980-talet, och pa storstadstidningarna &r
minskningen dnnu storre, flera redaktioner har till och med halv-
erats (Asp m fl 2007, Sjostrom 2011). For att klara produktionen
av bade nyhetstidningen och ett vixande antal bilagor har redak-
tionella system utvecklats med en storre grad av formatering av
sidor i forvdg. Innehallet planeras mer, textldngder och bildstor-
lekar bestams i forvdg (Nygren 2008).

Utvecklingen mot en mer planerad journalistik har paskyn-
dats av nédtjournalistiken. Tidningarnas webbsidor tar hand om
de snabba nyheterna och utvecklar interaktiviteten med ldsarna.
Samtidigt som papperstidningen utvecklas mot att ge mer av for-
djupning och bakgrund. Skillnaderna dkar mellan nit och pap-
per (Nygren & Zuiderveld 2011). Redaktionschefen p& Svenska
Dagbladet Martin Jonsson uttrycker férdndringen av pappers-
tidningen sa hér i samband med att tidningens natutgéva nylan-
serades i mars 2011:

P& motsvarande sétt forstédrker vi papperstidningens styrkor. Det
var linge sedan huvudfokus lag pa att rapportera gardagens
nyheter: istéllet handlar det om att etablera dagens samtalsémnen,
sétta nyhetsagendan, ge sammanhang, blicka framat och utnyttja
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kraften i bildjournalistiken och den férdjupande nyhetsgrafiken.
Nitets nerv matchas av papprets lasupplevelser, beréttelser och
dverskadlighet (SvD 20110320).

For att klara dessa krav pa papperstidningen méste innehallet i
sin helhet planeras pé ett helt annat sitt &n i den gamla pappers-
tidningen som byggde pa gardagens nyheter. Detta géller ocksa
bildjournalistiken som blir central — bade i den visuella pappers-
tidningen och pa nitet med dess nya gestaltningar som bildspel
och rorliga bilder i olika former.

Planerade nyheter

Denne planering av produktionen av nyheter och bildjour-
nalistik betyder inte nédvindigtvis att journalister konstrue-
rar sina egna nyheter. Det handlar istdllet om en planering av
hur héndelser ska organiseras och formedlas som nyheter. Det
ar tidningarnas uppgift att bevaka nyheter, inte att skapa dem.
Samtidigt &r mé&nga nyheter inte bara ndgot som sker, utan nagot
som skapas. Med professionaliseringen av politisk kommunika-
tion och spin-doktorers intrdde i politiken har det blivit vanligt
for politiker och partier att organisera handelser och photo-op-
portunities som kan bevakas som nyheter. Sddana icke-héndel-
ser, som bara &r skapade for att bli formedlade i medierna och
dérfor inte egentligen &dr nyheter kallar Daniel Boorstin for pseu-
dohdndelser. En pseudohéndelse kan vare arrangerade tillféllen,
men ocksd presskonferenser, pressemeddelanden och till och
med intervjuer om de inte dr baserade pa en hindelse som &dr en
nyhet som rapporteras. Som journalistisk genre dr intervjun en
pseudohindelse, eftersom den skapar en héndelse mer dn den
tdcker en nyhet. En pseudo-héndelse, skriver Boorstin (1992: 20)
karaktédriseras av att:

1. Den dr inte spontan, men upptrader for att ndgon har pla-

nerat, planterat eller framkallat den.

2. Den ar primart planterad eller framkallad for att bli rap-
porterad. Darfor arrangeras den for mediernas bekvamlig-
het, och framgangen mats utifrdn hur mycket uppmaérk-
samhet den far.
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Forhéllandet till den underliggande verkligheten &r oklart.
Och det dr denna oklarhet som goér den intressant. Nyhe-
ten om en tagolycka dr vad som hédnde och konsekven-
serna av detta. Men det intressanta vid en intervju ar alltid
i en viss mening om det verkligen har skett och vad som
kan ha varit motiven.

Den har ofta till syfte att vara en sjilvuppfyllande profetia.
Nir ett hotell bjuder in medierna f6r att fira sin 50-arsdag
som en viktig institution i staden, s& etablerar man samti-
digt detta faktum.

Boorstin framhaller att en 6kande del av det vi ldser, ser och
hor i medierna frdn mitten av 1900-talet bestatt av pseudohin-
delser. En fullstdndig beskrivning av pseudohéndelser skulle inte
vara mindre dn det moderna Amerikas historia, hdvdare han.
Det har betydelse for journalistiken, for ju fler pseudohidndelser
vi utsétts for, desto storre blir skillnaden mellan “hard news” och
"soft news” (jf Boorstin 1992: 30).

I Boorstins beskrivning dr pseudohédndelser ndgot som orga-
nisationer, féretag och politiker iscensatter for att fa mediernas
uppmairksamhet och for att bli omtalade. Darfor utforskar studier
som undersoker pseudohdndelser normalt hur pressen lockas
till att bevaka saker som inte dr spontana, men ddremot &r pla-
nerade enbart for att fi nyhetsbevakning. Med nyhetsmediernas
forandring fran att vara nyhetsinsamlade till att vara nyhetskon-
struerade upplever vi emellertid oftare ocksd att journalisterna
sjdlva bidrar till att skapa pseudohéndelser som kan generera bra
bilder och journalistiska berittelser. Genrer som intervjuer och
debatter i tv dr en del av denna tendens.

Vi kommer i denna artikel analysera ett exempel pa hur press-

sen bevakar en pseudohindelse, fotograferingen av partile-
darnairiksdagen. Samtidigt som tidningen tillskriver en sarskild
mening till bAde hindelsen och sig sjdlv genom iscenséttningen
av fotograferingen och den mening som fotografer skapar. Vi har
valt denna bild for att den inrymmer ambivalenser i flera dimen-
sioner:

mellan om det dr medierna eller kédllorna som skapar
pseudohindelse,
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mellan den planerade betydelsen och den betydelse bilden
faktiskt kom att f& och

mellan bildjournalistikens dokumentdra tradition och
andra traditioner inom fotografi.

Grader av planerat pressfoto

En rad studier pekar pa att fotojournalistens uppgift ofta &r
att bekrifta en existerande textbaserad nyhetshistoria och att
stotta en journalistisk vinkel som redan &r fastlagd (t ex Gynnild
1990, Olsson 2000, Ekstrom 2006, Jamtegy 2011). Utifrdn denna
forskning samt teorier om pseudohindelser och véra insikter
frdn denna studie (observationer och intervjuer) har vi analytiskt
delat in bildjournalistiken i ett kontinuum av bildtyper som gar
frdn journalistiskt bestdmda till situationellt bestimda'.

1.

Vid det bestdllda och iscensatta fotografiet har fotografen
utifran en klar vinkel fatt en uppgift att ta ett bestimt motiv
—som regel med mycket klara riktlinjer for utformning och
uttryck. Soffbilden &r ett exempel pa detta. I denna genre
finner vi ocksa det som kan kallas det tillspetsade press-
fotografiet som ar tydligt uppstéllt och iscensatt ofta pa
ett kommenterande och humoristiskt sidtt’>. Denna typ av
bilder visar pseudohédndelser i Boorstins betydelse (1992),
eftersom dessa hindelser inte skulle existera om inte tid-
ningen hade initierat dem.

Vid det bestillda illustrationsfotografiet har fotografen fatt
till uppgift att ta ett fotografi som ska illustrera eller pd ett
annat sitt stotta nagot pa ett forutbestamt sitt. Ofta nagot
som redan dr producerat (jmf Olsson 2000: 104). Bestall-
ningen av "en betryckt Mona Sahlin” dr ett exempel pa ett
sddant fotografi.

Vid det redaktionellt planerade feature-och reportagefoto-
grafiet har fotografen fatt i uppdrag att bevaka en sarskild
hédndelse eller ett 4mne, men utan ndagra riktlinjer som
bestiller en vinkel, motiv eller uttryck.

Vid det redaktionellt planerade nyhetsfotografiet skickas
fotografen ut for att tdcka en sirskild hiandelse, men utan
klara riktlinjer for vinkling, motiv eller uttryck.



JOURNALISTICA - NR. 1-2013 // 215

5. Vid det oplanerade pressfotografiet ar bilden inte bestélld
eller planerad, varken av redaktion, reporter eller foto-
graf. Men en fotograf befinner sig i en situation som ver-
kar nyhetsmaéssig och tar bilder. Det kan ocksa (i vixande
grad) vara ldsare som tar bilder med mobiltelefoner eller
egna kameror och skickar in till redaktionen.

Ju ldngre ner vi kommer pé listan, desto mindre griper tidning
och fotograf aktivt in i regissering och uppstéllning av motiv och
hiandelser, och desto mer traditionellt dokumentirt kommer
fotografiet att vara. I alla fem typer av fotojournalistik kan det
fotograferade dock vara planerad och iscensatt av andra som vid
presskonferenser, arrangemang och liknande. Nir arrangérer
primért har skapat hiandelserna utifrdn en 6nskan om (foto)jour-
nalistisk bevakning, kan man tala om pseudohéndelser.

Olsson (2000:85) har argumenterat for att man inte bara ska
skilja mellan olika grader av regissering som skapats av fotograf
och redaktion, men ocksa mellan situationer tagna med eller mot
motivets vilja eller avsikt. Han pekar pd att det politiska press-
fotografiet i perioden 1925 till 1990-talet har dndrat sig fran att
domineras av bilder som politiker 6nskar bli publicerade till bil-
der som journalisterna men inte politikerna vill ha publicerade:
"Journalisterna har [...] fatt stérre makt 6ver representationen
av politikerna och politiken” (Olsson 2000: 107). Som en del av
denna maktforskjutning har ocksd, havdar vi, konstruktionen
av en pseudohédndelse i en valrérelse forskjutits fran att i forsta
hand varit politikernas aktivitet till att ocksa vara journalisternas.
For att illustrera detta samspel mellan politiker och journalister i
den gemensamma etableringen av en pseudohéndelse analyse-
rar vi processen, produkten och utbredningen av den s kallade
"soffabilden” som ett exempel pa detta. Men 1t oss férst beskriva
arbetsprocessen pa Svenska Dagbladets bildredaktion.

Bildredaktionen pa Svenska Dagbladet

Innan vi redogor for den konkreta arbetsprocessen som ledde
fram till soffbilden, ska vi beskriva hur bildredaktionen pa
Svenska Dagbladet arbetade 2010. Dér fanns det da nio fotogra-
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fer och sex bildredaktorer (varav en var bildchef). Bildredaktio-
nen satt mitt i det 6ppna kontorslandskapet, invid redigeringen,
webbredaktionen och nyhetsdesken. Nagot morkrum finns inte
sedan ldnge, allt bildarbete sker digitalt pd skdrm. Bildredak-
torerna sitter vid desken tillsammans med nyhetschefer och
webbredaktionen, och deras uppgift 4r bade att bade ga igenom
de ndrmare 3000 bilder som kommer varje dag frdn bildbyrderna
och att arbeta med de egna fotograferna. Ca 25-30 procent av alla
bilder i tidningen tas av de egna fotograferna.

Under fyra dagar i bérjan av september 2010 gjorde vi en
redaktionsstudie vid bildredaktionen péd SvD. Da framtréadde fol-
jande monster i bildproduktionen, en arbetsgdng som aterkom
hela tiden:

1. Bildredaktéren diskuterar tdnkbara bilder med nyhets-
chefen, och dr ibland med pa de olika avdelningarnas
moten for att se vad som &r pa gang. Bildredaktoren héller
i arbetslistan for fotograferna och letar bilder i flédet fran
nyhetsbyraerna.

2. Bildredaktéren pratar lopande med de olika fotograferna
om uppdragen, forklarar vilken slags bild det &r och koor-
dinerar med reportern (t ex om reportern ska félja med).

3. Nér fotografen kommer tillbaka frén sitt uppdrag gor han/
hon en grov genomgéng, och plockar ut 10-15 bilder fran
de kanske flera hundra exponeringarna. Bildredaktor och
fotograf gar igenom dem tillsammans pa skdrmen och dis-
kuterar vilka som fotografen ska kopiera och gora klart for
publicering. Till ett vanligt jobb ldmnar fotografen kanske
3-5 bilder®.

4. Bildchefen diskuterar bildval med nyhetschef och redige-
rare som sdtter ihop sidan. Men det ar bildredaktéren som
har sista ordet nédr det géller bildvalet, och som gér den
sista kollen pa bilden innan sidan gar ivig.

Det dr bildredaktorerna som har den centrala rollen i den dag-
liga bildproduktionen. Bildredaktdren finns med i hela proces-
sen, dven om bildidéerna ofta utgar fran den journalistiska vin-
keln -t ex att det ska vara en bekymrad Mona Sahlin pa bilden till
de déliga opinionssiffrorna. Bilderna viljs utifran ett ett uppligg
som diskuteras fram med nyhetscheferna, uppdragen laggs ut pa
fotograferna eller bilderna tas fran bildbyraer som Scanpix, som
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ar den helt dominerande bildbyrén i Sverige. Samtidigt arbe-
tar fotograferna sjilvstdandigt, bade med kortare jobb och med
langre uppdrag dir bilderna ska anvidndas senare. Fotograferna
vill ocksd oftare komma ut pa reportage for att inte kdnna sig sa
styrda av nyhetsvinkeln.

) Likkantargatorna S0 KIRITIKER RANKAR
i Por-au-Prinee  STOMKHOLMS LIVELDKALER

18 800 -7+
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Sa skapades "soffabilden”

Var understkning av ett konkret exempel pa den planerade
fotojournalistiken tar sin utgdngspunkt i en den bild som Yvonne
Asell tog for Svenska Dagbladet i bérjan av 2010. Den visar Sveri-
ges atta partiledare fram till valen i september 2010. Kring soffans
hogra sida (i vdnstra sidan av bilden) dr de rod-grona placerade
— i soffan sitter Mona Sahlin (s), bredvid henne pé en stol sitter
Peter Eriksson (mp), bakom henne star Maria Wetterstrand (mp)
och Lars Ohly (v). Den borgerliga alliansen dr placerad kring sof-
fans vinstra sida (till héger i bilden) dér Fredrik Reinfeldt sitter
i soffan med Jan Bjorklund (fp) pa en stol bredvid. Bakom dem
star Maud Olofsson (c) och Géran Hagglund (kd)

Idén till softbilden féddes pa ett "covermote” i december 2009.
Varje vecka har nagra chefer och en bildredaktor ett mote for
att diskutera omslagsjobbet som tdcker 5-6 sidor i séndagstid-
ningen, och nu géllde det den forsta "covern” for valaret 2010.
Bildredaktoren Jessica Olofsson berittar:
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Politikredaktionen hade lite idéer, men det var svért att ro hem en
sa stor cover bildméssigt. Da fick jag idén att kan vi inte plata alla
partiledarna samtidigt tillsammans. Det verkade inte vara s& manga
som tdnkt pa det och politikredaktionen sag lite férvanade ut.

Aven den andra bildredaktéren som stod fér det dagliga arbetet
tyckte det var en bra idé, och hon bérjade kolla med partiernas
pressekreterare innan hon lade ut jobbet pa fotografen Yvonne
Asell. Hon bérjade ringa runt och hittade en dag da de alla skulle
vara samlade i riksdagen for en partiledardebatt. Moderaterna sa
nej férst, men dndrade sig — "det var ju valér s& det var lattare att
fa alla att sédga ja, alla ville vara till lags och vara med”, beréttar
Yvonne Asell. Alla kontakter gick genom partiernas pressekrete-
rare, som sedan pratade med partiledarna.

Nir Yvonne Asell fatt ja frén alla, fick bildredaktéren veta att
den cover som bilden skulle illustrera hade tidigarelagts och man
skulle inte hinna ta bilden. D& blev b&dde hon och Yvonne Asell
riktigt upprorda, och tillsammans med inrikeschefen bestamde
man att bilden skulle tas och publiceras redan dagen efter med
en ledsagande text fran en politikreporter. Bildidén hade blivit sa
forankrad att bilden i sig motiverade en text — istillet fér att som
frdn borjan vara en illustration till en textidé.

Men var skulle bilden tas? Riksdagshuset &r stort, och Yvonne
Asell var dér i flera dagar i forvig for att hitta ett [limpligt rum som
inte 1&g alltfér avldgset, men som dnda gav en miljé som visade
att det var riksdagshuset. Hon hittade rummet med soffan, nagra
fatoljer och tavlor som gav en fin milj6. Tiden bestdmdes till strax
fore lunch, och tillsammans med en annan fotograf som var med
som assistent hade Yvonne forberett med moblering och ett litet
extra ljus fran sidan.

Da nér jag skulle ta bilden visste jag inte om de skulle komma

alla... Det skulle tas ndgon sén hér bild tidigare, men dé sa de att

Sahlin var hungrig och det tog for lang tid. Jag sa faktiskt det till

moderaterna, och tror att det var det som gjorde att de kom. Men

det roligaste var att Maria Wetterstrand inte var med pa debatten,

men hon kom dit fér bilden.

Sjélva fotograferingen var éver pa 5-10 minuter. Yvonne Asell
placerade ut partiledarna, de tva stora partierna i soffan och de
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andra i blocken stdende runt omkring. Det svéraste var att halla
fotograferna fran andra tidningar, som foljde partiledarna, ute
frdn rummet och fotograferingen.

Jag sa verkligen till att jag jobbat med den hér bilden i evigheter sé

ni kommer inte in. De ville stélla sig pa andra sidan, men jag sa nej

ni kommer inte in. Ni far fixa det sjélva, sa jag.

Av de flera hundra exponeringarna valde Yvonne Asell tvd: en
dar de sitter i soffan, en mer uppsluppen och mindre formell
till insidan. I kopieringen gjorde hon firgerna mer méttade och
morkade ner i kanterna runt om fér att framhédva de atta parti-
ledarna. Bilden dr mer bearbetad @n en vanlig nyhetsbild, nagot
som bildredaktoren Jessica lamnade oOver till Yvonne — ”"det ar
fotografens frihet att kopiera... om de haller sig inom rimliga
granser far de kopiera, det dr en viss personlig stil i det, ett slags
konstnarligt uttryck”.

Bildchefen Joakim Stahl sdger att granserna fér hur mycket en
fotograf far bearbeta en bild beror pa vilken slags bild det 4r, i
nyhetsbilder far man gora ganska lite medan mer &r tillatet it ex
kulturdelen.

| dokumentéra bilder fir man gdra véldigt lite, det man férr kallade

normal kopiering med att l&tta upp och mdrka ner, beskéra och

sétta fokus.... Egentligen &r detta inte en dokumentér bild, och

eftersom vi har skapat den tycker jag att vi kan tillita oss mer.

Déremot gjorde Yvonne en ny mer obearbetad version som hon

skickade in till Arets bild, annars hade hon blivit ratad direkt.

Som beskrivningen av processen visar och som bildchefen
sjilv sdger, sa dr soffabilden inte dokumentér. Den dr daremot
ett bra exempel pa exempel pa planerad bildjournalistik. Men
som fotografen Yvonne Asell pdpekar dr arrangerade gruppbilder
inte ndgon ny foreteelse inom bildjournalistiken — de dr mycket
vanliga i lokaltidningar, och det finns dven traditionella grupp-
bilder som t ex nidr de stora tidningarna fotograferar den nya
regeringen utanfor slottet efter forsta motet med kungen. Aven
fotografen Lennart Nilsson gjorde en serie gruppbilder under
1960-talet, bilder som var mycket tydligt uppstéillda med olika
kultureliter (Forsell 2002).
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Bildredaktdren Jessica Olofsson virjer sig ocksa mot beskriv-
ningen att det skulle ha blivit fler planerade bilder.

Jag tycker inte det &r samma sak [med soffbilden, férf. anm.]. For

att kunna ta den bilden var vi tvungna att boka dem, jag tror inte att

de dri samma rum vid samma tillfélle. F6r mig handlar det inte om

planerad journalistik utan om mdjligheten att ta en bild.

Fotografen Yvonne Asell ser férdelar rent bildméssigt med en
mer planerad journalistik, men det behéver inte innebdéra fler
planerade och arrangerade bilder.

D& skulle man kunna planera bildjobben sé att man ser nér det

bésta bildtillfallet &r. Om jag har ett jobb planerat nésta vecka sa

bérjar jag kolla idag med de ménniskor det handlar om och om de

gor saker som &r bildméssiga. Det skulle hdja bildjournalistiken.

Inte heller bildchefen Joakim Stdhl ser inte ndgon motsittning
mellan mer planerad journalistik, och att 4nda strédva efter doku-
mentéra bilder som inte dr arrangerade.

Med mer planering kan vi vara med innan nagot har hént, istéllet

for att bara springa ivag pa en presstréff. Vi jobbar mycket med

access, att fa tillgang till att vara med. Det tar mer tid, men det blir

ofta véldigt bra... far man den accessen éar det néstan alltid vart det
som nu nér vi var med Volvoledningen i Kina.

Ett exempel pd den mer planerade bildjournalistiken dr den
fortsatta valbevakningen 2010 p& Svenska Dagbladet. Nar soff-
bilden publicerades, planerades samtidig den kommande valbe-
vakningen. Varje fotograf fick i uppdrag att f6lja en partiledare
fram till valet. De fick sjdlva bygga upp kontakter med pressekre-
terare och halla koll pa vad partiledarna gjorde, dka med pa val-
turnéer och partimoten. Syftet var att hitta bra fototillfdllen och
bygga upp kontakter for att pd sa satt fa tillgang till partiledaren
och den inre kretsen. Da skulle SvDs fotografer kunna ta bilder
som andra inte hade mojlighet till.

De tva fotografer som fick mest utrymme var Yvonne Asell,
som foljde Fredrik Reinfeldt, och Magnus Hjalmarsson Neid-
eman som f6ljde Mona Sahlin. Deras bildserier publicerades i
5-6 sidiga reportage ndr partiledarna portritterades, och dess-
utom kunde de samla en bildbank dar de plockade fram bilder
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som bildredaktdrerna behévde for den dagliga bevakningen. Till
exempel "en betryckt Mona Sahlin” nér tidningen beréttar om de
senaste opinionssiffrorna. Aven de andra partiledarna fick "sina”
fotografer, men omfattningen pé& bevakningen blev mindre.

Upplédgget fungerade fram till den sista manaden fore valet. Da
blev valrorelsen sa intensiv att jobben bestdmdes av bildredak-
toren, samtidigt som fotograferna kunde utnyttja sina kontakter
for att forbereda bevakningen av valvakorna. Bevakningen av
Mona Sahlin ledde ocksa fram till ett tredjepris for arets bildse-
rie i "Arets bild 2010” for fotografen Magnus Hjalmarsson Neid-
eman.

2 Svenska Dagbladets verbala och multimodala
iscensattning av soffbilden

Vi definierar alltsé soffbilden som ett bestdillt och iscensatt foto-
grafi — och darfor per definition som en bild av en pseudohén-
delse. Fotograferingen 4r inte spontan, den kommer till uteslu-
tande for att tidningen har planerat och organiserat den. Till
detta kommer att bildens relation till den underliggande verklig-
heten &r oklar, bilden visar en politisk verklighet med tva block
samtidigt som det dr tydligt att uppstéllningen dr konstruerad av
tidningen. Den dr badde dokumentér och inte, och pé det sittet
skiljer sig den ocksd fran traditionella férstasidesbilder. Soffa-
bilden dr uteslutande skapad for att bli publicerad i SvD, men
tidningen &r ocksa intresserad av vilken spridning bilden far i
andra medier (se nedan).

Redan nir idén till soffbilden kldcktes, ndr den forbereddes,
och genom sjdlva fotograferingen och efterbehandlingen var
fotografiets betydelse, mening och funktion under konstruktion.
Det var centralt fér idén att inga andra (tidningar) hade tankt pa
att samla alla partiledarna i ett gruppfoto. Sjdlva bildidén blev sa
forankrad i redaktionen att den fiardiga bilden i sig motiverade
och initierade en "nyhet”, med text och bild pa forstasidan

Bildchefen uppfattade inte bilden som dokumentarisk, utan
som ett motiv som tidningen sjilva skapade, och Asells omfat-
tande efterbehandling av sarskild bilden pa forstasidan under-
stryker denna uppfattning. I de anstilldas sjidlvuppfattning &r
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fotografiet och historien ndgot som SvD har skapat och som de
ar stolta over. Trots att det upplevs som fakta att valrorelsen &r
en kamp mellan tva block, sticker man inte under stol med att
bilden och historien utgor tidningens tolkning av den davarande
politiska situationen. Bilden — och processen som skapade den —
forstas och konstrueras som en viktig hdndelse: Det handlar om
en bra journalistisk idé som har gett upphov till en representa-
tion som fangar in det essentiella i den kommande valrorelsen.
Denna sjdlvuppfattning och konstruktion av bildens och fotoses-
sionens betydelse fordes vidare i SvD:s verbala och multimodala
iscensidttning av bilden.

Bilden presenterades péa SvD:s forstasida 21 januari 2010. Den
finns precis under tidningens titel och tvé hanvisningar till andra
artiklar i tidningen. Den dominerar férstasidan genom att tacka
sidan i hela dess bredd och ldgga beslag pa mer dn 30 procent
av sidan. Storleken och den framtrddande placeringen tillskriver
bilden betydelse. Bildtexten &r:

En historisk bild pa de som ska kdmpa om regeringsmakten. Det
rddgréna gédnget valde vénstra sida: Lars Ohly (V), Peter Eriksson
(MP), Maria Wetterstrand (MP) och Mona Sahlin (S). Alliansen
bénkade sig till héger: Fredrik Reinfeldt (M), Maud Olofsson (C),
Gdran Héagglund (KD) och Jan Bjérklund (FP).

Under bildtexten bidrar huvudrubriken med forankring (jmf
Barthes 1980) av bildens betydelse: "Block mot block”. Orden
styr uppmaédrksamheten mot det faktum att politikerna formerat
sig som tva visuella enheter i var sin sida av soffan, tydliggjort
genom det lilla mellanrummet mellan Mona Sahlin och Fredrik
Reinfeldt. De rodgrona i bildens vénstra sida och Alliansen till
hoger. I vinstra sidan stdngs bilden av viggen héger om Eriksson
och Ohly. I bildens hogra sida ses en 6ppning ut ur rummet mot
en korridor med en vit vdgg. Helt till hoger ser vi den morka kon-
turen av en person som star utanfér. Bakom Reinfeldts huvud
finns en till utgdng som &r ljusare @n de ljusbruna vdggarna som
omger gruppen. Bakom Sahlin ses en tavla forestédllande landt-
marskalken Klas Fleming. P& golvet till hoger om Sahlin star en
vaskaien nédstan stralande rod farg, med ett gyllene metallmaérke.
Viskan dr en tillsynes betydelselds detalj, men den paminner om
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de attribut som pa tavlor frdn medeltiden anvindes som symbol
for bibliska personer och héndelser eller rendssansens ikonogra-
fiska koder for klassiska mytologiska personer. Som vi senare ska
se blev denna symbol, viskan, ovintad den mest omtalade delen
av Asells bild.

Bilden skiljer sig fran tidningars traditionella fotografier pa for-
stasidan som vanligtvis dr reportagebilder och endast i mycket
sdllsynta fall arrangerade (jmf. Becker 2000a). Medan reporta-
gebilder 4r dokumenterande nyhetsbilder, 4r SvD:s arrangerade
bild snarare att betrakta som ett illustrationsfotografi. Aven om
den illustrerar en aktuell politisk situation (Riksdagens partier
uppdelade i tva block), dr bilden inte primirt dokumentarisk
utan en visuell tolkning av denna situation. P4 s sitt framstar
bilden som ett brott mot det dokumentariska kontraktet mellan
pressen och ldsaren. Detta kontrakt sdger att journalister méste
begrénsa sig till att rapportera nyheter och inte far bidra till att
initiera eller sjédlva skapa dem. Fotosessionen i Riksdagen &r pa
sa sdtt en pseudohédndelse eftersom den enbart har skapats for
att bli rapporterad och inte skulle ge ndgon mening om inte foto-
grafen varit ndrvarande.

Bilden éar ett fotografiskt grupportritt, en genre som har sina
rotter i 1800-talets portrattkultur. I historiskt perspektiv har por-
trattfotografiet styrts av tvd olika tolkningssystem: ett fortryck-
ande och ett socialt bekrédftande och legitimerande. Portritt har
inviterat beskddaren till tva olika offentliga typer av betraktande:
antingen att se ner pa de mindervirdiga eller att se upp till de
som var bdttre dn man sjdlv var (Lien 2008). Soffbilden tycks ha
spants ut mellan dessa tva positioner. Bilden drar pa vilkdnda
traditioner inom det uppstéllda gruppfotografiet, som klassbil-
den, det uppstéllda familjefotografiet eller officiella gruppbilder
av deltagare i ett toppmote, t.ex. inom FN eller EU. Alla dessa
bildtraditioner syftar till att dokumentera speciella situationer.
Uppstéllda familjefotografier gors vid viktiga sammankomster,
fester eller situationer diar ndgot sirskild har gjort att familjen
samlas. Gruppbilderna av ledare tas vid avgérande hidndelser
som toppmoten eller underskrivandet av traktat.

I alla dessa fall utstralar framstillningen ndgot hogtidligt, for-
mellt och officiellt. Ledarna framtrdder i sina roller som politi-
ker — mer dn som privatpersoner — och familjemedlemmarna
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och skolbarnen framtrdder i hogre grad som medlemmar i en
grupp dn som oberoende individer. Forstasidesbilden placerar
sig sdledes inom bildgenrer som préglas av homogenisering av
den enstaka individen, tradition och en viss hogtidlighet, vilket
understryks av bildens statiska — och négot stela — karaktir och
personernas placering under riksmarsken, samlade kring den
eleganta soffan. Ingen &r i rorelse, alla star eller sitter still. De
flesta har hdnderna ihop framfor kroppen. Alla tittar in i kame-
ran, mot askddaren, och det finns ingen interaktion mellan dem.

Att anvdnda denna bildgenre pa forstasidan gar pa sa sitt stick
i stdv med tva tendenser inom samtidens journalistik och press-
fotografi. Den forsta dr tendensen att presentera politiker som
vanliga ménniskor snarare dn politiker, som personer snarare dn
offentliga roller. Den andra dr tendensen mot oberoende, objek-
tiv rapportering. I var understkning av férstasidorna pa fyra tid-
ningar (Expressen, Aftonbladet, Dagens Nyheter och Svenska
Dagbladet) frdn 17 augusti 2010 till valdagen 19 september fanns
det inga exempel pa iscensatta bilder med politiker. Bilden och
dess dominerande placering pd forstasidan iscensitter péd sa
vis inte bara de avbildade personerna som politiker och parla-
mentariska block, utan frimst tidningen som ceremonimaéstare.
Svenska Dagbladet gors till en institution som genom sin visuella
summering av block-mot-block situationen sé att sdga ger start-
skottet for valrorelsen. Skillnaderna mellan de enstaka partierna
suddas ut till férdel fér en presentation av de tva lagen samlade
pa var sin sida och med ett passande avstand sinsemellan, redo
for kamp. Politikerna agerar inte. De &r just "uppstéllda” for tid-
ningens — och ldsarnas — skull.

Inuti tidningen visas Asells andra bild fr&n soffan i ett uppslag
péasidorna 10-11. Har ar kompositionen och personernas kropps-
sprak mer dynamisk och informell. Medan Alliansen framtrader
pa i stort sett samma sétt som pé forstasidan, har tre av de réd-
grona (Sahlin, Wetterstrand och Ohly) blicken vind mot Allian-
sen och de framtrader darfor i profil. Eriksson tittar svagt uppat
och snett mot vinster med ett ndrmast frdnvarande — eller drém-
mande eller visionart — uttryck. Héar framstar politikerna som
mindre formella, mer avslappnade och levande. Den l6sare kom-
positionen och nerbrytningen av de tydliga visuella block som
vi sdg pa forstasidan, gor situationen mer spontan och autentisk
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— och ddrmed mindre konstruerad — och framstéllningen later i
hogre grad politikerna framtrdda som individer. Den verbala for-
ankringen i huvudrubriken stddjer dock forstasidans tolkning av
valrorelsen som en kamp mellan tva block: "Tydliga stridsfragor
startar valar”. Samma sak giller bildtexten, vars forsta del sédger:

Detta &r en historisk bild pa dem som ska kimpa om
regeringsmakten i atta manader. Séllan kan man fa alla
partiledare och sprakrir samlade vid ett fototillfélle. Bilden &r
ocksa tidstypisk, se bara vilket behdrigt avstand som de bada
statsministerkandidaterna vill ha mellan sig i soffan. Allt medan
landtmarskalken Klas Fleming vakar 6ver arrangemanget.

wNYHETER e wyETERE

HAREA MTTYASEA

Tydliga stridsfragor

startar valar

= - = R e S

Har fortsétter SvD:s iscensdttande av bilden som et speciellt,
ndrmast ikoniskt fotografi. Som pa forstasidan kallas det "histo-
riskt”. Det verkar framst bero pa att det sédllan gar att samla alla
partiledare och sprékror vid ett fototillfdlle. Det ndmns att bilden
ar "tidstypisk” darfor att den visar upp ett tydligt avstdnd mellan
blocken. Samma tolkning och iscensédttande gav redaktionsche-
fen Martin Jonsson uttryck for i sin blogg (21 eller 20 januari),
ndr han under rubriken "Klassisk bild fran valrorelsen 2010”
skrev att "vissa bilder kidnns klassiska redan ndr man ser dem.
Yvonne Asells forstasidesbild pa alla partiledarna i dagens SvD
ar en sddan”. Han berittar hur SvD har jobbat for att fa till stand
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bilden, hur Asell fick "mota bort nyfikna fotografer, journalister
och tv-team som hingde i korridoren”, och han tackar bildredak-
tionen for "ett oerhdrt bra jobb”. Han slér fast att det var givet
hur partiledarna skulle sitta och att "avstdndet mellan Sahlin och
Reinfeldt var symboliskt stort”. Men, skriver han, "bilden blev
tagen — och blev fantastisk. Nu har valrérelsen borjat.”

I SvD:s textuella iscensdttande laggs det alltsd mindre vikt vid
politikerna och valrorelsen och mer vid hur tidningen - trots
en médngd utmaningar — lyckades att skapa situationen och ta
bilden. Bilden framstélls som "historisk”, "tidstypisk”, "klassisk”
—och "fantastisk”. Men med tanke pa att bilden &r ett fotografi av
en pseudohdndelse — en SvD-planerad fotosession — dr det nog
snarare sd att Sverige befinner sig i en historisk politisk situation,
som fotografen skapat en iscensatt illustration av. Det dr med
andra ord skillnad pé en historisk situation och en historisk bild.

Hittills har vi pratat om ”soffbilden” i singular, som om det
handlade om en enstaka bild. Men pa uppslaget inne i tidningen
ser vi att det faktisk inte ar tal om bara en bild. ”Soffbilden” ir,
som vi ovan antydat, inte en enstaka, avgransad bild, utan sna-
rare en visuell forestéllning. I 6verensstimmelse med W.J.T. Mit-
chells argument om att granserna mellan materiella och mentala
bilder ofta ar flytande (Mitchell 1986), illustrerar iscensdttningen
— och fotografiets senare spridning — att soffbilden snarare kan
betraktas som en generell fotografisk diskurs. Det blir tydligt nér
man tar med iscensdttningen av bilden pa SvD:s hemsida. 21
januari presenterar svd.se en bildserie under rubriken "Hér tas
en historisk bild”.

Den ger en kronologisk redovisning av fotosessionen. Foto-
serien borjar — symboliskt — med en bild av den tomma soffan,
sedan ndagra bilder pd de r6dgrona, som uppenbarligen ankom-
mer forst och placerar sigi soffans vinstra sida. Alliansen ankom-
mer och hilsas vidlkommen, partiledarna placerar sig kring
soffan, och sen kommer bilden frdn uppslaget sidorna 10-11.
Déarnist forstasidesbilden och slutligen en bild av partiledarna
som resar pa sig fran soffan och lamnar rummet. Darefter kom-
mer en rad bilder av Sverigedemokraternas partiledare Jimmy
Akesson. Denna webbpresentation av soffbildens tillblivande
bidrar till att iscensitta fotografiet som nagot speciellt. Implika-
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tionen dr att SvD skapat ndgot unikt och att det darfor ar relevant
att lasarna far en moijlighet att uppleva hur denna "historiska”
bilden har kommit till. Medan forstasidesbilden som sagt ger
en traditionell, uppstilld och formell representation av partile-
darna, som visar dem front-stage (jmf. Meyrowitz 1985) i rollen
som politiker, ger webbserien en blick back-stage som presente-
rar partiledarna informellt, off guard (jJmf. Olsson 2000: 104) och
mer personligt i rollen som sig sjédlva, som individer.
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Genom att skriva soffbildens historia och berdtta om dess till-
komst, bidrar SvD till att faststélla fotografiets betydelse. Denna
berittelse om bilden fortsétter nar det ater publiceras pa valda-
gen 19 september. Bilden sprider sig 6ver tva helsidor (s. 8-9),
huvudrubriken later: "Snart i mal”, och ingressen berittar:

SvD-fotografen Yvonne Asells gruppbild pa riksdagens partiledare
ar sannolikt arets mest publicerade bild — och fortfarande den mest
talande illustration av valrérelsen 2010

«NYHETER VALET 2010

SNART I MAL
T

I brodtexten beréttar redaktionschefen Martin Jénsson — som
i tidigare texter — hur bilden tillkom och hur svart det var att ta
fotografiet. Och som tidigare forklarar han, vad "som gor bilden
sé speciell”, ndmligen "uppdelningen i tva starka block” och
“tomrummet mellan dem”. Han ndmner att Sahlin lutar "at van-
ster mot sina blockkollegor” och skriver att "[h]ennes véska, av
det exklusiva mérket Louis Vuitton, noterade ingen sarskilt d&,
men redan dagen darpa blev den en politisk snackis via Twitter”.

Bildens spridning

»eo

Enligt Martin Jénsson &r soffbilden allts& sannolikt "&rets mest
publicerade bild”. Men sa dr formodligen inte fallet. Bilder fran
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SvD:s fotografer séljs via bildbyrén Scanpix, och varken tidningen
eller de enskilda fotograferna far ndgon redovisning av vilka som
kopt in deras bilder. Det gar darfor inte att géra nagon detaljerad
analys av vilken spridning "soffbilden” fick. Men enligt Scanpix
egna siffror laddades bilden ner 170 ganger under 2010, vilket
ger den en 29e plats pa listan 6ver de mest nerladdade enstaka
bilderna. De allra flesta nerladdningarna gjordes i januari i sam-
band med publiceringen och vdskdebatten, och 131 av nerladd-
ningarna gjordes av nyhetsmedier (resten av tidskrifter, forlag
mm). "Mycket for att vara en enskild bild, men inte p& négot sitt
exceptionellt” enligt Scanpix redaktionschef Max Schagerstrom
(information per mejl 2011.03.21). Ett avgérande hinder for att
bilden skulle kunna fa en omfattande spridning &dr férmodligen
att bilden sa tydligt dr SvD:s idé och verk. Det dr denna tidning
som planerat och arrangerat fotograferingen och genom den
ursprungliga publiceringen pa forstasidan slutgiltigt har visat
sitt "dgande” av bilden. I en bransch dir det att vara ensam om
en nyhet och dga den dr avgérande for ens succé, resulterar detta
i att bilden potentiellt blir mindre intressant fér andra tidningar.

Aven om bilden férmodligen inte dr arets mest publicerade
bild, fick den @nda stor spridning. Om man ska déma efter SvD:s
egen beskrivning och iscensdttning av bilden i tidningen, beror
spridningen pé bildens fotografiska kvaliteter, men antagligen
var Mona Sahlins véska en lika viktig orsak. De flesta svenska
nyhetsmedierna laddade ner och publicerade soffbilden i sam-
band med den f6érsta publiceringen i januari och i samband med
den debatt om Mona Sahlins vdska som foljde.

Den rdda och tillsynes obetydliga vdskan som stdr vid Sahlins
vanstra fot, visade sig vara ett fotografiskt element, en detalj,
som i viss mening stérde och punkterade den avsedda och mer
grundldggande meningen med bilden (de tvd blocken). Den
adrog sig uppmirksamheten och skapade en ny betydelse.*
Den redaktionella och institutionella betydelsen i bilden som
SvD beredde védgen for i sin iscensittning ("Block mot block”),
dsidosattes i debatten om Mona Sahlins Louis Vuitton-véska till
drygt 6000 kronor. Den formella representationen av personerna
i rollen som politiker och partiledare, blandades med moraliska
overviaganden kring personliga assesoarer. I dagarna efter publi-
ceringen uppstod en upphetsad debatt om huruvida dyra mér-
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kesprylar gick stick i stdv med det en socialdemokratisk ledare
ska representera. Vaskdebatten fick plats i ménga néatforum samt
i bl.a. Aftonbladet, Expressen, Dagens Nyheter samt pa svt.se.
Aftonbladets politiska kommentator Lena Melin ansag att parti-
ledarens val av viska inte var sdrskild genomténkt, eftersom det
inte dverensstimde med Sahlins huvudfraga under valrérelsen,
niamligen de 6kade klyftorna i samhéllet.® Tidningens ledarskri-
bent Katrine Kielos ansdg daremot att Mona Sahlin hade ritt att
sjdlva bestdmma vad hon ville ldgga sina pengar pa.® I Expres-
sen var rubriken "Héar poserar Mona Sahlin med 6000 kronors
handviska”.” P4 debattsajten Newsmill kallade Goéran Greider
frdn Dala-Demokraten Sahlins véska for ett hot mot socialdemo-
kratin.® Debatten gick p& en méngd tidningar, webbplatser och
bloggar® vilket bidrog till spridningen av bilden.

3 Soffhildens retoriska och estetiska kvaliteter som
ikoniskt fotografi

En orsak till bildens spridning &r alltsd utan tvekan viskde-
batten, men enligt SvD:s egna ord och iscensattningen saval i
den tryckta tidningen som pa webben maste spridningen ocksa
bero pa bildens retoriska och estetiska kvaliteter som ikoniskt
fotografi. Tidningens beskrivning av fotografiet som unikt, som
den mest publicerade bilden och som "den mest talande illustra-
tionen av valrorelsen 2010” pdminner mycket om de karaktéris-
tikerna vi har av sé kallade "ikoniska bilder”. Och d&ven om bilden
skiljer sig frdn ménga ikoniska bilder inom nyhetsfotografi —
bland annat déarfor att det dr arrangerad — har det vissa ikoniska
drag. Hariman och Lucaites beskriver i No Caption Needed iko-
niska fotografier som:

those photographic images appearing in print, electronic or digital
media that are widely recognized and remembered, are understood
to be representations of historically significant events, activate
strong emotional identification or response, and are reproduced
across a range of media, genres, ortopics. (Hariman & Lucaites
2007: 121, kursiv i original).
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Det finna inte manga bilder som uppfyller alla dessa kriterier.
Hariman och Lucaites hdvdar att det egentligen bara tillkommer
20-30 verkligt ikoniska bilder under loppet av ett par generatio-
ner. Det handlar om fotografier som Joe Rosenthals bild av ameri-
kanska soldater som reser flaggan pa Iwo Jima (1945) eller av den
ensamma kinesen framfor fyra stridsvagnar under studentupp-
roret pd Himmelska fridens torg (1989, jmf. Hariman & Lucaites
2006). Men trots allt passar fler av ovan nimnda kriterierna pa
soffbilden. Den &r allmént kidnd, har en spridd publicering och
uppfattas som en dominerande representation av den svenska
valrorelsen 2010. Den har reproducerats i en rad medier, 4ven
om det inte har skett i andra uttrycksformer som t.ex. t-shirts,
muggar, konstverk eller dylikt.

En ikonbild for valrorelsen? De retoriska och estetiska
kvaliteterna i soffbilden

Aven om SvD alltsd beskrev och iscensatte bilden som en form
for ikoniskt eller unikt fotografi, dr fotografen och journalisterna
mer aterhallsamma i sina formuleringar i vara forskningsinter-
vjuer. Fotografen Yvonne Asell séger att hon inte ”vet om det &r
en s& himla bra bild. Det &r bra att man har fatt ihop dem, det &r
val det man far vara n6jd med”. Andra kvaliteter i bilden som hon
nidmner &r att det syns att det dr i Riksdagen, att det ser lite pam-
pigt och hogtidigt ut. Hon hade inte heller nagra andra bilder i
tankarna nidr hon planerade bilden:

Det enda var i sa fall en mer klassisk Lennart Nilssonbild, men han
fick ihop sina gruppbilder i en studio. Vi har varken studio eller
plats och den tiden finns inte.

Aven bildredaktoren Jessica Olofsson ndmner i forsta hand
det faktum att man lyckades fa ihop alla pd samma bild som den
fraimsta kvaliteten, samt att de grupperade sig med det lilla mel-
lanrummet mellan Sahlin och Reinfeldt. Hon gor ockséa kopp-
lingen till ett gammalt skolfoto:
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Det ar extremt uppstéllt, ndstan som att de sitter pa ett skolfoto.
Det &r kanske inte s man &r van att se partiledarna, man &r van att
se dem | talarstolen eller ute bland folk. Hér ar de uppstéllda alla
tillsammans, alla tittar in i kameran. Jag tror att det dr det som gér
att bilden kdndes unik.

Aven bildchefen Joakim Stéhl séger att det var en prestation
att fa alla att stdlla upp. Men relationerna inom de bada politiska
blocken 4r ocksa nagot som syns i bilden, vem som stér var. Joa-
kim Stdhl sdger dessutom att bilden blev en slags ikon for hela
valet 2010, sérskilt som den roda Vuittonvidska som Mona Sahlin
hade med sig startade en debatt om en s-ledare kan ha en sa dyr
vaska — "det visste vi inte nér vi publicerade bilden, men det upp-
tackte kollegorna pa Aftonbladet”.

Joakim Stahl sdger att det inte dr sd ofta man publicerar den
typen av arrangerade gruppbilder

Det ar ju en fiktiv bild pa det séttet att det &r ju vi som har

skapat den, situationen uppstod inte av sig sjélv. Den typen av
arrangerade nyhetsbilder gor vi extremt séllan i nyhetsjobb,

och dérfdr kanske kraften blir lite stérre hos oss [...]. Vi har en
ambition att det ska vara en verklighet som vi skildrar. Men infér en
valrérelse sa fanns det inte sa mycket verklighet att skildra och vi
ville hitta starten fdr att sétta igdng var valbevakning. Men i forsta
hand vill vi ha dokumentéra bilder, det adr det vi ser som var uppgift
att ha.

Bade fotografen Yvonne Asell och bildredaktdren Jessica Olofs-
son tvekar infor att kalla soffbilden fér en ikon for valet 2010.
Yvonne Asell anser inte att det fanns ndgon enskild bild som blev
en "ikonbild”, och nér priset for Arets bild delades ut i mars 2011
var det bara en belonad bildserie som handlade om valet (av en
annan SvD-fotograf). Jessica Olofsson betonar att det 4r en bra
bild av Yvonne som visar hur det sédg ut i politiken infér valet:

Ikonisk, dé tédcker jag att det finns manga dubbelmeningar, att den
symboliserar ndgot annat men det tycker jag inte att den gér for det
ar en otroligt rak och bra nyhetsbild hur det ser ut nédr valrérelsen
drar igang.
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En bra bild, sdger Olofsson, men vad &dr egentligen en bra bild
och vad behovs for att ndgot kan definieras som en ikonisk bild?
Hariman och Lucaites (2007: 28 ff.) arbetar utifrdn fem antagan-
den om de retoriska appellerna i ikoniska bilder. For det forsta
appellerar bilderna genom att representera hindelser i 6verens-
stdimmelse med traditionella konventioner inom visuella kon-
starter och persuasiva praktiker — deras uttryckssitt dr estetisk
valkdnda (aesthetic familiarity). For det andra tillater bilderna en
form av retoriskt medborgarskap (civic performance) genom att
de (re)presenterar sociala hiandelser och beteenden och ger oss
askadare en mojlighet att sjdlva viardera detta och betrakta oss
sjilvailjuset av det som framstills. For det tredje &r ikoniska bil-
der 6ppna for olika tolkningar vilket ger mgjlighet for semiotiska
omskrivningar (semiotic transcriptions). For det fjarde erbjuder
dessa bilder en stark gestaltning av emotionella erfarenheter
(emotional scenarios). Och slutligen, for det femte, kan iko-
niska bilder fungera som en estetisk resurs for att framstélla och
behandla tvister och kriser (contradictions and crises).

En studie i prisbelonade pressfotografier lyfter fram vissa drag
som kdnnetecknande fér dessa bilders retoriska kvaliteter. Van-
ligtvis handlar det om bilder i vidvinkel (long-shot/wide-shot)
som avbildar en generell scen med ménniskor i helfigur eller
ndrbilder av en eller tva personer. Manniskor ar alltid det mest
viktiga och de placeras darfor oftast i bildens centrum, vanligt-
vis med expressiva och emotionella ansikts- och kroppsuttryck.
Generellt &r kompositionerna rena och enkla med endast fa ele-
ment eller personer, och ofta har de organiserats som kontrast
eller motsats, vilket semiotiskt sett skapar betydelse genom en
synekdokisk relation dédr en del representerar en helhet (Kjeldsen
2011).

Ett flertal av de estetiska och retoriska kvaliteterna som fram-
hévs i ovan ndmnda studierna kan vi dven se i soffbilden. Det
blir tydligt om vi undersoker bilden utifrdn det som har kallats
bilders retoriska kvaliteter (t.ex. Kjeldsen 2002, 2009; se dven
Kjeldsen 2006: 281 ff). Den forsta kvaliteten dr bilders formaga
att skapa nédrvaro. De placerar manniskor och hiandelser framfér
oss som om vi stod framfér dem i verkligheten. Nér vi ser par-
tiledarna samlade kring soffan, upplever vi det som om vi stod
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framfér dem i samma rum. Detta hdnger ihop med den andra
retoriska kvaliteten i bilder, sdrskild fotografier, som dr den rea-
lism och dokumentation de erbjuder. Vi tvivlar — i utgangsldget —
inte om att partiledarna rent faktiskt har varit samlade i rummet
och att de verkligen satt s& som vi ser det. Den tredje kvaliteten &r
den omedelbarhet som vi uppfattar bilden med, genom ett kort
ogonblick har vi sett och forstatt vad vi sett. Det dr bland annat
mojligt pa grund av bilders férmaga att representera genom visu-
ell fortdtning. Det vill sdga att en rad emotioner och resonemang
potentiellt samlas och kondenseras i bilden. I den meningen att
bilden vill kunna framkalla k&nslor och argument hos dskadaren.

Bilden &r i vidvinkel (long-shot/wide-shot) och ramar in en
scen med tta personer. Den har en enkel, fast inte helt ren kom-
position som huvudsakligen bestar av tva visuella grupperingar.
Som tidigare ndmnts 4r det mest uppenbara och retoriska draget
just denna visuella kontrast, som skapas genom uppstéllningen
i tvd block. Denna konstruktion har et omedelbart igenkdnnbart
antitetisk monster, som skapar mening genom en synekdokisk
del-for-helhet representation Hér representerar de enstaka par-
tiledarna sina partier, och grupperingen av ledarna i tva lager
representerar sammanslutningen av 4 ena sidan de rédgrona
partierna, 4 andra sidan Alliansens partier. Detta bjuder in till
en synekdokisk tolkning av det svenska politiska landskapet som
antingen vinster eller hoger. Visuellt utesluts andra mdjligheter
och viljaren begréinsas till ett val mellan tvé dmsesidigt exklude-
rande alternativ.

I'sd mening representerar bilden alltsa en odverensstimmelse.
Men den 4ger inte samma starka expressiva emotionella uttryck
som de flesta ikoniska prisbelénade bilderna. For det forsta ar
bilden statisk. Den formella uppstillningen gor att bilden var-
ken har rorelse eller dynamik, utan framstér som stel och fastlast.
Mainniskornas kroppssprék bidrar inte heller med nagon rorelse,
handling eller dynamik. Alla sitter eller star still. Ingen interage-
rar — varken med blick eller kropp. Alla tittar direkt mot kameran
och ler. Eriksson, Olofsson och Higglund ler med 6ppen mun,
de andra med stdngd mun. Mona Sahlin ler med 6gonen, men
munnens leende har tryckts ihop till en smal spricka som till och
med pekar lite nerdt. Over huvud taget verkar Sahlins kropps-
sprak mer stelt och obekvdmt 4n de andras. Eriksson, Reinfeldt
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och Bjorklund sdrar pa benen, medan Sahlins ben &r helt ihop.
Skillnaderna i kroppssprak dr dock férmodligen for smé for att
resultera i ndgon avgorande skillnad i tolkningen av de tva grup-
perna.

Utover den visuella invitationen att uppfatta bilden som
en representation av tva block, bjuder bilden inte in till nagon
rationell fortdtning av mening. Det dr inte utan vidare moijligt
att utldsa nagra argument eller resonemang ur bilden. Med sin
statiska karaktdr rymmer den inte heller nagon emotionell for-
tdtning som kan utldsas i dskddaren.

Aven om politikerna uppenbarligen delas i tvd grupper (vin-
ster och hoger), dr det dock visuellt tydligt att de tillhér samma
overordnade grupp (partiledare/politiker). Det beror inte enbart
pa att de sitter och star pd samma sitt, utan frimst pa det enkla
faktumet att de finns inom samma bild och pa sa satt har grup-
perats ihop. Detta understryks avanvdndningen av vidvinkel, vil-
ket tar oss ndrmare politikerna som helhet, ndgot som dessutom
far stod av Asells bearbetning som har gjort bilden mérk i kanten
och ddrmed skapat en gemensam inramning av alla atta politiker
som en enhet.

Som beskrivits ovan bidrar uppstéllningen och tavlan avlandt-
marskalken till en officiell front-stage karaktdr. Det understdds
av att alla médnnen bér kostym och alla kvinnorna kavaj. Det &r
dock endast Alliansens manliga partiledare som anvédnder slips.
Bilden dr dessutom i roda kungliga farger pa golv och soffa, med
gyllene nyanser pé vdggen och i tavlan. P4 s sitt inviterar fram-
stidllningen till en tolkning av de atta partiledarna som landets
elit, samlade i maktens centrum i Riksdagshuset. Aven om dessa
personer har delats upp i tva grupper, ar de dock @nda ndrmare
varandra dn de 4r den vanliga svenska medborgaren.

4 Slutsatser och diskussion

Etnologiska metoder och innehéllsanalys 4r vanliga metoder i
medieforskning, men det dr séllsynt att metoderna kombineras
i en och samma studie. Ofta stélls olika metoder och perspek-
tiv i konflikt med varandra, och olika traditioner i medieforsk-
ning definierar sig genom skillnaderna i relation till de andra.
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Gay Tuchman betonar att det inte behover vara sd, tvartom kan
en kombination av olika perspektiv hjdlpa oss att férsta for-
dndringar i nyhetsproduktionen (2002:82). Denna studie dr en
kombination av tvd av de perspektiv som Michael Schudson
definierar nér det géller nyhetssociologi — nyhetsarbetets sociala
organisation i kombination med kulturella perspektiv som sit-
ter in nyhetsinnehallet i ett symboliskt system (2005). Genom att
kombinera bildanalys och en nérstudie av produktionsproces-
sen bakom bilden kan vi fa en djupare foérstaelse av bade sjédlva
bilderna och av de faktorer som paverkar det slutliga publicerade
resultatet. Vi kan stilla grundfragor som varfér och hur gick det
till? Genom att studera ocksa processen bakom bilden, sa blir de
ambivalenser och motsigelser som bilden bar pa tydligare dn vid
en traditionell innehallsanalys.

Soffabilden &r ett tydligt exempel pé en bild som kan studeras
ur flera perspektiv. Den skapades i en komplicerad process dér
manga intressenter var inblandade, s&vil inom redaktionen som
utanfor. Det var inte bara fotograferna utan ocksa bildredaktorer,
en specialredaktion och arbetsledningen som deltog i processen
och dessutom hade killaktorer (partiernas pressansvariga) ocksa
en central roll. Sjédlva bilden dr ocksd méangtydig, den véxer fram
i skdrningspunkten mellan bildjournalistikens dokumentéra tra-
dition och andra bildtraditioner med mer av arrangerade bilder.

Denna studie beskriver ett enda fotografi under den svenska
valrorelsen 2010. Under hela valrérelsen publiceras tusentals
bilder, bara den sista manaden fanns det i de fyra stora betalda
dagstidningarna i Stockholm 891 fotografier av partiledarna pa
nyhetsplats. Flest bilder fanns i de tva kvillstidningarna Afton-
bladet och Expressen, medan Svenska Dagbladet publicerade
145 fotografier pa partiledarna den sista manaden (Heppling
2011). Men genom att analysera soffbilden, bade processen hur
den kom till och sjdlva fotografiet, kan vi diskutera pressfotogra-
fiets betydelse i den moderna journalistiken, hur den vixer fram
i ett samspel mellan medier och deras killor och hur bildens
mening forskjuts i den efterféljande debatten i andra medier.

Man kan inte forsta soffbildens mening, betydelse och funk-
tion som journalistik och retorik om man endast betraktar den
som ett enstaka fotografi. Bilden bor forstds som en central del
av en mer omfattande kontext och diskurs. Konstitutionen av
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soffbildens mening, betydelse och funktion bérjar i redaktionen
hos Svenska Dagbladet, dir idén kldcks. Har har pressfotografiet
en stark stillning. Bildredaktorerna finns med i alla led av plane-
ringen, och denna bildidé foddes just vid ett sddant planerings-
mote. Nar politikredaktionen dndrade sina planer kunde bildre-
daktorerna héalla fast vid sin bildidé, och de skrivande reportrarna
producerade text utifrdn den planerade bilden.

Soffbilden var ett grupparbete, ett gemensamt arbete fran tva
bildredaktorer och tvé fotografer (varav en fungerade som assis-
tent vid fotograferingen). Jobbet tog flera veckor att planera,
och redaktionen forsdkrade sig om att bilden skulle vara exklu-
siv for SvD. Andra fotografer stingdes ute. Fotografen hade en
frihet inom ramarna for bildidén till att vdlja plats for fotografe-
ringen, att arrangera uppstédllningen och att efterbearbeta bilden
mer dn brukligt for en nyhetsbild. "En konstnérlig frihet”, kallar
bildredaktdren det. Genom hela planerings- och utférandefasen
blir gransen mellan vad som dr en dokumentér nyhetsbild och
arrangerade och bearbetade bilder otydlig. Soffbilden simulerar
ett nyhetsfotografi, men planeringen, utformningen och presen-
tationen &r en form av planerad bildjournalistik som anknyter
mer till feature och magasin, dn till dagspressens dokumentéra
tradition.

Detta utsuddande av grianserna mellan det dokumentéra och
det konstnérliga, det planerade och det spontana, det objektiva
och det subjektiva, den verkliga nyhetshidndelsen och pseu-
do-hédndelsen, fortsétter i SvD:s iscensdttande av bilden. Det
finns en spdnning mellan den arrangerade forstasidesbilden (de
"egentliga” soffbilden) och den mer spontana och autentiska
bilden pa uppslaget sidorna 10-11. Bada bidrar till ge mening till
varandra.

P4 samma satt fungerar webbtidningens publicering av hela
bildserien runt soffbilden som en sadan typ av extra bonus, som
har blivit typisk for webjournalistiken. Man ldser om nagot i tid-
ningen - eller ser ndgot pa tv— och uppmanas att ga ut pd webben
for att ”se hela filmen”, "lyssna pa klipp fran intervjun” eller, som
i detta fall, se historien bakom. Samtidig bidrar detta "bonusma-
terial” till att iscensédtta detta fotografi som nagot speciellt och
ger hela situationen en dokumentarisk prégel. I sig ar soffbilden,
som vi beskrivet ovan, inte dokumentarisk i traditionell mening,
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utan planerad och arrangerad. Men beskrivningen pa websidan
forser bilden med en dokumentarisk aura genom att dokumen-
tera hur bilden tillkom. Darmed tillskrivs sdvdl bilden som de
journalistiska handlingarna vikt. Men dven om rapporteringen
och dokumenteringen av soffbildens tillkomst uppvisar en form
av dokumentarisk karaktar, bygger dven den pa en pseudohén-
delse.

I skapandet och presentationen av bilden finns det, pastar vi,
en typ av ambivalens i forhallande till vad som &r och bor vara
fotojournalistikens sdrart och uppgift i samhéllet. Denna ambi-
valenta tendens kom dven fram i vara intervjuer med fotografer
och redaktorer. Trots att det i allmédnhet finns en 6kad tendens
mot planerad och forberedd journalistik, tycks redaktorer och
journalister fortfarande ansluta sig till et ideal om dokumenta-
risk representation. Som bildchefen Joakim St&hl sdger har SvD
fortfarande ett ideal om att tidningen ska representera verklig-
heten. Trots detta var soffbilden bade planerad och iscensatt
och efterbearbetades mer dn vad som dr vanligt fér nyhetsbilder.
Bildredaktoren Jessica Olofsson dr mycket medveten om detta,
men tycks dnda avvisa att bilden 4r arrangerad nér hon siger:
"For mig handlar det inte om planerad journalistik utan om moj-
ligheten att ta en bild.” Har som i intervjuerna éver lag ser vi en
tendens till ambivalens mellan & ena sidan pressens identifika-
tion med den dokumentariska traditionen, och 4 andra sidan en
okande bendgenhet att skapa journalistik genom planerad pro-
duktion.

Softbilden &r ett tydligt exempel pa det som Daniel Boorstin
beskriver som pseudohindelser: Den &r planerad av tidningens
journalister, men kommer till i samarbete med killor som har
intresse av uppmaérksamhet. Bilden dr bade en konstruktion och
en beskrivning av det politiska ldget i Sverige infor valet 2012.
Den utgér fran det faktum att det &r ett valdr, samtidigt som den
etablerar den konkreta hdndelsen med de tva laguppstillningar
som visar upp sig infor det politiska spel som ska komma att foras
pé den spelplan som i det moderna samhillet 4r den viktigaste
for politiken — de stora medierna (Strombéck 2009).

Aven om tidningen har planerat fotosessionen och trots att
bilden ar forberedd och iscensatt, blir bildens mening, bety-
delse och funktion kontinuerligt om- och aterférhandlad, ny
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mening tillskrivs den och det uppstdr nya och Overraskande
sdtt att anvdanda och betrakta bilden pé. Svenska Dagbladet ville
att bilden skulle betraktas sdsom historisk, att den skulle bli en
"ikonbild”. Men bilden fick ett eget liv och en annan inneb6rd
nir debatten om Mona Sahlins véska brot ut. Detaljen med vis-
kan visar att det inte 4r s& enkelt att bestimma 6ver en bilds bety-
delse eller att avgrdnsa, vad den ska representera.

Samtidigt visar vdaskdebatten att spdnningen och ambivalen-
sen mellan det arrangerade och det spontana finns i savél repre-
sentationen som receptionen av politiker. Pa forstasidan bryter
det arrangerade fotografiet med den dominerande tendensen
att avbilda politiker som enstaka individer och visar i stillet upp
dem i den officiella rollen som partiledare och politiker. Men i
uppslaget inne i tidningen och i websidans fotoserie far lasaren
en backstage-presentation ddr politikerna mer far betraktas som
individer som handlar autentiskt och spontant. Och med visk-
debatten dndrades det dominerande perspektivet pa bilden fran
illustration av en ny (historisk) blockpolitik till att handla om
politikers personliga konsumtion.

Fragan dr om ”"soffbilden” gar till historien som "vaskbilden”
eller om den blir den symboliska bilden av det politiska landska-
petiSverige infor valet 2010. Om bilden blir ikon f6r valet 2010 &r
for tidigt att avgora. Den har snabbt blivit en historisk bild i och
med att alla de fyra partiledarna i det férlorande vinsterblocket
har avgatt tva ar efter valet, och den rédgréna koalitionen har
dessutom upplosts som ett samlat politiskt block. Bilden fick
relativt stor spridning och den symboliska betydelsen i bilden &r
tydlig. Men den blev inte Arets bild 2010 — det blev i stillet bilden
pa den déda bombmannen pad Drottninggatan i Stockholm
december 2010.

Det &r ganska fa bilder som blir ”ikoniska”. Analysen av soffa-
bilden och vad som hénde efter dess publicering visar att den
inte uppfyller alla de kriterier som Hariman och Lucaites (2007)
stdller for vad som blir en ikonisk bild. Den é&r visserligen vél
igenkdnd och fick en relativt stor spridning, den visar ocksa en
historiskt viktig situation. Men bildens betydelse forskéts och de
kdnslor som aktiveras runt ikoniska bilder kom att mer handla
om Mona Sahlins handviska, &n om den politiska striden mellan
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de tva blocken. P4 det séttet kan bilden ses som typisk for stora
delar av valbevakningen: En analys av fotografierna av partile-
darna den sista manaden fore valet i de fyra stora stockholmstid-
ningarna visar att s-ledaren Mona Sahlin beskrevs 6vervidgande
negativt i bilder, sarskilt i den liberala kvillstidningen Expressen
(Heppling 2011).

Men oavsett hur ”soffbildens” fortsatta 6de kommer att bli,
utgor den ett tydligt exempel pa centrala spanningar och ambi-
valenser i savil pressens egenuppfattning som i samtidens upp-
fattning och representation av politiker.
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NOTER

! Pedersen (2001: 36) skilljer mellan informativ arrangering och arrang-
erad illustration. Den forstndmnda ska ge ldsaren en kidnnbar infor-
mation om nagot, den andra ska enbart illustrera och tematisera.

2 Se Sivertsen (1987). I Norge blev tydligt arrangerade och iscensatta
bilder mycket vanliga pa 70- och 80-talet. Det kunde t ex vara en
finansminister som ”pressar” statsbudgeten i en syltpress. Denna
typ av bilder forsvann i stort sett fran tidningarna runt 1990 (Hjeltnes
2010: 305, 307 f.). Se ogsa Sivertsen (1991: 55ff.) samt (2006: 342 ff.).

3 RAW-filer med alla exponeringar fran ett uppdrag sparas som original
i harddiskar hos fotograferna. Det innebér att de i efterhand kan ga
tillbaka och goéra om bearbetningen av redan publicerade bilder och
plocka fram andra bilder som inte publiceras vid det forsta tillféllet.

4 Viskan kan betraktas som en typ av offentligt punktum, enligt Roland
Barthes (1982) definition av punktum som ”this element which rises
from the scene, shoots out of it like an arrow, and pierces me” (1982:
26). Punktum &r en detalj som ”attracts or disstresses me” (1982: 49).
Det &r en detalj som stor eller bryter med en ordinarie eller domine-
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rande tolkning av ett fotografi, som t.ex. att ldsa soffbilden som en
bild av tva block.
http://www.aftonbladet.se/nyheter/article6469796.ab
http://www.aftonbladet.se/nyheter/article6469814.ab
http://www.expressen.se/Nyheter/1.1853696/har-poserar-mo-
na-sahlin-med-6-000-kronorshandvaska
http://www.newsmill.se/artikel/2010/01/22/mona-sahlins-v-ska-r-
ett-hot-mot-socialdemokratin

Tex. 1) http://divage.wordpress.com/2010/01/23/en-bild-sager-
sa-mycket-mer/, 2) http://parnassen.wordpress.com/2010/01/22/
rovarbandet-pa-arets-bild-lamnar-plats-i-mitten-at-jimmy-akes-
son/, 3) http://www.newsmill.se/artikel/2010/01/22/reinfeldts-
klocka-13-g-nger-dyrare-n-sahlins-skor



