'SOLEN ER DRAGET TIL
DET SYDLIGE KONTINENT’

TIBETANSKE MUSIKVIDEOER PA

Stillet over for truslen om kulturel assimilation trzkker en ny generation af
tibetanske sangere pid zldgammel symbolik i forseget pé at fi tibetanere
over hele verden til at vende tilbage til en falles tibetansk identitet. Sam-

tidig med at populariteten af bestemte musikvideoer pa sociale netvarkssider som YouTube gik
op i en hajere enhed med protester i Tibet i 2008 og deres voldelige efterspil, har aktivister
fra Free Tibet prasenteret sekteriske politiske fortolkninger af lyrik og billedsprog i de mest
populzre nye videoer, der er kommet fra Tibet. Disse fortolkninger fremstiller kunstnerne som
martyrer for Free Tibet bevagelsen, uanset hvad kunstnernes egne intentioner end mitte vare,

af CAMERON D. WARNER

ort efter det tbetanske nytér

februar 2006 tilbragte jeg nat-
ten ) et lile ikke-opvarmet gestgi-
veri beliggende ved Nepal-China
Friendship Highway. Det wvar i
nerheden af Tingri — en lille by i
den Autonome Region Tibet | Fol-
kerepublikken Kina, som ligger pa
velen t! Mount Everest base-
carnp. Jeg vagnede til en utroligt
stralende og kold morgen og satte
mig for at spse morgenmad pa

H

gastgiveriets café. Mens jeg spiste,
blev jeg opmarksom p& en musik-
video i fiernsynet. | videoen ‘Lhasa-
pigen’ sang Kunga Phuntsok, en
performer fra Kham omrddet i den
ostige del af det tbetanske
plateau, en spegfuld kommentar
over intra-tbetansk identitet. San-
gen handiede om. hvordan kerlig-
hed kan oversknde regionale for-
skelle, og den understregede, at
trods afstand og kulturelle forskelle

s er alle tibetanere ens indvendig.

Selvomn jeg har fulgt den tibetan-
ske muskscene 1 Kina siden mit
forste beseg | 2001, s& begyndte
leg at undre mig over, hvorfor
Kunga felte, at det var nedvendigt
at heevde en falles tibetansk iden-
titet. Hvem var publikummet til
hans sang! Det er min tese, at Lha-
sapigen og efterfolgende musikvi-
deoer udgivet af en lile gruppe af
tibetanske musikere | Kina har



skabt en ny platform for tibetanske
udtryk i Kina. Dette er muligvis
mere for den made, hvorpd de bli-
ver fortolket af dem, som ser vide-
oerme, end for noget, som kunst-
neme selv har haft som hensigt. |
denne artikel vt jeg fokusere pa de
fortolkningsstrategier, der er pa
spl blandt de, som ser tibetanske
mustkvideoer i1 den offentlige sfzre
skabt af wideodelingshjemmesider
som YouTube.

Samspillet mellem musik,
tekst og billede

Efter succesen med Lhasapigen
udgav Kunga i 2006 "Min Guru' og
‘Hab og Sorg’ - sange, der spillede
pa en interaktion mellem visuel og
lynsk betydning. Tibetanske musi-
kere | Kina foretreekker at tlbyde
deres fans en ferdig pakke af lyd-
massig og visuel performance i
form af en serie af musikvideoer i
stedet for blot at udgive en ren

lyd-cd. Som resuitat lytter fans
sjzldent tl musikken uden ogsi
samtidig at se videcen. Video-
cd'er er populzre blandt tibetan-
ske musikere og deres fans pa
grund af en kombination af fakto-
rer: Tibetanere lytter ikke til musik
i radioen. Musikvideoer indehol-
der nzsten altid sangteksten, ba-
de s& man kan bruge dem til kara-
oke, og fordi nogle lyttere maske
ville have svart ved at forstd san-
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Haart saddens, unable o maat you :hraa,
Heart saddens, unable to maet you thres,
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Heart saddaens; unable to meset you three,
Meart saddens, unable to meat you three,

gerens dialekt. Tv-skeerme findes |
overflod i Tibet restauranter,
barer, frisersaloner, varksteder,
taxier, private keretojer og sagar
offentlige busser.

| videcerme for Min Guru og
Hab og Sorg undgik Kunga at bru-
ge positive og nostalgiske billeder
af en refficeret tibetansk kultur og
ligeledes wia negativa-tilgangen
temt for a kinesisk kuttur til fordel
for et nyt religiest paradigme. For
eksempel ser man i Min Guru klip
af den slags cwil religios handling,
der var forbudt fra senhalvtred-
serme il de tidige firsere; sdsom
tibetanere 1 yakskinddragter, der
tilbyder hvide silketorklader ti
buddhistiske munke; lamaer -
sandsynligvis unge drenge - der
bares pa bzrestole 1 dramatiske
processioner; maskerede danse-
trupper. der optreeder | klos-
tergarde; konstruktionen af store
tempelkomplekser; og den arlige
offentlige fremvisning af enorme
Buddhabilleder syet i silke. Video-
en begynder med et stilibillede af
Kurga med sine hander samlet |
ben. Dette antyder, at hele san-

gen er en gave af ydmyg ben til
hans ‘alvidende’ lremestre. Tek-
sten tl Min Guru er nodvendg,
men ikke tilstrekkelig | sig selv til
at identificere alle Kungas tre
®remestre. Det er kun, nér vide-
oen ses | samspil med, at man las-
er og lytter tif teksten, at man i til-
streekkelig grad kan finde frem ti
dem,

Nar vi tenker pa forholdet mel-
lem tekst og billede, si er aviser et
eksempel pd en helhed af sidesti-
lede beskeder, hvor fotografiet
hviler i centrum af forskellige ty-
per af tekst. De to strukturer
det visuelle og det tekstiige - er
forbundne, men ikke homogeni-
serede. Lyrikken i Kungas wideo
har samme funktion som kom-
mentaren tl et billede, men som
helhed er varket fri for den sikre
kontekst, som en avis ville give.
Fotografiet overleverer selve sce-
nen - objektet fotograferet. Den-
ne direkte reprasentation udger
fotografiets betydning.

Nar lyrk og videchilleder ses
sammen, betyder '™Min Guru' at
Kunga tlbeder den trettende
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Dalai Lama, Thubten Gyatso,
Khenpo Jigmé Phuntsok og den
tiende Panchen Lama, Chaky: Gy-
altsen, fordi fotografierne treeder
frem pa skaermen under hvert fol-
gende vers i sangen. Den tretten-
de Dalai Lama, udover at vaere en
meget wvigtg religies figur, var
statsoverhoved 1 Tibet 1 tiden ef-
ter Qing dynastiets fald 1 1911, da
Tibet beholdt en de facto status
som uafhengigt Khenpo Jigmé
Phuntsok var en karismat:sk leder
af den buddhistiske vakkelse i det
estlige Tibet, fer regeringen satte
restriktioner pad hans instituts akti-
viteter og satte ham selv |
husarrest. Den tende Panchen
Lama var en tvetydg figur. Kinas
regering hylder ham som kommu-
nistisk kollaborater, De tibetanske
nationalister husker ham for hans
stotte til tibetansk kultur gennem
selvopofrende forseg pd at be-
skytte Tibet fra det kinesiske sty-
res yderligheder. | den Autonome
Region Tibet udstiller naesten
hvert eneste kloster og hver ene-
ste forretning fotografier af disse
tre lamaer, De er de tre vigtigste



tegn i det visuelle ordforrdd | vor
tids tibetanske buddhisme i Kina.
Imidlertid er disse billeders alie-
stedsnazrvaer ikke nok tif at forkla-
re, hvorfor Kunga 1 2006, som 25
ar gammel, hyldede de tre dede
mznd, hvoraf han med sikkerhed
aldrig havde medt de to af dem,
SOM sine guruer.

Et fotografi indeholder ogsd en
bibetydning, hvilket kan forstis
som den mAde, hvorpa samiundet
forstdr fotografiet som kommuni-
kation. Bibetydning kan vere his-
torisk eller social 1 og med, at mé-
den, hvorpa et billede har bbe-
tydning, afhznger af det samfunds
konventioner og forventninger,
hvori billadet optraeder. Nar en ti-
betaner i Kina ser et billede af den
trettende Dalai Lama, s& forstas
bibetydningen ofte som en hen-
visning til den fjortende Dalai
Lama Tenzin Gyatso. Tibetanere
bruger den trettende Dalai Lamas
billede som stedfortraeder for den
flortende Dalai Lama, fordi pro-
vinsregeringen | den Autonome
Region Tibet har forbudt folk at
besidde et foto af den flortende

Oh, my Lama,
Now, | am laft alone and unable to hear your taaching

Dalai Lama siden 1996. Ligeledes
leser tibetarere i Kina billedet af
den tiende Panchen Lama bide
for hans positive bidrag til tibe-
tansk kuitur, og ikke som et
billade pa den ellevte Panchen
Larma. Det er, fordi der er to
ellevte Panchen Lamaer: Gendun
Chokyi Nyima, som Dalai Lama
valgte, og som blev bortfert af
den kinesiske regering i 1996, og
Gyaltsen (Gyaincain) Norbu, den
officielle kandidat udvalgt af rege-
nngen, Efter at Kina satte Gendun
Chokyi Nyima ‘under beskyttelse’,
forbed de ogsd hans billede.

En pseudo-offentlig sfere
Sociale netvaerkssider udger fo-
rummer, hvor unge tibetanere i
Kina, tibetanske nationalister i eks-
il og Free Tibet aktivister kan fo-
resld, debattere og eventuelt fast-
lzgge disse fortolkningsstrategier.
Et sted med fri og dben debat er
en sfere for offentlige udtryk - en
offentlig sfzre. Kommentarsektio-
nen til de video-baserede hjem-
mesider sasom Youtube.com fun-
gerer som en pseudo-offentiig
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sfeere for tbetanere 1 eks|, for
Free Tibet aktivister, og de funge-
rede som pseudo-offentlig sfere
for tibetanere i Kina, indtil regern-
gen blokerede siden i 2009

Den mest populere tibetansk-
sprogede musikvideo pd YouTu-
be er Kungas Hab og Sorg, og
kommentarsektionen har fungeret
som en pseudo-offentlig sfere for
online tibetanere og deres stotter
i over fire dr, men is@r i penoden
2006-2008. Hib og Sorg er end-
nu et eksempel pd bevagelsen
mod det bdde personlige og of-
fentlige hyperreligiose billedsprog,
som Kunga brugte i Min Guru.
Dog er betydningen af Hab og
Sorg meget mindre eksplicit, Ly-
rikken er potentielt kodet, og
sammenholdt med videoen er
den skjulte besked mere &ben for
fortolkning.

Hib og Sorg er en klagesang
over fire fraverende personer; De
tre brodre’, som er sammenlignet
med solen, manen og stjigrmeme |
de to forste vers, og en ikke-navn-
givet guru fra det estlige Tibet i
det tredje og fjerde vers. | lebet af
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andet vers | videcen vises tre bil-
leder, der akkompagnerer saetnin-
gen Jeg har ikke modt jer tre
bredre, hib og sorg: Faerst Tibets
skytsgud, Avalokitedvara, som er
guddommeliggerelsen af Buddhas
medmenneskelige aspekt For det
andet et fotografi af den tiende
Panchen Lama. Qg for det tredje
et fotografi af den syvende Kar-
mapa Orgyen Trinley Done. |
lebet det tredje og {jerde vers ser
vi Kunga tilbede et stort offenthigt
fotografi af Khenpo Jigmé Phunt-
sok samt andre scener fra det
Serthar Buddhistiske Institut, som
han grundlagde.

Siden 2007 har Hib og Sarg
varet den mest populere tibetan-
ske musikvideo pad YouTube til
dels pd grund af online og offine
begivenheder. Kunga optog og
udgav Hab og Sorg : 2006. |igdo.
en aktiv bruger af YouTube og
andre  scciale  netvarkssider
sasom Facebook, lagde videoen til
tab og Sorg ud pa YouTube jule-
dag 2006. | 2007 modtog Kunga
prisen som 'bedste mandlige san-

ger' og 'bedste sang’ for Hab og
Sorg pd den Tibetanske Musik-
prisuddeling, baseret i det tibetan-
ske eksilsamfund 1 Dharamsala |
Indien, De fleste tibetanske musik-
videoer bliver set ferre end tusind
gange pa YouTube, men efter at
have modtaget de ovennzvnte
priser steg Kungas videoers popu-
laritet dramatisk. Hib og Sorgs
popularitet steg isar kraftigt under
den tibetanske opstand i 2008,
hvor Jigdos side naede 60.000 be-
seg, og den niede over 90.000
beseg | oktober 2008, efterhand-
en som andre YouTube-brugere
begyndte at videreformidle video-
en til deres netvaerk. | januar 201 |
er Hab og Sorg stadig den mest
populzre musikvideo pé YouTube
med over 250.000 beseg via for-
skellige kanaler og med over 400
kormmentarer skrevet af seerne.
YouTube er ikke et statisk me-
diumn. Samtidig med at YouTubes
funktionalitet har udviklet sig siden
2006, har den fortolkende ramme
for hver enkelt video ogsad udvik-
et sig under kontrol af videoens
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‘vaert'. For eksempe! begyndte )ig-
do med kun at have videoen pa
sin side. Siden har jigdo tilfoiet
den tibetanske lyrk skrevet med
tibetanske  bogstaver sammen
med en engelsk oversztielse af ly-
nkken i sektionen med sogeord
('tags’) og anden information, der
identificerer videoen. Senere har
YouTube tifajet mulgheden for
at legge tekstbobler som del af
selve videoskaermen. Nogle af dis-
se forandringer lader til at veere la-
vet som svar pa seerkommenta-
rer. Hvad, der begyndte som for-
tolkende kommentarer, er selv
blevet del af teksten.

YouTubes foranderlige funktio-
nalitet og interaktionen mellem -
deoens vart og dens seere skaber
en bbetydning, som er under
konstant udwkling for en video
som Hab og Sorg. P4 Jigdos side
var der en overgang, maske s tid-
ligt som sidst i 2007 og frem til
sidst i 2009, en gra tekstboble,
som poppede frem pd skarmen
og havdede, at ndr Kunga sang
‘Solen er draget tl det sydlge
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kontinent', s& refererede han med
ordet 'sol' til Dalai Lama, der var
taget i eksil sydpa. Blandt videoens
segeord var ogsd 'Dalai Lama’. Cg
den kodede betydning af de to
ferste vers blev ligeledes diskute-
ret af Jigdo og nogle af hans seere.

Fortolkningen af de to ferste
vers af Hab og Sorg er blot et en-
kelt eksempel pd, hvordan kom-
mentarsektionen, som titharer
mange af tibetanske musikvidecer
pd YouTube, er blevet en pseu-
do-offentllg sfzre for tibetanere
og for Free Tibet aktivister mel-
lem 2007 og marts 2009. Nogle
af kommentarerme til Hab og Sorg
spekulerer over sangens loviydig-
hed og de potentielle implikatio-
ner, det kunne have for en sanger
i Kina Abent at udtrykke sin tros-
kab overfor Dala: Larna. Imidlertid
var der ingen af kommentarerne,
der betvivlede Jigdos motiver for
at l=gge videoen ud eller hans
fortolkning af lyrikken. Jigdo og
hans seere lod ved ferste ojekast
til at mangle en selvbevidst reflek-
sivitet over de potentielle konse-

kvenser, som deres forseg pa at
promovere Hab og Sorg som en
hymne for Free Tibet bevagelsen
kunne have. Flere tibetanske san-
gere var siden 2008 blevet arre-
steret i Kina og anklaget for at
true den offentlige orden eller for
at forsoge at omstyrte staten gen-
nem indholdet i deres musk
Ganske vist havde de arresterede
musikere haft tendens til at synge
sange, der tilsyneladende direkte
udfordrede statens autaritet. | en
situation, hvor nogle musikere al-
lerede risikerer arrestation, kunne
man habe, at fans vile vare mere
forsigtige, for de fremiarte deres
yndlingsmusikere som helte for en
anti-regeringsbevageise, med
mindre disse muskere selv sogte
den rolle.

Et etisk dilemma

Via min egen YouTube-profil
gav jeg mig selv til kende som for-
sker overfor Jigde med flere. Jeg
spurgte til de etiske overvejelser,
der matte ligge bag deres promo-
vering af sangene. Brugeme af
YouTube - inklusive Jingdo - ac-
cepterede mine Invitationer og
med mellemrum svarede de pa
de henvendelser, jeg skrev i kom-
mentarsektionerne pa forskellige
videoer. Men ingen p& YouTube
svarede pd mine spergsmil om
etik. Dog har Jigdo med tiden fjer-
net ait det skrevne indhold pa
Hib og Sorgs hjemmeside, der
navner Dalai Lama. | en lzngere
email-korrespondence  havdede
en tibetansk blogger, som bor i
eksil, at det var bydende nadven-
digt for hende at skrive om disse
sangere og deres sange. Hun
skrev, at selv hvis hun forblev tavs,
ville andre trade til og identificere
sangenes betydning, og at hun vit-
terligt troede pd, at sangerne on-
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skede at blive martyrer.
Antropologer, som arbejder
med folk, der bor i totalitzere eller
autokratiske stater, undgir ofte
forskningsternaer, der ville bringe
deres informanter 1 problemer. Si-
den 2004 har jeg af netop den
grund undgadet at skrive om tibe-
tansk muskk i Kina. Men ligesom
sociale netveerkssider har gjort det
lettere at se disse videcer, sa har
siderne ogsd udstillet sangerme i
forhold til de potentielt farlige for-
tolkninger. Hvis en antropolog,
som jeg selv, valger at forblive
tavs om et emne som dette, s3
kan jeg ikke lzengere beskytte mi-
ne informanter. | dag virker det
bedre at itales®tte fortolkninger-
ne pd en made, som beskytter in-
formanterne, sd der er en mod-
vagt til de aktivister, der er lige-
gade med om sangerne kommer
i problemer. Derfor er min etiske
position skifiet fra et vaere en tavs
observater til en, som blander sig
i den pseudo-offentlige sfere - i
det mindste for at mane til forsig-
tighed, hvis ikke direkte for at saet-
te sporgsmalstegn ved hovedak-
teremes motivationer og mél. =

Comeron David Wamer er post-
doctoral fellow pd Afd. for Antropo-
logi og Etnografi ved Aarhus Univer-
sitet med tiknytning til projektet
‘Buddtnsrm and Modemity'. Han har
skrevet phd. i Tibetan and Hi-
malayan Studies ved Harvard Uni-
versity, og hans forskningsinteresser
spaender over religion, visuel og ma-
teriel kultur, oldtids- og nutidshisto-
rie samt regional antropologi i Tibet
og Himalaya.



