Dokumentation aof det levede oprer p& gaden. Demonstration den 1. marts 2017 kl. 20.45 i anledning aof
10 aret for rydningen af Ungdomshuset pa Jagtvej 69. Foto: Adam Rieper, 2017.
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Opror pa museum

Kan man det?
Af Christine Bruun Hybschmann Olsen & Kirsten Egholk

Det nye Kebenhavns Museum i Stormgade 18 har i

sin nye permanente udstilling dedikeret et rum til civil
ulydighed, protester og kampe i byen fra 1960’erne og
frem til i dag. Da oprer, kampe og civil ulydighed ikke kan
konserveres, undersager vi, hvad der sker med opreret fra
gadens parlament til udstilling p& et museum, og hvordan
museumsgaester oplever opraret, nar det kommer

p& museum?

Introduktion

Den 1. marts 2017 fyldte tusind demonstranter Kebenhavns gader med
store bannere med péskriften “1o ar — intet glemt — intet tilgivet”. Demon-
strationen for 10-drsdagen af Ungdomshusets rydning pd Jagtvej 69 gik ikke
stille for sig. Som aftenen skred frem udviklede demonstrationen sig til vold-
somme sammensted mellem demonstranter og politi, der blev medt af bro-
sten og kanonslag. P4 gaden med sit videokamera var ogsd videojournalist
Adam Rieper, der i samarbejde med Kebenhavns Museum filmede handel-
sen. I dag indgar optagelserne i Kebenhavns Museums film Kampen om
byen sammen med interviews med 14 aktive eller tidligere aktivister fra ko-
benhavnske aktivistmiljeer fra 1960’erne og frem til nutiden. Filmen indgér
i et udstillingsrum sammen med genstande, arkivalier og fotos fra forskellige
protester og aktioner i byrummet.

I denne artikel undersoger vi, som kurator og filmproducent, processen
fra de levede oprer pa gaden og i byrummet til deres institutionalisering i
museumsrummet samt de overordnede intentioner med at sztte opror og
aktivisme pd museum. Vi gennemforte i juni 2021 et mindre feltstudie med
interviews af bade unge og @ldre museumsgeester om, hvordan de oplever
oprer, ndr det kommer pa museum og bliver formgivet i Kebenhavns Mu-
seums udstilling. Derudover har vi ogsa interviewet formidlingsleder Vivi
Lena Andersen fra Kebenhavns Museum og den tilknyttede udstillingsarki-
tekt Johan Carlson fra JAC studios om processen og den ferdige udstilling.
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begreber i vaerket La production de 'espace fra 1974. Repreaesentationernes
rum og det levede rum udspringer af det levede hverdagsliv og rummet som
det opleves, bruges og tilegnes af borgere. Empiriske eksempler pa Lefebvres
begreb ‘det levede rum’ har for eksempel veret, ndr borgere uden tilknyt-
ning til det formelle, institutionelle system pa forskellig vis har indtaget by-
ens mellemrum eller bygninger via en uplanlagt, spontan urbanitet. Keben-
havn rummer utallige empiriske eksempler som slumstormerne i 1960’erne,
fristaden Christiania, de spontant opstdede byggelegepladser efter sanerin-
gerne i 1970’erne og 1980’ernes husbeszattelser af nedlagte fabrikker og for-
ladte bygninger, der blandt andet forte til oprettelsen af Ungdomshuset pa
Jagtvej 69.

Kebenhavns Museums udstilling om Retten til byen er de sidste to rum
pd en lengere kronologisk rejse gennem forskellige steder i byens historie
fra 12.000 ar for vor tidsregning og frem til nutiden. Publikums ‘rejse’ gen-
nem byens historie slutter ved Christiania med en 1:1 afstebning af en de-
talje fra porten ind til fristaden. Forste rum bestar af en udstillingsvaeg med
fotos, flyers, pjecer og plakater, der tilsammen formidler en raekke aktioner
i byrummet omkring seks kuraterede emner: utopia, bernemagt, fristeder,
flere boliger, byplanleegning og bevaring. Der er udvalgt eksempler fra mu-

CHRISTIANIA

HUSET

JAC studios farste designskitse til et udstillingsrum om Retten il byen. Foto: JAC studios, 2017.

Vores tilgang er praeget af The New Museology, lanceret af Peter Vergo i
1989, som satter reprasentationsteknikker i fokus. Ved at undersoge ind-
samling af oprer og isceneszttelse af opror pa museet vil vi diskutere tre te-
maer: det levede opror i byrummet, det indsamlede, teemmede oprer og det
iscenesatte, kuraterede oprer. Allerforst vil vi praesentere den konceptuelle
ramme omkring udstillingsrummet Retten til byen.

= MAHIFEST

Hvem har retten til byen?

visum g *
Kobenhavns Museum valgte med inspiration fra to centrale byforskere,
Henri Lefebvre og David Harvey, at sztte fokus pd et tema om retten til
byen og en rakke protestbevaegelser i Kebenhavn, som udsprang af ung- E—

domsopreret fra 1960’erne og frem. Lefebvre havde en grundleggende op-

fattelse af samfundet som en koamp mellem nletZ_SCheanSke Vll]er"mteresser Udstillingsarkitektens visualisering af en dynamisk efterforskningsvaeg med fotos,
og reprasentationer. Han er bade kendt for at diskutere retten til byen og dokumenter og genstande og et anske om udskiftning af akiuelle sager i byrummet.
hans teoretisering over rummets sociale produktion og en rakke rumlige Foto: JAC studios, 2017.
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Oprer udsat for kuratering, grafik
og design. Kebenhavns Museums
indsamlede fotos, flyers og plakater
fra 1960'eme og frem 1il 2018

fra sterre og mindre akiivistiske
begivenheder i Kebenhavn

bliver formidlet p& en sakaldt
‘efterforskningsvaeg’. Foto: JAC
studios, 2020.
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seets eksisterende fotografiske og arkivalske samlinger, som udtrykker for-
skellige borgeres aktive stillingtagen til byens indretning. Det andet rum er
indrettet som et mindre udstillings- og filmrum med seks temaer om slum-
stormerne i Sofiegdrden pd Christianshavn, Huset i Magstraede, Christia-
nia, byggelegepladsen Byggeren i Nerrebros sorte firkant, BZ-bevagelsen
og Ungdomshuset pa Jagtvej 69. P4 en stor vaeg projekteres den 6o minutter
lange dokumentarfilm Kampen om byen — retten til et sted at veere, som er
produceret af Adam Rieper og Christine Hybschmann for Kebenhavns Mu-

"Kampen om byen - retten fil et sted at vaere” hedder dokumentarfilmen, der er i centrum
i udstillingsrummet Retten fil byen p& Kabenhavns Museum. Filmen bestér af etnografiske
interviews med 14 gjenvidner fra aktivistbevaegelser i Kebenhavn klippet sammen med arkivklip.

En infrovaeg med afstebning fra porten fil Christiania infroducerer rummet.

Foto: JAC studios, 2020.

seum. Publikum kan sztte eller leegge sig til rette pd store puder og komme
teet pd 14 aktivister og deres bevaeggrunde for at engagere sig og keempe for
en sag, der har relation til Kebenhavn. Arkitekten Johan Carlson udtrykker
formdlet med dette samlingspunkt: “... man samles pa en madras med an-
dre, som man ikke kender. Her er man felles om en madras, ligesom man
er felles om byen.” I en montre udstilles fa udvalgte genstande. Der er en
slumstormers vinterfrakke brugt i Sofiegdrden pa Christianshavn i slutnin-
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gen af 1960’erne. Fra Christiania vises en bemalet dor med et motiv af en
flygtende politibetjent, malet af én af Christianias kunstnere i forbindelse
med Christiania-patruljens nedleggelse i 1992. BZ’ernes ikoniske elefant-
hue er udstillet sammen med afbraendte barrikade-genstande i forbindelse
med Ungdomshusets nedrivning. Pa neer frakken var alle disse genstande al-
lerede indsamlet af museet.

I midten af udstillingsrummet er publikum feelles om en madras ligesom man er
faelles om byen. Foto: JAC studios, 2020.

Det levede opror i byen

Hvad er sd opror og aktivisme? Ifolge den danske ordbog er oprer “det at en
person eller gruppe rejser sig i protest mod en autoritet, en fremherskende
opfattelse, en vedtagen norm eller lignende.” Begrebet aktivisme bruges om
forskellige former for aktiviteter, der forseger at italesaette og pavirke en po-
litisk eller social dagsorden for at skabe samfundsmeessig forandring. Lasse
Lindekilde og Thomas Olesen definerer i bogen Politisk protest, aktivisme
og sociale beveegelser fra 201 5 aktivisme, som en handling, der afkraever de-
dikation og involvering for man kan kalde sig aktivist.
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“ At sztte oprer pa museum betyder ikke at
opror skal konserveres. Det skal gore det modsatte.
Det skal inspirere og vedligeholde ambitionen
omkring det, man laver oprer imod eller med.

Til udstillingens film har vi interviewet 14 aktivister for og nu om selve akti-
onerne og deres personlige motiver for oprer. Ungdomshus-aktivisten Tjar-
lie sztter folgende ord pd den energi og kreativitet, som ligger i selve det at
gore opror:

“Vi er destruktive, men der er ogsd en kempe kreativ kraft i at veere de-
struktiv — der er en kaeempe energi i at odeleegge noget og smadre ting og
bryde op med noget.”

For Tjarlie er oproret vildskab og felelser uden ord:

“(...) det er en virkelig stor ting at veere en del af, ndr sd mange menne-
sker gir pa gaden - altsa folk tager tingene i deres egne hander og bli-
ver ligeglade med, hvad der bliver adelagt og bryder fuldsteendig ud af de
sociale, alle normerne for, hvordan man er sammen og gor, at den mdde
man gér ned ad gaden pa — alting bliver @ndret i de gjeblikke.”

I kontrast til oprerets vildskab er der hverdagslivet — selv for en BZ’er. Eva,
der boede besat i Kapow pa Osterbro og var med i slaget om Ryesgade i
slutningen af 1980’erne, forteller om hverdagen som aktivist:

“En typisk hverdag startede langt, langt op af formiddagen og typisk var
det uden noget mad i keleskabet — og sddan lidt, jamen hvad ger vi sa
nu? — og sa er der nogen, der maske tager en rygsak og gar ud og stjeler
noget morgenmad i den narmeste Irma og der er maske nogen, der ba-
ger noget bred imens — og sd kommer dagen sadan stille og roligt i gang.”

Opror kan ogsd vare kampen for ens hjem og familie, ja med livet som ind-
sats, som det var tilfaeldet for BZ’eren Henrik:

“Det var med indholdet i mit liv som indsats (...) jeg har aldrig teenkt, at
det her, det kan jeg do af — det har jeg ikke, men der er ogsa noget i det
der gruppesammenhold, fordi at pd en eller anden merkelig made, sa er
det ikke sikkert, at man altid er bange, selvom der kunne vare grund til
det, fordi der er nogen helt teet pa dig, som du kan regne 100% med - alt-
sd hvis du star i en konfrontation, sd kan du ikke bare vende dig om og
lobe, det gar ikke, hvor vil du lebe hen? Du kan jo ikke lobe hjem til dem,
du lige har efterladt — sddan fungerer det jo ikke.”

Per, en tidligere aktivist i Norrebros Beboeraktion i lebet af 1970’erne for-
teeller om blokader og sammenholdet i forbindelse med kampen om den
spontant opstaede byggelegeplads pd Norrebro Byggeren:
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“... vores slagvdben var jo at lave blokade — og det bestod i, at man sat-
te sig ned i lange reekker og tog hinanden under armene — og sa var vores
rab ‘Ingen vold, sammenhold! Ingen vold, sammenhold!” — og det var jo
ligesom for at holde den der gejst oppe.”

Filli, der som barn frekventerede Den Sorte Firkants byggelegeplads Byggeren,
forteeller, hvordan hendes barnedremme blev knust med myndighedernes bru-
tale rydning af byggelegepladsen i 1980. Oplevelsen gjorde hende med egne
ord til en “lille kriger”- og senere BZ’er

“... de jeevnede bare Byggeren med jorden — og fjernede mennesker inde
fra Byggeren — og folk stillede sig foran bulldozerne. (...) det var frygte-
ligt — det var ligesom at der bare opstod en borgerkrig. “En oprerstrang
blev vakt hos bern og voksne:

“... vi gik over fra Hellig Kors Skole fra vores klasse der — vi gik midt i ti-
men og skulle bare over og keempe for vores Bygger — ned til vores lokale
bager og fa 2g, som vi kunne kaste efter politiet (...) Og min mor, hun sad
oppe i vinduet med heoijtaler i vinduerne — Byggeren overgiver sig aldrig og
rabte og skreg ud af vinduet, at de var nogle hipposvin.”

En meget anderledes tilgang til den spontant opstdede urbanitet og dens ini-
tiativtagere var til gengeeld kulturhuset i Sthyr og Kjers gamle krydderifir-
ma, som blev til Huset i Magstraede. Her gik Kebenhavns Kommune i dia-
log med aktivisterne og byggede videre pa den levede urbanitet. Peter, en af
initiativtagerne forteller: “Og da jeg sa nogle maneder efter kom med de
her planer om at lave et kulturhus nede i Sthyr og Kjers ejendom, s sagde
de “det er en skide gode idé”, og de var jo professionelle byplanleggere og
arkitekter. Sa de satte faktisk deres personlige arbejde ind pa at fa lavet teg-
ninger og indretninger til, hvordan det gamle krydderifirma s kunne om-
dannes til et multikulturhus.” Projekt Hus, som det oprindelig blev kaldt, er
forste eksempel i Danmarkshistorien pa, at der blev lavet en direkte demo-
kratisk struktur, hvor brugerne selv suverent bestemmer over den instituti-
on, som de bruger til kulturelle og politiske aktiviteter.

Det temmede oprgr pa museum

Vi leener os op af etnologen Lene Ottos definition af museer som flagski-
be i en bys og et lands erindringskultur. Museer er samfundsmaessige insti-
tutioner, der forvalter fortiden i fellesskabets navn, og som organiserer og
formidler den kollektive erindring. I alle samfund bliver der produceret og
materialiseret erindring i form af riter, monumenter, museer og mindesmaer-
ker — ogsd i forhold til oprer og protester. Den tomme grund pa Jagtvej 69
efter Ungdomshusets nedrivning i 2007 er for eksempel blevet til et sddant
mindesmerke i byens rum. Ligeledes er der en rzkke genstande, der ma-
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terialiserer og knytter erindringer til for-
skellige protester i byrummet, og som Ka-
benhavns Museum har indsamlet gennem
tiden.

Museet har bade lavet passiv og aktiv
indsamling om Kebenhavns historie i over
100 ar. Den passive indsamling omfatter
tilbudte genstande og materiale uden mu-
seets aktive opsegen. Den aktive indsam-
ling derimod er, nir museumsinspektoren
selv efterlyser materiale og genstande fra en
begivenhed eller indsamler gennem feltar-
bejde. Det kunne for eksempel vaere akti-
visters plakater, flyers, badges, bannere og
T-shirts. Det levede oprer krzever en tilste-
deverelse her og nu som museumsfolk, der
bevaeger sig ud i felten, dokumenterer, ob-
serverer, filmer, fotograferer og interviewer.
Representativiteten i forhold til udvelgelse
af informanter er ogsd meget central. Der er
bade valg og fravalg fra museets side. I Ret-
ten til byen beerer 14 forskellige aktivister
forteellingen. De repraesenterer seks forskel-
lige sager om civil ulydighed og protester,
men bdde den politiske og udevende magt
er fravalgt i fortellingen om kampen om
byen. Museets formidlingsleder Vivi Lena
Andersen udtrykker, at hun retrospektivt
gerne ville have “andre stemmer med end
aktivisterne, som nuancerer fortzllingen.
Grebet er aktivisternes stemmer.”

Indsamling kan ogsd vere af resterne
af en barrikade eller demonstration, som
herefter transformeres til museumsobjek-
ter. Det var tilfeldet, da museet i 2007
indsamlede barrikade-rester som mursten,
containerhjul og cykelkeder fra Jagtvej
69 i forbindelse med nedrivningen af Ung-
domshuset. Men der sker noget med sel-
ve opreret i den proces. Det vilde, levede
opror temmes og transformeres til muse-
umsgenstande, nar de bliver taget ud af
brug og kontekst. Arkitekt Johan Carlson
mener:
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“At sette oprer pd museum betyder
ikke at oprer skal konserveres. Det skal
gore det modsatte. Det skal inspirere og
vedligeholde ambitionen omkring det,
man laver oprer imod eller med.”

Men oprer goeres til historie og bliver in-
stitutionaliseret som en del af vores erin-
dringskultur. Genstandene berer forti-
den ind i nutiden, med historikeren Jette
Holmstads ord. Hun definerer museums-
genstande som de eneste overlevende fra
en begivenhed i fortiden — i deres fysiske
realitet. Det, der indsamles pd et museum,
tillegges et ekstra betydningslag. Inspire-
ret af den franske antropolog Arnold van
Gennep er selve museets udvealgelse en rite
de passage, hvor stykker af den fysiske ver-
den tilskrives en kulturel, dndelig og viden-
skabelig veerdi, uanset om de er kostbare
eller ej. Museer holder disse genstande ude
af cirkulation for altid; adskilt fra bade
hverdagslivet og serlige begivenheder i
byrummet. Genstandene behandles med
uendelig omsorg af konservatorer i klima-
styrede magasiner, hvilket i sig selv stér i
diametral modsatning til genstandens le-
vede liv, hvor det kan g vildt for sig. Raid-
huen for eksempel er ikke leengere udsat for
BZ’erens dnde, sved og kamp mod politi-
et. P4 magasinet ligger den i en syrefri kas-
se og bliver handteret med handsker. Den
far et journalnummer i en museumssag om
BZ-bevagelsen i Kebenhavn i 1980’erne.
Huens proveniens er steerkest, nar vi ved,
hvem der har béret den og hvornar. Lige-
som ndr én helt bestemt slumstormers vin-
terfrakke er blevet udvalgt, indsamlet og
nu bliver udstillet pd Kebenhavns Muse-
um. Genstandene far tillagt en verdi, som
herer nutiden og ikke fortiden til. Trans-
formationen fra gaden til museum har den
tjekkiske museolog Z.Z. Stransky forsket
i. Genstandene kommer til at repraesentere

Opreret i montre. Slumstormerfrakke, flygtende politibetient p& der fra Christiania, BZ “ernes
ikoniske elefanthue og relikvie-agtige rester fra den store barrikade ved Ungdomshusets
nedrivning pé Jagtvej 69 i 2007. Foto: Kebenhavns Museum, 2020.

en serlig verdi for mennesket og dets samfund. Museumsinspektoren lzeser
museumsgenstande som betydende noget, der henviser til noget andet end sig
selv. Genstandene er tegn og er udvalgt til at repraesentere en del af en forti-
dig virkelighed. Men nu i en ordnet, kategoriseret og passiv form.

Det kan maske forklare, hvorfor aktivisterne omkring Ungdomshuset, som
vi interviewede, ikke onskede at dele deres oplevelser omkring rydningen af
Jagtvej 69. Det er ikke glemt og ikke tilgivet. Det understreger ungdomshus-
aktivisten Chrustina:

“Men jeg har ikke lyst til at fortzlle det — det er sgu’ virkelig en vigtig
ting for mig ikke at gore — jeg ville have det rigtig darligt med at sette
mig ned og gore det nu. (...) det kan godt vere, at jeg ville have lyst til at
gore det om ti &r — men jeg har ikke lyst til at gore det lige nu - fordi rig-
tig mange af os er stadig aktive — vi laver stadigvaek ungdomshus og har
stadigvaek ogsa et behov for, at blive set som ligevaerdige medlemmer af
et kollektiv med en flad struktur ...”
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Det kuraterede opror

Det nye Kebenhavns Museum slog derene op for publikum i februar 2020.
De materielle levn fra byens udvalgte oprer er blevet til museumsgenstande.
De er tegn og repraesenterer en historie, som museet har valgt at formidle i
en fast udstilling for nuvarende og kommende generationer. Men hvordan
oplever publikum de forskellige oprer udstillet pA museum? Formidlingsle-
deren fortaeller om selve filmen:

“alle aldre bliver bevaeget. Born, som slet ikke er médlgruppen, og unge
som slet ikke kender til hippietiden eller BZ-bevagelsen. Det er fordi, det
er mennesker, der forteller. Alle er ikke nedvendigvis enige, men den gi-
ver anledning til dialog og debat.”

I et mindre feltstudie pd Kebenhavns Museum interviewede vi seks museums-
geester umiddelbart efter deres besog i udstillingen. De tre unge kebenhavnere
i 20’erne er studerende, tandplejer og folkeskolelzrer. De tre 2ldre museums-
gaster i 60’erne kommer fra Jylland og er leerer, journalist og bibliotekar. En
markant forskel imellem de to aldersgrupper er, at de zldre brugere selv har
oplevet perioden i modsztning til det yngre publikum, hvor Sigrid (23) siger:

“Jeg vidste slet ikke sd meget om det, sa det var ogsa meget oplysende.”

Olivia (25) kan huske begivenhederne overfladisk fra historietimerne og be-
skriver oplevelsen af rummet p4 folgende made:

“Det er stringent. Det hele er firkantet. Man prover at sztte det vilde i
bur, at temme det, kontrollere det i firkantede rammer, skerme. Rumme-
ne er ikke oprer, men tingene i det er opror.”

I forhold til udstillingens indretning og design oplevede bide de yngre og zl-
dre museumsgester, at dokumentarfilmens greb med individuelle erindrin-
ger virkede bedst. Arthur (28), som ikke har sd meget kendskab til aktioner-
ne, blev serligt optaget af filmen:

“De personlige beretninger virkede godt, og sa er det heller ikke lzengere
tid siden. De er jo pd mine forzldres alder.”

Her fremhever arkitekten én af filmens styrker:

“... her fir man en relation til nogle af de mennesker, der har noget pa
hjerte i forhold til byen.” Det bekrefter Arthur (28): “Jeg var mest rort
eller pavirket af Byggeren, hvor bulldozeren kommer kerende og sagtens
kunne have sléet folk ihjel, og hvor meget man er villig til at keempe for
sin sag.” Olivia (25) siger: “Det med Sofiegdrden og Byggeren skar i hjer-
tet, at der slet ikke har vaeret plads til, at du kan have andre behov.”

De unge brugte ikke szrlig lang tid pa udstillingens genstande og fotos, som
de syntes var gode blikfang og med til at skabe overblik. Genstande og fotos
vaekker kun genkendelse hos de zldre museumsgester. Rie (67) kalder dem
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for “huskere og pejlemzrker for hukommelsen” fordi det er mands minde,
som folk i hendes alder stadig husker. Agteparret Jan (65) og Pia (60) gen-
kender det hele, men problematiserer for det forste, at museet kun viser op-
ror i byen fra aktivisternes perspektiv:

“Det legitimerer ikke deres aktioner, men det kunne vaere rart at hore be-
grundelserne fra andre perspektiver ... hvorfor gjorde politikerne alt det
‘onde’. Det kunne vere godt med nogle arkivklip fra Egon Weidekamp,
politidirekter Effsen og Pelle Jarmer og andre.”

For det andet savner de en storre aktualitet i forhold til oprer i byrummet i
dag: “noget mere omkring det aktuelle for eksempel Amager Felled — om na-
turen, som handler om vores miljo og vores ressourcer.” Den aktuelle sag om
By & Havns kommende byggeri pd Amager Fzlled og demonstrationer i den
forbindelse refererer Arthur (28) ogsa til. For ham handler det dog om selve
det at engagere sig: “Klimaet og arbejdsvilkar kunne jeg godt se mig selv del-
tage mere i. Std sammen om noget. Amager Felled demonstrationen. Der har
jeg teenkt, at det ville jeg godt stille mig op og sige fra overfor.” Udstillingens
tema om oprer og serligt de personlige beretninger fra aktivister om deres
bevaeggrunde vaekker dermed en storre eller mindre grad af lyst — iseer hos
de unge - til at engagere sig og give deres mening til kende. Arkitekten Johan
Carlson mener, at “retten til byen er noget, der sker hele tiden. Det er ikke sta-
tisk. Amager Felled diskuteres nu.” Museet kan dermed bruge de historiske
eksempler som afset for debat om Kebenhavns indretning nu og i fremtiden.

Konklusion

“Jeg fortryder, at jeg blev fanget”, sagde ungdomshusaktivisten Tjarlie, da
hun blev interviewet af os. Som museumsfolk var vi ogsd med til at “fange”
hende pa et bestemt tidspunkt i tiden og gere hende og de avrige aktivister
til genstand for en musealisering. Det er et grundleggende vilkdr, nir muse-
et gir ud og indsamler. Men museet kan forst indsamle gjenvidneberetninger
og oprarsgenstande, ndr aktivisterne selv er klar til det. Ved museets udveel-
gelse gennemgar genstande en overgangsrite fra en almindelig tilstand til mu-
seumsgenstande. De bliver til tegn pd oprer. Publikums alder og historiske
referenceramme har stor betydning for, hvordan disse tegn pa oprer bliver
afleest og fortolket af de besogende. Det @ldre publikum oplever genstan-
dene som erindrings-knager og efterlyser andre perspektiver end aktivister-
nes. Genstandene siger ikke det yngre publikum meget, da de ikke er en del
af deres referenceramme. Til gengeeld har bade de unge og xldre museums-
gester faet en stor oplevelse ud af museets kuratering af aktivisternes egne
beretninger. Madet med disse mennesker og deres fortellinger gor historien
og de levede opror levende og aktuelle den dag i dag. Aktivisternes histori-
er igangsatter tanker og associationer i museumsgesterne og skaber dermed
en serlig atmosfere i et stramt kurateret rum, der ellers ikke oser af opror.

AF CHRISTINE BRUUN HYBSCHMANN OLSEN & KIRSTEN EGHOLK 87



Forslag til videre lesning

Egholk, Kirsten og Pedersen, Lykke Lafarque: “Nye bevaegelser og kampzoner”, i Kebenhavn i
1970’erne — kabenhavnernes historie fortalt i billeder, red. Lene Floris, 2021, Turbine Forlaget.

Janes, Robert R. og Sandell, Richard (red.): Museum activism, Routledge, 2019.

Lindekilde, Lasse og Olesen, Thomas: Politisk protest, aktivisme og sociale bevaegelser,
Hans Reitzel, 2015.

Om forfatterne

Christine Bruun Hybschmann Olsen (f. 1981) er cand.mag. i Visuel Kultur og
BA i Film- og medievidenskab og kunsthistorie fra Kebenhavns Universitet og er
ogsé uddannet skolelzrer. Hun har mange érs erfaring som museums- og kul-
turformidler og har blandt andet kurateret udstillingen “Intime stunder” om Café
Intime p& Revymuseet (Nu Alhambra). Siden 2011 har hun i samarbejde med vi-
deojournalist Adam Rieper produceret udstillings- og formidlingsfilm for en raekke
museer, herunder dokumentarfilmen “Kampen om byen - retten fil et sted at vaere”
for Kebenhavns Museum, som indgér i museets nye permanente udstilling.

Kirsten Egholk (f. 1970) er cand.mag i Europzeisk Etnologi fra Kebenhavns Uni-
versitet og master i Museologi fra Aarhus Universitet. Fra 1998 til i dag har hun
arbejdet med udstillinger, formidling, indsamling og forskning pé Greve Museum
(1998-2015), Kebenhavns Museum (2015-2018), Historie & Kunst (2019-2020) og
Kroppedal Museum (2021- ). Fra 2015 til 2018 kuraterede hun blandt andet fem nye
permanente udstillingsrum i det nye Kabenhavns Museum, herunder udstillingen

“Retten til byen” om urban aktivisme i Kebenhavn. Hun har publiceret bredt om
etnologi og museumsarbejde, herunder medskabelse og inklusion.

88 OPROR PA MUSEUM



