Et liv som antropolog:

Berit Madsen
Blikke indefra og udefra

Af Ane Bonde Rolsted

Jeg havde end ikke begrebet, hvad antropologiens
potentialer var, farend Berit Madsen gaesteforelaeste pa
bacheloruddannelsen i antropologi pad Aarhus Universitet.
Hun fortalte om sit arbejde med etnografiske film, om kamera
og relationer; om udsatte mennesker og om at vaere “fluen i
suppen”. Det gav mening, syntes jeg, men rejste ogsd mange
nye speargsmdl til, hvordan vi kan arbejde med mennesker og
repraesentation. Derfor spurgte jeg hdbefuldt Berit Madsen

— 15 &r senere en sen aften under en coronanedlukning — om
hun ville dele sit blik p&, hvad der sker med antropologien og
antropologiske film i verden aof i dag.

Ane: Vi har for nyligt talt sammen i anden sammenhzng, og jeg blev optaget
af dine tanker om, hvordan Black Lives Matter, #MeToo med mere er ved at
igangsztte en storre reprasentationsdebat indenfor antropologien og antro-
pologiske film. Er det rigtigt forstdet?

Berit: I dag har jeg ikke en daglig gang i det akademiske antropologiske mil-
jo. Jeg arbejder med dokumentarfilm, men jeg har nok rigtig meget antro-
pologi, som er indlejret i mit blik. S jeg taler med udgangspunkt i, hvad jeg
iagttager i filmverdenen mere end i den antropologiske — bare lige for at fa
det helt pd plads.

Men det, jeg fandt bemeaerkelsesverdigt i sidste halvdel af 2020, var, at
der var to filmprojekter: Dromme fra Ddemarken af Jannik Splidsboel om
aborigine samfund og Kampen om Gronland af Kenneth Sorento om poli-
tikere i Grenland, der blev afvist pa filmfestivaller med den begrundelse, at
filmene ikke var lavet af “en indfedt”. Personligt syntes jeg, at det var svert
at forholde sig til som antropolog. Er du fra Nuuk, kan du ikke nedvendig-
vis lave et mere indsigtsfuldt portrzt af de her politikere, fordi du er en del
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af de lokale strukturer. Som antropologer arbejder vi bevidst med vores egen
bagage, og vi ved, at uanset hvem du er, sd er du indskrevet i relationer og et
magtforhold. Nir der kommer en udefra — som er antropologens kendetegn
— sd stiller vi sporgsmaél, og vi kan omgds bade hej og lav; fa en helt anden
adgang end en lokal maske kan. S& for mig var det pudsigt, at disse to film
blev ekskluderet fra filmfestivaller med den begrundelse.

Men p4 et andet plan handler det jo om magtstrukturer. Statistisk set er
det midaldrende hvide maend, der oftest far penge til filmprojekter. S episo-
derne med de to film ber ogsd lzses som et enske om at skabe et forum for
andre stemmer. Penge, magt og reprasentation haenger uleseligt sammen, og
hvis du ikke har adgang til filmstette, kan det veere udfordrende at lave en
film af en kvalitet, som kan komme p4 de store filmfestivaler.

Det samler mdske, hvad der foregar med #MeToo, Black Lives Matter og
i dokumentarfilmsverdenen: Vi tager fat i magthierarkier. Indenfor doku-
mentar er der dog et skifte pa vej, og det betyder vanvittigt meget, at verden
ikke kun bliver formidlet gennem ét segments — sdsom hvide middelklasse-
mands — gjne.

Ane: Jeg oplevede, at den internationale dokumentarfilmfestival CPH:D OX
i Kebenhavn i 2020 havde flere antropologiske film eller antropologisk in-
spirerede film pa programmet. Tzenker du, at antropologien i 1980’erne hav-
de fat i noget under repraesentationsdebatten og spergsmal om hvilke stem-
mer, der hores i vores formidlinger, som maske ikke smittede af pa andre fag?

“ Som dokumentarist stiller

jeg ikke mig selv sporgsmalet:
‘Er det antropologisk korrekt,
at min hovedperson greder pa
kamera?’ Det er argerligt, hvis
det antropologiske bliver en
byrde, sa lenge man har styr pa
etik, relationer og er meget aben
omkring sit projekt.
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Berit: Det ved jeg ikke... Der har jo ve-
ret flere repraesentationskriser, men jeg er
vokset op med den som jeg betegner som
“den store krise”. Jeg startede med at laese
1 1988, og pd 1. semester fik vi neermest at
vide, at vi ikke kunne udtale os om noget
som helst. Jeg er vokset op i dekonstruk-
tivismen, og mange etnografiske film, der
blev lavet i de &r, stiller spargsmal ved vo-
res autoritet til at repraesentere andre. Ma-
ske enkelte andre fag fortsat havde den na-
ive tro, at man kunne skildre virkeligheden
objektivt.

Det, jeg synes er mest interessant i dag,
er, at man kan se nogle drys af antropolo-
gisk metode i, hvordan man sa kan gribe
dét at lave historier an. Fremfor at rdbe fra
hvert sit hjorne om, hvem der har mest ret
eller hvem der bedst kan formidle andre
menneskers virkelighed, sa hviler antropo-
logisk film pd skuldrene af pionerer, der
eksperimenterede med magtforhold og rol-
ler, og hvordan man skal gd i felten med et
kamera. En af mine store helte, hvis indfly-
delse ses pa mange store dokumentarfilm i
dag, er den franske antropolog og filmma-
ger Jean Rouch. Han samarbejdede med
den samme gruppe mennesker igennem
so ar og udviklede shared anthropology.
De lavede f.eks. en raekke etno-fiktioner,
hvor de spillede sig selv i et dokumenta-
risk-fiktivt setup, og hvor det blev uklart,
hvem der egentlig fortalte historien. Der
er en arv at hente fra det filmarbejde, han
og andre gjorde i 1950-60’erne, sammen-
lagt med erfaringerne fra 1980’erne, hvor
den antropologiske enetale blev udfordret,
og flere stemmer kom ind i billedet. Der er
nzermest en bredkrummesti fra disse tidli-
gere eksperimenter, som kunne veare inte-
ressant at samle op. Helt overordnet skal
vi forholde os til magtstrukturerne: Hvem
har adgang til pengene? Hvordan kan vi
lave film? Kan vi gore tingene pd andre

mader? Kan vi arbejde i grupper; kollek-
tiver? Social forandring er jo super spzn-
dende for antropologer!

S4 det er ogsd meget metodisk: Samar-
bejde og relationer, godt hindverk, etik og
blikke udefra og indefra. Nar jeg laver do-
kumentar i udlandet, arbejder jeg altid med
et lokalt team og med det udgangspunkt, at
man kombinerer blikke. Det har betydning
at have et lokalt team, der kan korrigere
mig og se ting, som jeg ikke kan se.

Men for at svare mere enkelt pa dit
sporgsmadl, sd finder flere antropologiske
eller antropologisk inspirerede film vej til
filmfestivalerne simpelthen fordi, at antro-
pologer heldigvis er blevet bedre hindveer-
kere og tager ansvaret pa sig, at de ogsa
skal fortelle en historie.

Ane: Du navnte, at du havde noget antro-
pologisk indlejret i dit blik, ndr du arbe;j-
der med dokumentarfilm. Hvad er det, der
er antropologisk i dig?

Berit: Som fag er antropologien nok lidt
hyperreflekterende, og som antropolog
ligger dét at ga til verden analytisk helt
inde i den inderste rygmarv. For eksem-
pel har mange klassiske dokumentarfilm
ofte et individ som en bezrende historie.
Sadan individpsykologisk hznger verden
sjeeldent sammen antropologisk set. Helt
grundleggende kigger jeg meget pa det so-
ciale spil og kontekst. Jeg kan ikke tegne
det op som “hovedperson og bi-karakte-
rer”, og det, tror jeg, er en meget antropo-
logisk tilgang. Det er ikke, fordi jeg ikke
ser individer som handlende aktorer, jeg
ser dem bare i kontekst og relationer.

Den antropologiske film er underlagt
at skulle bidrage til at udvikle antropolo-
gisk viden, hvor dokumentarfilmen ogsa
forpligter sig pa at fortelle en historie. P4
DOX:WORLD, som er min dokumentar-

52 ET LIV SOM ANTROPOLOG: BERIT MADSEN

filmskole, kommer der mange antropologer, der gerne vil leere et hindvark
— altsd blive udstyret med en raekke forteellevaerktojer og filmiske greb til at
formidle deres fag. Vi kan have mange snakke om, hvad en antropologisk
film er, og der findes bare ikke et quick-fix eller én szrlig metode, som sa gor
en dokumentarfilm antropologisk. Men vi har et blik ud i verden, i forhold
til hvordan verden haenger sammen, vi har helt konkret ofte dyb viden om
det, vi laver film om, vi har adgang, og vi har en meget sterk bevidsthed om,
at viden og repraesentation haenger sammen med den made, vi indhenter vi-
den, eller vores films levende billeder, pa.

Ane: Du har engang sagt noget i retningen af, at du ville enske, at du hav-
de sogt direkte ind pa filmskolen. Min specialevejleder i Manchester sagde
til mig, at hun ville enske, at hun “bare var filmmager”, og for nylig tog jeg
mig selv i at teenke “jeg skulle veere blevet fotograf!” Tror du, at der er en el-
ler anden form for antropologisk byrde i kombinationen fotografi og film?

Berit: Helt sikkert!! Det er ogsa derfor, jeg mest beskriver mig selv som do-
kumentarist, selvom jeg bruger antropologi i mit arbejde. For eksempel min
film Sepideh fra Iran, der blev en keempesucces, blev solgt til 6o lande, blev
vist pd de storste filmfestivaller og alt muligt. Jeg gleedede mig rigtig meget
til at vise den pd Moesgaard, og det var ogsé en fin oplevelse. Men der var
nogle helt andre og meget kritiske sporgsmal. Filmen har en ung kvinde som
hovedkarakter, men som jeg ubetinget ser i relation til menneskene omkring
hende. Hendes mor for eksempel, som jeg har brugt lige s meget tid med,
for jeg kan ikke forstd den unge kvinde uden at forstd menneskene omkring
hende og de kontekster, de handler indenfor. Hun meder meget modstand
og det skaber ubetinget dramaturgi, og jeg fik virkelig pa puklen for det, da
jeg viste den til antropologer pda Moesgaard. Forsta endelig, at jeg mest af alt
blev forundret, for der blev stillet spergsmal om, hvordan jeg kunne tillade
mig at gd sd teet pd og lade menneskene i filmen trzede frem emotionelt. Men
hvorfor skulle jeg ikke vise den massive modstand, hun medte? Som doku-
mentarist skal man tage ojeblikket, the importance of the moment, og vaere
loyal overfor, hvordan man oplever det.

Som dokumentarist stiller jeg ikke mig selv spergsmaélet: “Er det antro-
pologisk korrekt, at min hovedperson graeder pa kamera?” Det er @rgerligt,
hvis det antropologiske bliver en byrde, sa laenge man har styr pa etik, rela-
tioner og er meget dben omkring sit projekt.

Ane: Jeg synes, at jeg som antropolog i mange projekter har lant fra fiktionens
verden, fx hvis jeg har skrevet tekster til udstillinger... Det er greb fra fiktio-
nens verden, som jeg har fundet nedvendige for at formidle til ikke-fagfeeller,
men samtidig er jeg kommet til kort — det har ikke veret en del af mit antro-
pologisk-metodiske apparat.
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Berit: Jeg keempede mig igennem Karl Ove Knausgérds selvbiografi Min
Kamp i mange bind, og der var noget metodisk interessant. Han skriver me-
get billedrigt og fik hug for, at det ikke kunne vere biografisk; at det var
delvist opfundet. Men hans sagde: “du er nedt til at tage virkeligheden ud
af virkeligheden for at kunne formidle den.” Det er jo ikke raketvidenskab,
men det er sd pracist formuleret.

Det gor vi jo ogsd som antropologer, nar vi skriver tekster og analyser. Jeg
synes, artiklens opbygning kan drabe meget liv, og samtidig m4 filmen ikke
blive for god historiefortzlling, ma ikke copy-paste fiktionens sprog, for vi
skal veere tro mod en virkelighed. Vi ma finde en form, hvor vi bade arbejder
med kameraet som et hindvark og ger os klogere pa vores verden.

Det, jeg har svert ved at udtale mig om, er: “Hvad sd nu?” for der er mange
magtstrukturer, der fr en tur i centrifugen lige nu, og der er mange felter i
vores verden, der er i opbrud.

Det er, som om at den selvfolgelighed, der har veret i at gd ud i den store
verden med et kamera, ikke er sa selvfolgelig leengere. Efter sddan et &r med
Covid-19, hvor normaliteten er stoppet.... Ndr normaliteten falder ned om
grerne pa os, nar alt det rddne loft vaelter ned, sd ma vi ogsa se pa, hvad der
som Fugl Fonix ber opsta. Og det er fint, hvis det ikke er det samme! Der ma
i mine gje aldrig veere fastfrosne dogmer om, hvordan man skal lave film!

Berit Madsen er dokumentarfilminstrukter og grundleegger af samt

underviser pd Dokumentarfilmskolen DOX:WORLD i Aarhus. Hun er uddannet
dokumentarfilmsinstrukter p& Atelier Varan i Paris og er cand.phil. i Antropologi
og Etnografi fra Aarhus Universitet. Berit Madsen har produceret og instrueret
film siden 2000, og i 2013 blev hendes dokumentarfilm Sepideh — dreammen om
stiernerne nomineret til blandt andet en Robert og en Bodil samt solgt til 60 lande.

Ane Bonde Rolsted er MA i Visual Anthropology fra University of Manchester
og arbejder med film, tekst, fotografi og udstillinger som antropologisk
vidensproduktion, kulturformidling og kunst.
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Berit Madsen er dette ars modtager
af Dansk Etnografisk Forenings’
Formidlingspris. Prisen overraekkes
ved Formidlingsprisfesten pé
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