Sportsspektakler

Af Verner Myller

I tidens lgb er der blevet skrevet mange si-
der om sportens elendighed og forestaende
dgd. Snart er det sportsorganisationernes
uudryddelige korruption og nedbrydende
egennytte, der far dommedagsbasunerne til
at lyde. Snart er det selve sportens grasse-
rende helbredsgdelaeggelser, som narer
sortsynet. Sportens tendens til evig over-
skridelse har foranlediget profetier om at-
leters forestaende forvandling til monstre.
Endelig har publikum varet under anklage
for at underminere sporten pa grund af dets
dekadence, blodtgrst og en sensationshun-
ger. Bestikkelsessager, dopingbrug og hoo-
liganisme er blevet opfattet som forlgbere
for sportens undergang.

Tgr man pudse brillerne og give sig i
kast med en analyse af showsportens ud-
viklingstendenser, vil man dog opdage, at
det slet ikke er sa galt fat med sporten, som
kritikken giver indtryk af. Nok forandrer
sporten og dens vilkar sig, men det er ikke
ensbetydende med, at den forfalder. Tveert-
imod. Nerverende artikel turde vise, at
sporten virker tilvaerelsesforankrende og
faktisk ogsa civiliserende. I grunden kan
den betragtes som en populerkulturel er-
statning for finkulturel dannelse.

Fgrst demonstreres det utidssvarende
ved sociologen John J. MacAloons festi-
valnostalgi. Derpa ggres der op med Guy
Debords kritik af spektakelsamfundets af-
magtigggrelse af borgerne ved forvandlin-
gen af dem til publikum. Efter dette udfol-

des sportens betydning som moderne my-
tologi. Fodboldslutrunden ved VM 1 USA
1994 tjener som privilegeret eksempel.
Analysen af sportens iscenesattelse baner
vej for den indsigt, at kommercialiserin-
gen, der ofte drages frem som roden til
sportens ulyksalige udvikling, i realiteten
er motoren, der driver sporten fremad som
popul@rkulturelt dannelsesprojekt.

Festivalen og den villede
autenticitet

Forud for de olympiske vinterlege 1988
blev der i vartsbyen Calgary afholdt en
10C- konference med temaet The Olympic
Movement and the Mass Media. Her deltog
MacAloon med et opleg, som problemati-
serede det autenticitetstab, han mener fin-
der sted, og som han opfatter som en trus-
sel mod den olympiske ide. MacAloon lag-
de vaegt pa olympismens idealer om at bi-
drage til internationalisme og virke til gavn
for verdensfreden. I den forbindelse stgtte-
de han sig til Coubertins filosofiske funde-
ring af den moderne olympisme, hvor den
tanke prasenteres, at det er naivt at tro, at
man kan fa verdens folk til at elske hinan-
den. Til gengeld kan man hébe, at de vil
lere at respektere hinanden. Forudsatnin-
gen herfor er dog, at de fgrst lerer hinan-
den at kende, og det er netop, hvad olym-
pismen virker for. I forlengelse heraf haev-
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dede MacAloon: »To this we may add that
to know one another, it is first necessary to
interact.«' Interaktionen er for MacAloon
at se den centrale verdi i olympismen, og
derfor er det afggrende at fokusere pa begi-
venhedens festivalkarakter.

Inspireret af Gregory Batesons indsigter i
de metakommunikative aspekter, der knyt-
ter sig til forskellige »udsagn«, alt efter
hvilken ramme de formuleres i, opstiller
han sin egen rammeteori for de Olympiske
Lege.? Han finder i olympismen fem ram-
mer, der som kinesiske asker omkranser
hinanden.

Den inderste ramme »This is Truth« ud-
gor selve meningen med olympismen, idet
den indeholder udsagnet »We respect each
other because we are the same in our diffe-
rences«. Denne meningskerne indrammes
af rammen: »This is Gamex, hvori alle ud-
sagn er »usande«. Eksempelvis »vi er ens«
eller »vi er forskellige«. Uden om denne
ligger rammen »This is Ritual«, hvori det
gelder, at alle udsagn er sande repraesenta-
tioner for de mest serigse ting. Den naste
ramme »This is Festival« konnoterer fest
og glede. Og endelig som den yderste lig-
ger »This is Spectacle«, der er ramme om
det pompgse og fascinerende, men ifglge
MacAloon tvivlsomme skue.

Hvorvidt betydningen af de tre inderste
rammer abenbares athenger af vagtningen
af de to yderste rammer. MacAloons valo-
risering er ikke til at tage fejl af:

The metacommunication »This is Festi-
val« tells us that »all statements inside
this frame are subject of joy and happi-
ness.« Whatever truth about social life
are discovered in play and consecrated
in ritual are then enjoyed in festival,
enjoyment being, as I've tried to sug-
gest, its own form of confirmation. Fes-
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tival humanizes, individuates and tests
these propositions through personal ex-
perience in which the oppositional cate-
gories of spectator/performer and au-
thority/congregation are greatly overco-
me. Yet festival does its work in the key
of face-to-face sociability: one can play
a game or perform a ritual alone, but an
»individual festival« is an impossibility,
a contradiction in terms.’

MacAloon pointerer, at nar man gar til og
fra de indre rammer »Game« og »Ritual,
der typisk findes inden for den materialise-
rede ramme, som stadion er, passerer man
festival-rammen, hvor det autentiske m@de
finder sted. Byer, som i forvejen har tradi-
tion for et abent og rigt gadeliv, viser sig
oftest mere velegnede til at befordre den
olympiske festival end byer uden en sadan
tradition. Som konkret eksempel frem-
haver han den fransk-katolske by Montre-
al, hvor festivalstemningen under legene
havde veret i top, i modsatning til hvad
den var under legene i Los Angeles, der el-
lers er kendt som underholdningens by.
Forklaringen herpa finder han i den af-
gorende forskel, at mens bybilledet i Mon-
treal er praeget af gadeggglere og musikan-
ter, er Los Angeles praget af en langt min-
dre spontant iscenesat underholdning, som
er forbeholdt et kgbedygtigt publikum, idet
den i alt vaesentligt baserer sig pa billette-
ring. Det er altsa forskellen mellem pa den
ene side den brogede folkelighed og pa den
anden side en glat og kommerciel under-
holdningsindustri, som er uegnet til at be-
fordre en autentisk festival. Til gengzld er
denne industri leengst fremme, nar det dre-
jer sig om at producere spektakler. Og ken-
detegnende for det olympiske spektakel er
ifglge MacAloon, at det er:



a discrete performance genre associated
with such features as the emphasis on vi-
sual communicative codes, an uncom-
mitted watching, greater dichotomy be-
tween spectators and performers than
other Olympic genres, and the specifica-
tion of no particular mood or style aside
from diffuse wonder or awe. The ethos
of spectacle is an ever-aggrandizing;
more is better one, »giganticism« in
Olympic parlance. While visually allu-
ring, entertaining, and sometimes awe-
inspiring, spectacles are also, in the
twentieth century at least, associated
with potential tastelessness, moral ca-
cophony, and intellectual disorder. The
showiness of spectacle ever threatens to
shade over into »mere show« and pre-
tension, into persons and groups, as we
say, »making a spectacle of them sel-
ves.« [...] The metamessage »This is
Spectacle,« therefore, instructs us to the
effect that »All statements in this frame
are grandiloquent and alluring but mer-
it suspicion«.*

Hvor festivalstemningen i MacAloons for-
staelse er afggrende for, om den &gte, ven-
lige og dbenhjertige interaktion indtreffer,
repraesenterer spektaklet derimod det for-
lorne. Her udkrystalliserer festivaldelta-
gerne sig pa forstemmende vis i to ufore-
nelige kategorier, nemlig i de passive til-
skuere, der fremmedgjort konsumerer sku-
et, og de aktive udgvere, som alene delta-
ger som producenter af det. De to rammer
reprasenterer saledes i MacAloons optik
spendingen mellem autenticiteten pa den
ene side og fremmedggrelsen pa den an-
den.

Det er nu MacAloons pointe, at masse-
medierne i vid udstrekning ma give op
mht. at formidle olympismens festivaldi-
mension. For det fgrste: den findes ikke pa

bestemte steder pa bestemte tidspunkter,
men krystalliserer sig momentvis og spon-
tant forskellige steder. For det andet: hvis
et kamerahold har held til at vare pa rette
sted pa rette tid, vil tilstedeveerelsen af
fjernsynskameraet have en tendens til at
influere og forvandle festivalstemningen
til et spektakel. Som konsekvens heraf
koncentreres medieopmeerksomheden i alt
vaesentligt om at dekke spektaklet. Medie-
dekningen er sdledes med til at korrumpe-
re den olympiske bevagelses metakommu-
nikative potentiale.

Spektakelsamfundet

Tonen i MacAloons fremstilling er, at den
TV-formidlede showsport er forarmende
og fremmedggrende, og denne grundtone
ggr fremstillingen utidssvarende. Det er
altsa ikke analysen, jeg anfaegter, kun valo-
riseringen. — Altsa forestillingen om, at der
skjult bag det fremmedggrende spektakel
udspiller sig et truet autentisk mg@de. Nar
denne forestilling ma anfagtes, er det, for-
di fremmedggrelsens tid er omme. I Bau-
drillards formulering lyder det: Vi lever
ikke leengere i fremmedggrelsens drama; vi
lever i kommunikationens ekstase.’ Pointen
er, at der ikke lengere er noget skuespil
mulig, idet omgangsformen er blevet spil-
let. Denne forvandling af omgangsformer-
ne er netop indtruffet i kraft af den eksplo-
sive udvikling af massekommunikationen
og is@r tv-mediet gennem det 20. arhun-
dredes anden halvdel.

I det 19. arhundrede bidrog fremkom-
sten af fotografiet og dets udvikling som
medium til fglelsen af, at verden blev min-
dre. Man lagde ikke lengere blot gre til be-
retninger om begivenheder fra fjerne ste-
der, men fik syn for sagn. Med fotografiet
fik man begivenhederne pa nzrt hold. Fo-
tografiet gav indtryk af vidnesbyrd og blev
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betragtet som et autentisk aftryk af en gi-
ven virkelighed.® I dag er denne tillid til
billedmediet forduftet. Fotografier kan re-
toucheres og pa anden made manipuleres.
Og ogsa fotografiets videreudvikling i »le-
vende« billeder har tabt autoritet.” Man har
sa at sige faet gje pa manden bag kameraet
og er blevet vidende om, at han er subjekti-
vet, som indretter objektivet. Hvad vi ser,
er med andre ord en udvalgt virkelighed,
som endog kan vere iscenesat med eller
uden kameramandens vidende.

I det lys forstair man den anderledes
autenticitetsforestilling, der rumsterer hos
MacAloon. Det er det at vaere til stede, som
er vor tids kriterium for @®gthed. Er vi ikke
narvarende, mister vi autenticiteten og bli-
ver blot passive recipienter eller konsu-
menter af et spektakel, som ma betragtes
med den stgrste skepsis, skgnt det kan vere
nok sa fascinerende. Nar MacAloons heroi-
ske indstilling imidlertid ikke lengere hol-
der, er det netop fordi, billedmediet har
@ndret omgangsformen og gjort alt til spil.
Verden er forandret. Den er ikke lengere
dramatisk, men er blevet spektakulcer. Vi
lever 1 det, der allerede 1 sidste halvdel af
60erne af Guy Debord blev dgbt spektakel-
samfundet. Konsekvensen heraf er, haevder
han i bogen The Society of the Spectacle’s
forste fragment, at »Everything that was di-
rectly lived has moved away into a repres-
entation, og fortsatter i sjette:

The spectacle, grasped in its totality, is
both the result and the project of the ex-
isting mode of production. It is not a
supplement to the real world, an additi-
onal decoration. It is the heart of the un-
realism of the real society. In all its spe-
cific forms, as information or propagan-
da, as advertisement or direct entertain-
ment consumption, the spectacle is the
present model of socially dominant life.
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Debords pointe er, at den forestilling om
autenticitet 1 mgdet, som MacAloon insi-
sterer pa, i sig selv er en illusion. Spektaklet
har erstattet det umiddelbart levede. I spek-
takelsamfundet er vi blevet tilskuere til vo-
res egne prastationer, hvad enten der er et
kamera til stede eller e¢j. P4 en og samme
gang er hver enkelt bade tilskuer og aktgr
(skuespiller) i sin tilvaerelse. Der er pa sin
vis altid et kamera til stede, om det sa er
som massemedium, som hjemmevideo el-
ler kun i vores forestilling.” Derfor vil ogsé
festivalen, om den end fremtrader auten-
tisk, altid vere simulation. Lytter vi til De-
bord, er festivalen i sig selv et spektakel.
Debord og MacAloon anlegger begge et
pessimistisk syn pa spektaklet. Forskellen
er, at MacAloon heger om et alternativ til
pessimismen i sin insisteren pa festivalen
som en grund, hvor autentisk interaktion
kan forega. Spektaklet er imidlertid sivet
ned gennem rammerne. Festivalen, men
ogsa ritualet og spillet er blevet spektak-
ler.’® Der er dog grund til at se med skepsis
pa Debord og MacAloons pessimisme.

I takt med at spektakelsamfundet har ud-
viklet sig, har spektaklet @ndret karakter.
Det er blevet selvbevidst og selvkommen-
terende. I bund og grund knytter de pessi-
mistiske betragtninger over spektaklet sig
til en endnu mere forstemmende mistillid
til tilskueren. Nar Debord f.eks. kan heav-
de, at jo mere tilskueren beskuer, desto
mindre lever han, og jo mere han accepte-
rer at kende sine behov gennem de her-
skende billedmedier, desto mindre begri-
ber han sin egen varen og sine egne gn-
sker,!" ligger det implicit, at tilskueren vir-
kelig lader sig manipulere. Tilskueren fra-
kendes en egen dgmmekraft. Dette sker,
fordi Debord ikke medreflekterer sin egen
kritiks grundlag. Debord setter lid til sin
egen smagsudgvelse, og eftersom han op-
dager, at tilskuere i omverdenen synes at



gebarde sig imod den smag, ligger det lige
for at mene, at det er fordi han er smaglgs.
Men at faelde en sdédan dom over tilskueren
smager ham ikke, derfor valger han i ste-
det at betragte publikum som offer. Der er
blevet gjort noget ved tilskueren, han er
blevet offer for en mekanik, som ggr ham
ude af stand til at udgve smag, og det for-
klares da saledes: »The spectacle is the
nightmare of imprisoned modern society
which ultimately expresses nothing more
than its desire to sleep. The spectacle is the
guardian of sleep.«'? Nér der altsa ikke si-
ges fra overfor den darlige smag, skyldes
det, at spektaklet star vagt om sgvnen. Til-
skueren skuer i virkeligheden ikke, han so-
ver!

Siden Debord feldede dom over spek-
taklet, har det imidlertid udviklet sig dra-
matisk. Realiteten har forandret sig, og med
nutidens kolossale udbud af spektakler, er
det blevet oplagt, at der faktisk udgves
smag. Tilskueren fager stilling. Det er séle-
des en urimelig undervurdering at betragte
tilskueren som en ukritisk sovende. Nu om
stunder udvikles spektaklerne da ogsa i en
hast, der indicerer, at spektakelmagerne i
hgj grad er sig dette bevidst. I en tid hvor
seertal fungerer som parameter pa pro-
grammer og stationers relevans, gelder det
mere end nogensinde om at ramme den
fremherskende smag. Dette er motoren i
spektaklernes dramatiske udvikling.

Sporten som moderne
mytologi

Pa den baggrund ma Debords forestilling
om, at publikum er forfgrt af medierne til
at konsumere spektaklet, fraviges. Seerne
synes konstant at udgve smag, at velge til
og fra. Blandt andet bliver mindre spekta-
kul@re sportsgrene mere og mere margina-

le i mediebilledet som fglge af seernes fra-
valg, der direkte kan aflese af seertallene.
Nar seerne i stort tal overvarer sportstrans-
missioner, er der tale om et tilvalg. Sports-
begivenheder frister simpelt hen. Fglgelig
melder spgrgsmalet sig, hvad er det for at-
traktioner ved sporten, der ggr, at tv-seere i
kolossalt tal retter opmarksomheden mod
sportsbegivenhederne, hvoraf de stgrste
formar at tiltreekke sig mere end halvdelen
af alverdens tv-seere som publikum?

Da Coubertin fik ideen til de moderne
Olympiske Lege, tegnede han samtidig
abonnement pa de antikke lege og fik der-
ved en gratis befaestelse. De moderne
olympiske lege blev saledes skabt i og med
en mytologisk betydning. I modsatning
hertil har Jules Rimet og Henri Delaunays
ide om et fodbold-VM (som en art afleg-
ger af de olympiske lege), siden sin realise-
ring med tretten hold i Uruguay 1930, hvor
der var tale om en turnering med fri tilmel-
ding," udviklet sig til en moderne mytolo-
gi i Roland Barthes« forstand.'*

Koryfeer som Jesse Owens, Mark Spitz,
Olga Korbut etc. lyser over usammenlig-
nelige prastationer og far de olympiske le-
ge til at fremsta som en rekke heltesagn. I
modsa&tning hertil kan f.eks. de store fod-
boldslutrunder og Tour de France snarere
sammenlignes med romanen eller eposet,
der frembyder en rekke muligheder af es-
sentiel betydning for vores oplevelse af til-
varelsen som meningsfuld.

Eksemplet fodboldslutrunden

Hvor de Olympiske Lege tilbyder et over-
flgdighedshorn af sportsgrene, hvoraf man-
ge overvares pa arenaen eller i stuen af til-
skuere, der helt uden eller kun har et perifert
kendskab til sportsgrenen sa er forhand-
skendskab og genkendelighed langt stgrre i
forbindelse med fodboldslutrunderne. Som
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fodboldinteresseret er man pa forhand be-
kendt med nogle af spillerne, og man er for-
trolig med spillet og turneringsformen.
Trods sma justeringer af regler, deltageran-
tal og turneringsform er slutrunderne i alt
vasentligt forblevet uendret. Endvidere gi-
ver de mulighed for at orientere sig i en tids-
lig horisont, og i tilknytning hertil er de med
til at give en oplevelse af perspektiv og kon-
tinuitet. VM og EM er noget, man kan se
frem og glede sig til, og det ikke bare som
en tilbagevendende begivenhed, men som
en fortsat forteelling. De star nemlig ikke
blot pa en maned hvert fjerde ar, men be-
gynder allerede med en lang kvalifika-
tionsturnering, som nyder stor bevagenhed,
ar fgr slutrunden foregér. Selvom man ikke
tilhgrer de kvalificerede nationer, er man
derfor immervak inddraget i fortellingen.
Typisk for slutrundernes indlejring i en
(hverdags)mytologisk ramme florerer en
rekke stereotype forestillinger. F.eks. frem-
drages tyskerne som evindeligt heldige (en
opfattelse, der holder ved, selvom den blev
dementeret godt og grundigt ved EM 1992
og igen nu ved EM 2004), briterne som
serlig fightende, italienerne som sarligt
svinske, og brasilianerne som specielle
boldkunstnere, der pa grund af deres samti-
dige mangel pa taktisk disciplin — et udslag
af deres primitive natur og ubekymrede, le-
gende livsindstilling — bringer dem i kon-
stant fare for at tabe til modstandere, der i
henseende til teknik er dem langt underleg-
ne. Den slags forestillinger accentueres som
mytologi i forbindelse med fokuseringen pa
slutrunden, hvor fodboldturneringen skifter
karakter fra roman til epos. '

Slutrunderne finder sted hvert fjerde éar.
Skgnt vartsskabet skifter, m@des slutrun-
dedeltagerne i en anden forstand hver gang
i den samme ramme, nemlig pa det »uni-
verselle« stadion. Pa denne objektive are-
na, hvor slagene udk&mpes om hvilken na-
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tion, der som mester kan hjemfgre mester-
skabs-trofaeet, treeder de enkelte spillere i
karakter, skgnt fokus fra begyndelsen er pa
nationerne. Situationen er saledes den om-
vendte af OL-begivenheden, hvor indivi-
derne gar forud for nationerne, men ender
med at udmerke deres respektive nationer
i forhold til disses samlede medaljehgst.

Ved fodbold-VM bliver kampe mellem
nationer snart til opggr mellem fremtrae-
dende spillere. I den mediemassige iscene-
s@ttelse bliver nationer som Finland og
Norge identificeret med deres kendte stjer-
ner som Litmanen og Solskjer. Men ogsa
nationer med store resultater gennem tider-
ne, nationer, der som varemarker synes at
borge for fodboldmassig kvalitet (endnu et
eksempel pa fodboldens hverdagsmytolo-
giske karakter), sasom Brasilien, Frankrig
og Italien, far deres chancer malt i forhold
til enkelte stjerner som Ronaldo, Zidane og
Totti. Disse spillere er udrébt som stjerner
pa forhand og bliver fulgt med serlig op-
merksomhed, indtil de forlader turnerin-
gen. Profilerne bliver bedgmt og sammen-
lignet med deres tidligere prastationer. Vo-
res forhandskendskab til dem bliver saledes
repeteret og udbygget. Deres aktuelle ni-
veau vurderes i forhold til tidligere, hvor-
ved spillerne kommer til at fremsta i deres
historicitet — og midlertidighed — ift. deres
stjernestatus. Under enhver slutrunde »fg-
des« nye stjerner, mens andre fremstilles
som falmende, skygger af deres tidligere
niveau.

I disse fremstillinger spilles der pa det
klassiske tema om hybris og nemesis. Nar
vi uden selvvaerdsproblemer kan fejre stjer-
nerne i deres storhed, er det vel vidende, at
de en dag vil komme til fald. Dette medvir-
ker til, at vi accepterer den store tolerance
og optimisme i bedgmmelsen af de yngre
superstjerner, samt dem, der er pa vej. Som
eksempel pa sidstnavnte blev der i forbin-



delse med Brasiliens kampe under VM i
USA 1994 gentagne gange gisnet om og
hébet p4, at det kun 17-arige stortalent Ro-
naldo blev sendt pa banen. I sa fald ville
han vere lige sd ung som Péle var, da han
med stor succes spillede sin fgrste VM-tur-
nering i 1958. Ronaldo kom ganske vist al-
drig i kamp under turneringen, men myten
om, at der fandtes en ny Péle i de brasilian-
ske verdensmestres kulisse, blev etableret.

Hermed fremstilledes en anden side af
fodboldens mytologiske univers. For vel
gaelder det, at de store stjerner alle betaler
den pris, at de en dag ikke l@ngere slar til og
derfor sendes uden for rampelyset, og ho-
vedparten af VM-spillere gar i glemmebo-
gen, men de stgrste, dem der, som man siger,
er gudsbenadede, indskriver sig herefterien
fodboldens al-tid, og opkastes til fodbold-
guder. Kameraets gentagne fremvisning af
Eusebios, Platinis og Beckenbauers tilste-
deverelse i @reslogen under det netop over-
stdede fodbold-EM i Portugal er en marke-
ring heraf. I trad hermed var det selvfglgelig
Franz Beckenbauer, der bar VM-pokalen
ind pa stadion under VM i 1994. »Der Kai-
ser«, som han kaldes, bragte som reprasen-
tant for de forsvarende verdensmestre Tysk-
land — uden selv at have spillet vel at marke
— 1 symbolsk forstand pokalen ned fra fod-
boldolympen til det universelle stadion,
hvor denne fetich endnu engang skulle ud-
saettes for bergring og kys af dem, der som
nye verdensmestre blev vaerdige til det. Nér
VM 1994 i serlig grad pékalder sig op-
marksombhed, er det fordi, det blev afviklet i
etland uden tradition og kendskab til spillet,
hvorfor trekket pa fodboldens mytologi
blev sd meget desto mere markeret.

I kraft af deres legendariske spil bliver
fodboldguderne pa den ene side malestok
for guderne in spe, pa den anden side deres
dommere. Forudsatningen for, at man som
spiller bliver optaget pa fodboldens Olymp,

er udover et usedvanligt talent, at man har
personlighed til at beherske succesen og
optraede eksemplarisk i rampelyset. Er man
imidlertid som Diego Maradona spille-
massigt pa hgjde med de allerstgrste »gu-
der«, men uden det menneskelige format,
der skal til for at modsté idoldyrkelsen og
det konstante pres, kan man ikke optages. I
stedet tilskrives man en titanisk rolle og yn-
kes pa grund af sin skabne. F.eks. skrev
journalisten Egon Balsby:

Forverdens bedste fodboldspiller, Diego
Maradona, endte VM i den fuldbyrdede
tragedie. En dopingtest afslprede fem
Jforskellige efedrin-preeparater i den lille
hdrdtpumpede krop, og dette mdske stgr-
ste fodboldgeni af alle mdtte fra presse-
pladserne fplge sit holds undergang. Ka-
rakteristisk for manden, erkendte han
ikke pd noget tidspunkt sin brgde, men
fastholdt en paranoid forfplgelsesteori,
og beskyldte FIFA for bevidst at have fra-
rgvet Argentina sejrschancerne. En pate-
tisk og sgrgelig afslutning pd en af spil-
lets storste karrierer.'®

Men dem, der optages og forlenes med det-
te overmenneskelige sker, lyttes der op-
mearksomt til, nar de udtaler sig om spillet
eller vurderer aktuelle spilleres preastatio-
ner. Under slutrunden i 1994 var der séle-
des som altid af FIFA nedsat et panel, denne
gang med blandt andre Péle og Englands
Bobby Charlton, som skulle udtage ver-
densholdet. Na&rmest som en understreg-
ning af disse koryfaers status som over-
mennesker blev Charlton umiddelbart efter
turneringen adlet, og som en tilsvarende
understregning af fodboldmytologiens po-
pule@rkulturelle tilknytning bad Charlton
om ikke at blive adlet efter sit rette navn
som Sir Robert, men derimod som han var
kendt: Sir Bobby.
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Slutrunder udggr saledes moderne popu-
lerkulturelle mytologier, der ikke fordrer
den store fortolkningsevne. Deres mening,
hvad enten de overvares pa stadion eller
hjemme foran TV-apparatet, er evident, li-
gesom de her herskende »guders« formaen.
Da den legendariske engelske malmand
Gordon Banks ved VM i Mexico 1970 mi-
rakulgst ndede at sla Péles hovedstgd fra to
meters afstand over overliggeren, efter at
bolden faktisk havde passeret ham, fik vi
syn for sagn. Det samme gjorde vi 4 ar se-
nere i Tyskland, da Johan Cruyff i finalen
driblede fra sin egen banehalvdel ind i det
tyske straffesparksfelt og fik fremtvunget et
straffe, inden tyskerne havde rgrt bolden.
En lignende fantastisk bedrift sa vi Mara-
dona udfgre, da han i 1986 scorede mod
England. I samme kamp scorede han imid-
lertid ogsa et mal med handen ved at vippe
bolden i nettet over hovedet pa den over-
rumplede malmand Peter Shilton, hvilket
maske var et varsel om denne spillers titani-
ske ulydighed. De livstruende hjerteproble-
mer, han har lidt under de seneste ar, kan
ligne en straf svarende til den, der ramte ti-
tanen Prometeus, da han stjel ilden fra gu-
derne og gav den til menneskene.

Saledes ser, forstar og fortolker vi, hvad
der udspiller sig pa det »universelle« sta-
dions grgnsver. Fodbolden, der efterhiand-
en har udviklet sig til en global reference,
tilbyder sig fremdeles som en spektakuler
mytologi for alle.

Mytologiens arena — »det uni-
verselle stadion’

At sporten — med fodbolden som det privi-
legerede og bedste eksempel — i tiltagende
grad fremtrader som popular og spektaku-
leer mytologi, saetter sig ogsa igennem i den
made, dens arena udformes.
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Tendensen til universalisering er ifglge
den engelske humangeograf John Bale ble-
vet forsterket. Bale, der ser stadions og an-
dre standardiserede sportspladser som prze-
get af »placelessness«, bemarker, at der til-
syneladende er sket en fordobling, for sa
vidt som disse placeless sportspladser pla-
ceres i, hvad han kalder placeless environ-
ments.'” Og tendensen er siden fortsat med
ensretning af sportspladsen, hvor atletik-
kens kunststofbane, fodboldens kunstgras
er emblematiske for udviklingen 1 lighed
med sportsanleggets arkitektoniske ud-
formning, der har forandret sig fra abenhed,
evt. med en siddetribune pa den ene langsi-
de, til stadions med overdaekkede siddetri-
buner rundt om hele banen, til den komplet-
te indkapsling, hvorved de n@rmest kom-
mer til at fremstad som moderne katedraler.
Denne udvikling far Bale til skeptisk at
havde, at:

In most US and in many European stadi-
ums it has been normal for several deca-
des for the great majority — in many cases
all — spectators to sit rather than stand.
The British stadium of the future will,
likewise, be an all-seater, high-tech, con-
crete theatre. Surveillance will be by so-
phisticated video equipment and closed
circuit television. Each and every spec-
tator will be identifiable by the number of
the seat which he or she is occupying.'®

Ved siden af den Foucault-inspirerede fore-
stilling om overvagningens panoptikon, der
vil kontrollere publikum, ligger der implicit
i Bales papegning af denne udvikling en
plausibel forestilling om, at publikumsrol-
len hermed forandrer sig. Publikum vil med
disse stadions disciplineres bort fra den
medlevende fan(atisme) til den passive til-
skuer(isme), og det vil tendentielt smelte
sammen med seerens rolle. Denne sam-



mensmeltning blev pa det nermeste allere-
de realiseret ved VM 1 USA, hvor tilskuer-
ne kunne fglge kampene i 3-D pa stadion
uden at ga glip af de detaljer og finesser,
som TV med replay og slowmotion forkza-
ler seerne med, idet der var opsat storsker-
me pa samtlige stadions.

I kritisk belysning kan man opfatte dette
som en rationaliseringsbestrebelse med
dehumaniserende konsekvens. Autenticite-
ten forgar, sammen med gruppekohzsio-
nen og tilhgrigheden. Homegrounds og
supporters forvandles til stadia og wat-
chers. Hermed falmer stedernes sarlige
subjektivitet. Idet arenaerne objektiveres
og smelter sammen i »det universelle sta-
dion, gar det topofile, som det hedder i Ba-
les terminologi, tabt. Ligeledes vil felles-
skabsfglelsen erodere og oplevelsen indivi-
dualiseres. Tilskuerne nedskrives til det se-
denummer, de optager.

Pa sin vis er denne udvikling hen imod
mere komfortable stadioner imidlertid ikke
vasensforskellig fra den udvikling, som det
borgerlige teater har gennemlgbet hen imod
en stigende grad af civilité — erstatningen
for det forgangne adelsteaters courtoisie.
Fjernelsen af det stdende stgjende parterre
er paradigmatisk for denne udvikling. Posi-
tivt kan investeringerne i det universelle
stadion felgelig ses som et led i en populer-
kulturel dannelse. Nar de engelske stadio-
ner bygges om, sa der kun er siddepladser
pa tribunerne, sker det da ogsa netop for at
forhindre pgbeloptgjer og hooliganisme. 1
forlengelse heraf var det et interessant ka-
rakteristikon ved VM 1 USA, at optgjer var
fravaerende. Selv under Holland og Belgi-
ens indbyrdes opggr herskede der en frede-
lig og forsonlig stemning mellem deres el-
lers berygtede tilskuere. Ved det veritable
sportsspektakel i den kommercielle under-
holdnings Mekka, hvor tilskuerne pa det
universelle stadion ligesd meget var fjern-

seere som tilskuere, bevegede stemningen
sig mellem det festlige og det andegtige.
En tidssvarende festivalstemning syntes at
have etableret sig, hvilket stikker af fra Ma-
cAloons pessimistiske undsigelse af spekt-
aklet.

Den kommercielle sammen-
heng

Drivkraften bag civiliseringen af sports-
publikummet, der kan beskrives som en be-
strebelse pa at forvandle tilhengere til til-
skuere, ligner et gnske om samfundsmees-
sig kontrol pa makroniveau i trad med Fou-
caults analyse i bogen Overvigning og
straf (1975). Det var i realiteten en kom-
merciel foranstaltning, iveerksat pa initiativ
af de internationale fodboldforbund. Kata-
strofen pa det belgiske Heysel-stadion i
1984, hvor optakten til Europa Cup-finalen
mellem Juventus og Liverpool bgd pa sam-
menstgd mellem italienske og engelske til-
hangere med et halvt hundrede dgde som
resultat, viste sig ise@r for engelsk fodbolds
vedkommende forbundet med sa store gko-
nomiske omkostninger, at man ikke kunne
lade hooliganismen upaagtet. Kampen mod
hooliganismen og bestrabelsen pa at civili-
sere tilskueren grunder sig saledes pa en
gkonomisk kalkulation. Med andre ord,
markedet civiliserer.

I sin lapidariske analyse af Heysel-kata-
strofen skriver Baudrillard:

En begivenhed som denne er ikke en kon-
frontation mellem fjendtlige kreefter, den
er ikke et sammenstpd mellem modstri-
dende lidenskaber, men et dgdbringende
produkt af et mpde mellem kreefter, der ke-
dersigogerligeglade (til dem hgrer ogsa
de slpve TV-seere), en morderisk sam-
mensmeltning af ligegyldighed. Hooli-
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gan’ernes velovervejede vold udtrykker
ikke et krav om noget som helst, men en
rasende ligegyldighed, der kun kan kom-
me til udfoldelse, fordi den spiller pd en
baggrund af den almindelige ligegyldig-
hed, der kendetegnervores samfund. [...]

Jeg ser den ogsa som udtryk for en an-
den logik, der er lige sd moderne. I denne
episode skyldes volden ogsa den brutale
ombytning af rollerne: tilskuerne (de en-
gelske fodboldfanatikere) bliver de op-
treedende. De treeder i stedet for aktgrer-
ne pd banen og, for mediernes gjne, op-
finder de deres egen forestilling (der, lad
os sige det kynisk, uden tvivl er mere
feengslende end den anden).

Lad os veere oprigtige: er det ikke det,
man forlanger af den allermest moderne
kultur? Opfordrer man mdske ikke netop
enhver tilskuer til at blive optreedende, til
at bryde ud af sin inerti og mdske veelte
hele forestillingen over ende ?"°

Som det fremgar, roder Baudrillard rundt
og leder efter en grund til katastrofen, en
bagvedliggende logik, men kommer blot af
sted med modstridende for-klaringer. I for-
ste omgang argumenterer han for, at volden
bliver til som resultat af lidenskabslgs lige-
gyldighed og kedsomhed. Tilskuerne er,
havdes det, som tv-seere slgve og ligegla-
de, men umiddelbart efter bestemmes til-
skuerne i parentes som fodboldfanatikere,
og fanatikeren er jo netop kendetegnet ved
sin lidenskabelige interesse.

Den barende forestilling i Baudrillards
analyse er, at passiviseringen af masserne —
hvor fjernsynet ofte er blevet tildelt en
skurkerolle — er at opdemme energier, der
med €t kan bryde igennem og resultere i
voldelige begivenheder. De alt for passive
bliver pludselig (hyper)aktive. Uden i og
for sig at veere udtryk for en villen-revoluti-
onere, er volden pa Heysel-stadion en de-

48

monstration af et revolutionart potentiale.
Hvad vi her betragter, er fremdeles et for-
spg fra Baudrillards side pa at oversette
sine grundleeggende marxistiske forestillin-
ger til det postmoderne vilkar. Denne be-
streebelse er i trad med hans fgrnavnte insi-
steren pa et epokalt skred fra fremmed-
ggrelsens drama til kommunikationens
ekstase. Den gennemgéende forestilling er
imidlertid, at masserne ikke kan tage stil-
ling og bestik af deres egen livssituation.
Det er stadig myten om de andeligt forar-
mede og fremmedgjorte masser, der er pa
spil, om end nu underkastet kommunikatio-
nens mere subtilt fungerende herredgmme.
Ikke desto mindre ser han, at tilskuerne de
facto overtager scenen og opfgrer et desto
mere feengslende drama. Tilskuerne er altsa
initiativtagere, og de er saledes med til at
definere begivenheden, ja det hedder lige-
frem, at de opfinder den. For at fa dette til at
passe med forestillingen om de forarmede
masser tilfgjer han derpa den tankefigur, at
dette initiativ stiller sig som et imperativ i
den moderne kultur. Han ggr dog intet ud af
at argumentere for sit synspunkt, men for-
sgger i stedet at overtale leseren til at ac-
ceptere det ved sin appel: »lad os vere op-
rigtige«. Samtidig lader han det afggrende
spgrgsmal om, hvem det er, der satter dette
imperativ, ubesvaret. Det fortoner sig bag
et mystificerende »manx.

Nar Baudrillard Igber ind i sddanne for-
klaringsproblemer i sit forsgg pa at begribe,
hvad der er pa ferde, skyldes det givetvis
en modvilje mod endeligt at ggre op med
den traditionelle forestilling om masserne
som arme ofre for en magtstruktur, samti-
dig med at han konstant er pa sporet af den-
ne forestillings utilstreekkelighed. Situatio-
nen har, som han rigtignok ser, intet egent-
ligt formal. Det synes ikke som ved strejker
eller lignende at geelde en kamp for eller en
protest mod noget.



Pa distancen — efter at initiativer er ble-
vet ivaerksat med henblik pa civilisering af
publikum — toner en overraskende forkla-
ring imidlertid frem. Hooliganismen kan
ses som en kollektiv protest mod de umen-
neskelige forhold, man som publikum blev
budt. Det kan forstds som en protest frem-
provokeret af den uciviliserede sammen-
stuvning, publikum blev udsat for pa de #l-
dre stadioners statribuner. Den kan fglgelig
forstas som en vilje til civilisering. De pg-
beloptgjer, som forholdsregler i form af po-
litiovervagning ikke kunne afveerge, eri vid
udstrekning forsvundet i takt med, at der er
blevet taget initiativer til civilisering, hvor-
af stitribunernes afskaffelse er det mest
markante. Bare to ar efter Heysel-katastro-
fen ser vi en radikalt anderledes publikums-
iscenesattelse, nemlig ved VM i Mexico,
hvor den spektakulere og i dag vidt ud-
bredte publikumsbglge rullede for fgrste
gang som en fredelig fejring af sportens fa-
scination. Samme tendens er ogsa slaet
igennem i forhold til spillet, hvor man af
gkonomiske hensyn har gnsket at befordre
det teknisk betonede, rene og mélsggende
spil, hvorfor man har justeret reglerne, sa
brug af »ngdbremse« og tacklinger bagfra
f.eks. nu gjeblikkelig medfgrer udvisning.

Sportens markant stigende udbredelse
og kulturelle betydning i dens mange af-
skygninger kan nu betragtes som et dannel-
sesprojekt, der befordres af markedet og
altsd drives af en kommerciel interesse.

Noter

1 MacAloon, J.J.: »Festival, Ritual and Television«
in Dr. R. Jackson & Dr. T. McPhail ed.: The Olym-
pic Movement and the Mass Media. Past, Present
and Future Issues. Calgary, Alberta 1989, s. 6-28.

2 Bateson, G.: Steps to an Ecology of Mind, 177ff
(Chicago 2000).

3 MacAloon op. cit. s. 6-30.

Hidtil har det vaeret en fremherskende fore-
stilling, at den madeholdne breddeidrzt var
medium for sund legemlig dannelse, mens
eliteidreetten var at betragte som usundt
kropsforbrug. Skgnt eliteidraetten betragte-
des som fascinerende show, blev den samti-
dig betragtet med mistenksomhed. Bred-
deidratten var nok kedelig eller i hvert fald
uegnet til nogen videre mediedekning, til
gengald blev den set som vard at deltage i.
Gevinsten var ikke medaljer eller bergm-
melse, men personlig sundhed. Breddeid-
retten indskrev sig fremdeles i en anden
mytologi, nemlig myten om sundhedsfrem-
me.

Myter af den ene eller anden art er imid-
lertid altid fortellinger med opdragende
sigte. Den hermed tilendebragte analyse af
sporten i spektakelvirkeligheden turde
fremdeles have gjort det klart, at selvom
sport og gkonomi nu om dage hanger ulgs-
eligt sammen, er konsekvensen ikke folke-
lig korrumpering. Der er grund til at antage,
at selvom verden og sporten vedvarende
forandrer sig, er dette ikke ensbetydende
med forfald. De, der i dag leder og befolker,
hvad enten det er sporten eller verden, er
antagelig hverken verre eller bedre end
dem, der ledte og befolkede i gar. At de ta-
ger sig anderledes ud skyldes, at deres be-
tingelser @ndrer sig. Det er vilkaret i mo-
derniteten, som med sin ustandselige frem-
adskriden hele tiden stiller krav om, at vi
opfinder os selv pa ny.

4 Ibid.

5 Baudrillard, J. »Den anden af ham selv« i Ove
Christensen red.: Krystallens havn. Af og om
Jean Baurillard, (Arhus 1992), s. 39.

6 Jvf. Kleinspehn, T. Der Fliichtige Blick. Sehen
und Identitit in der Kultur der Neuzeit, (Reinbek
bei Hamburg 1989).

49



7

10

50

Et kurigst eksempel pa fremveeksten af mistillid
til billedmedierne er den amerikanske rumekspert
Bill Kaysing bog, We Never Went to the Moon —
America’s 30 Billion Dollar Swindle, Cornville,
AZ Desert Publications 1981, hvori han prasente-
rer Apollo 11°s historiske manelanding som histo-
riens stgrste fupnummer, iscenesat af amerikaner-
ne for at vinde en vigtig pr-sejr under den kolde
krig. Da Neil Armstrong betradte manen, skulle
det angiveligt veere foregdet i et hemmeligt tv-stu-
die i Nevada-grkenen. Som argument for sin
pastand angiver Kaysing f.eks., at man pa billeder
af Apollo 11 ikke sa stjerner trods den manglende
atmosfere, og at der ikke dannedes kratere, da
rumfergen landede. Saledes skulle siden fem ef-
terfglgende méanelandinger vere iscenesat af NA-
SA i dette studie. Skal man tro Kaysing har der
altsd aldrig veret mennesker pa manen. Med
computerteknologien og Internettets udbredelse
er tilliden til billedmediet blevet svekket endnu
mere. Seneste eksempel pa, at verden er blevet ta-
get ved nasen af en svindler, var, da den 22-arige
computerngrd Benjamin Wanderford iscenesatte
sin egen halshugning som g@jensynligt gidsel i
Irak. Den var sa overbevisende, at Reuters uden
tgven rundsendte nyheden til alverden. Fgrst da-
gen efter blev den afslgret som en fake. Men at
den blev afslgret viser, at vagtsomheden over for
levende billeders sandhedsvzrdi er taget markant
af siden fjernsynets fadsel.

Debord, G. Society of the Spectacle, (Detroit,
Michigan 1977).

Dette forhold er blevet analyseret af Thomas Ziehe
ihans Ambivalenser og mangfoldighed Kbh. 1989.
Siden Tommie Smith og John Carlos vandt guld
og bronze i 200 meterlgbet ved De Olympiske Le-
ge i 1968, og benyttede lejligheden til at lave sort
propaganda, da de mgdte det amerikanske flag
under sejrceremonien med deres bergmte Black
Power-hilsen, har det veret evident, at ogsa ritua-
let var scene for spektakler. Se herom Per Olof
Enquist Om Idrzt. To reportager, Kbh. 1986.

Og hvad spillet angér deekker selve betegnelsen
showsport en tilsvarende tendens. Fra de af Mac-
Aloon bergmmede olympiske lege i Montreal hu-
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skes til eksempel situationen, hvor hgjdespringe-
ren Dwight Stones med den lange rokken inden
tillgb, trak en T-shirt op af sin taske, som han viste
ud mod publikum, hvorpa der stod skrevet: »I lo-
ve French-Americans« foranlediget af en uheldig
presseomtale, hvor han var citeret for at sige det
modsatte.

Gengivet efter Debord op. cit. fragment nr. 30.
Ibid. fragment 21.

For en beskrivelse af fodbold-VMs udvikling
henvises til Brian Glanville: The History of the
World Cup, London, Boston 1984.

Her tenkes naturligvis pa hans klassiske verk
Mytologies 1957 (da. udg. Mytologier. Udvalgte
essays om vor mytologiske hverdag, Kbh. 1969).
Denne ide er en parafrase af Barthes pointe i sit
essay »Tour de France — Cykellgbet som Epos,
hvor han havder: »Faktisk er perfekte, offentlige
relationer kun mulige mellem de store: lige sa
snart »hjelperytterne« ggr deres entré, degraderes
epos’et til en roman« ibid. s. 78.

Weekendavisen 8. — 14. juli 1994.

Denne bevagelse hen imod objektivering af sport-
spladsen finder han med lan Taylor symbolsk ud-
trykt i det terminologiske skift fra grounds til sta-
dia. Skiftet finder som betydningsskift sin begyn-
delse med ibrugtagning af lysanlag, der f@rst blev
tilladt i den engelske liga i 1956, hvorved det blev
muligt at spille aftenkampe. Fodboldspillets tids-
bundethed var dermed forsvundet, midtugekampe
blev almindelige, og fodboldkampen mistede der-
ved sin karakter af fast orienteringspunkt lgrdag
eftermiddag — og fodbold er ellers om noget for-
bundet med fast forankring. Saledes er tilknytnin-
gen til et bestemt hold med en bestemt hjemmeba-
ne af afggrende betydning for fodboldfans, hvilket
er i trdd med Bales papegning af at »the term »gro-
und« has been difficult to remove from the British
fan’s vocabulary«, John Bale: Sport, Space and the
City, London, New York 1993.s. 32.

Ibid. s. 31.

Baudrillard, Jean: »Et ska@bnesvangert scenario«
in Jgrgen Christian Hansen m.fl. red.: Fredag nr. 3
Kbh. 1985, s. 30.
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