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Gottheb Walther, som 1 december mined blev udnavnt til agent 1
Danzig. Nu var titlen altsd agent, men eftersom man pa side 202 har lert,
at brugen af betegnelserne konsul og agent er svingende, si undrede det
ikke spor, at denne Samuel Gottheb Walther skulle betjene dansk sefart
og sehandel. Endvidere havde han visse funktioner for Sectatens Ge-
neralkommissariat sivel som for »Vore Financer«, reprasenteret af
Renteckammerkollegiet. Og agenten 1 Danzig skulle endelig fra tid til
anden sende sine »Guthachten und Bedencken« til Politi- og Kommer-
cekollegiet, som Frederiks IV's Kommercekollegium pad den tid blev
kaldt.

Den forventede indberetningspligt kan altsi bekreftes. Men hvad med
forholdet til Tyske Kanceli? Dette er slet ikke naevnt. Selvielgelig er
hestallingen wdfzerdiget her, men det kan man jo ikke lzgge si meget i, al
den stund Samuel Gottliecb Walther velsagtens var tysksproget. En sidan
enkelt stikpreve er ikke meget at bygge pd, men alligevel. Er det egentlig
sd sikkert, at konsuler og agenter entydigt kan regnes med til ude-
tjenesten under Tyske Kancelli 1 begyndelsen af 1700-tallet? Det gores
uden diskussion nederst side 197.

Der findes i Tyske Kancellis Udenrigske Afdeling en del indsendte
rapporter, relationer ogsa fra Danzig fra eksempelvis kommercekommis-
s&r Jacob Riese fra drene omkring 1700 og fra kommisszr eller konsul
J-M. Wagaard fra 1730°rne. Der er ikke nogen fra den netop navnte
Samuel Gottlieb Walther, hvilket kumme hznge sammen med, at han
fulgte sin bestallings ordlyd efter bogstaven og konsekvent og ved-
blivende indberettede tal Politi- og Kommercekollegiet. For sa vidt er det
muligt at pille ved Klaus Kjelsens forudfattede opfattelse af udenrigs-
tjenesten, som har sin oprindelse i tiden omkring 1770, og som lidt vel
hindfast presses ned over det uhyre emfattende, men alligevel sd snzvert
afgrensede stof i begyndelsen af perioden.

Anders Monrad Meller

EvLen Poursen: Jens Juel. 1-2, Katalog, malener og pasteller, Selskabet
til Udgivelse al danske Mindesmarker. Kbhn. Christian Ejlers’ Forlag
1991, 282 + 572 sider, rigt ill. i s/h og farver, indbundet 1.000 kr.

Om 1700-tallets sterste danske malernavn, Jens Juel (1745-1802), har
der i den kunsthistoriske forskning varet pifaldende stille. Hans samtid

satte ham umddeligt hajt. 1800-tallets kunstkritikere s& ham derimod
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som en mondzn reprasentant for den galante tidsalder og anerkendte
hejest hans fortjeneste som forleberen for guldaldertidens store malere —
herunder C. W, Eckersberg, som gennem sit @gteskab med Juels to detre
blev gjer af en rakke vigtige vaerker af den svigerfar, han kom et halvt ar
for sent til Kebenhavn til selv at mede. Og omvurderingen omkring 1900
og erkendelsen af hans eminente tekniske dygtighed satte sig ikke mange
spor i den kunsthistoriske litteratur. Nar stilheden har hersket ogsd i de
seneste halvtreds ar, har det imidlertid haft en anden og mere konkret
drsag. Omkring 1940 pidbegyndte kunsthistorikeren Ellen Poulsen en
systematisk efterssgning og registrering af Juels arbejder i ind- og
udland. I den situation venter de fleste klogeligt med at gd i gang med
kunstneren, indtil registranten foreligger. Ferst den 14.jun: 1991 kunne
arbejdet imidlertid fremlzgges. Men de to statelige og overdidigt
llustrerede bind med gengivelser af nasten alle de henved tusind
arbejder, som kendes fra Juels hind, godtgjorde, at verket havde varet
vaerd at vente pi.

Den faglige vurdering af vaerket ma 1 sagens natur tilkernme kunst-
historikerne. For historikere, der arbejder med det sene 1700-tal, er der
imidlertid meget at glade sig over. I bind 1 = hvor vi far en skildring af’
Juels liv og af hovedlinierne 1 hans vark, 1 form af en tidligere publiceret
athandling af Ellen Poulsen - ligger verkets videnskabelige tyngdepunke:
kataloget 5.28-232 over de 884 numre i Juels seuvre. For hvert arbejde -
portrat savel som landskabsskildring, op i olie som i pastel — far w1
omhyggeligt at vide, hvem eller hvad billedet forestiller, datering, teknik,
litteratur og proveniens; og sluttelig redegeres der for billedet selv og for
de szrlige forhold, der knytter sig til det. Navnlig den utrazttelige
eftersagning af det enkelte billedes ejere gennem tiden reprzsenterer en
meget betydelig forskningsindsats, der blandt andet for identifikationer-
ne skaber sikker grund, hver man far har méttet bygge pa antagelser. Det
store bind 2 rummer gengivelser i sort/hvid eller i farve af B85 Juel-
arbejder, alle af udsept fotografisk kvalitet; og bindet afsluttes med et
velfungerende register over de portratterede og over Juels landskabs-
billeder, genrebilleder, stilleben og kopier.

Hovedlinierne 1 Jens Juels liv er kendte. Landsbylarerens sen fra
Vestfyn kom i solid malerlzre i Hamborg, og det var med en grundig
handvarksmeassig skoling, han 1 1766 kom til Kunstakademiet i Keben-
havn. Hans ferste bestilling fra hojeste sted var at male hyaznen i
menageriet ved Frederiksberg Slot. En borgerlig kreds fik dog snart sje
for hans talent som portrztmaler — og for hans endnu pa det tidspunkt
rimelige honorarkrav. Fornemmere kunder fulgte efter, og anerkendelsen
som portratmaler kom, da han i 1769 malede den unge dronning

11 Hase, isduade, 9201
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Caroline Mathildes portrat. Billederne fra disse tidlige kobenhavnerir og
fra hans store rejse 1772-80 — blandt andet portraetterne og de vid-
underlige slarede landskaber fra opholdet i Genéve — harer til hans
ypperste. Efter hjemkomsten blev han hofportretmaler, optaget som
medlem af Akademiet, ekstraordinzr professor 1 1784, og ordinarius i
1786; og han sad i Salys stol som Akademiets direkter 1795-97 og
1799-1801. Det var i disse 21 ar, han med sine medhjalpere og elever
producerede den endelose razkke af elskvardige, vellignende portrztter,
der affedie sarkastiske bemarkninger om »portratfabrikken« - en sarkas-
me, der muligt kan have varet velanbragt, nar det gjaldt mangden —
herunder de talrige kopier — men aldrig nar det gjaldt kvaliteten.

Mennesket Jens Juel ved vi derimod meget lidt om. Hans elever
oplevede ham som tavs og travl. Men ihvertfald nogle 1 samtiden vidste,
at han dyrkede landskabsmaleriet »i ledige Timer og af Lyst«. Og man
marker sig, at pa det yndefulde dobbeltportrat af professoren og hans
unge hustru fra 1791 snsker den feterede maler 1kke at delge sin beskedne
herkomst. I den hgjloftede malerstue henger kun to billeder: portratter-
ne af hans far, degnen fra Gamborg, og hans mor. Muligt har Juel 1 dette
selvportrazt villet antyde noget om sig selv. I et forarbejde indgik séledes
foruden forzldrenes portretter ogsd et staffeli med et pidbegyndt land-
skabsmaleri.

Portrztterne — langt de fleste i den karakteristiske ovale ramme —
dominerer. Det var dem, han anvendte nasten al sin tid pd, og det var
dem, han levede af. Det er ikke tznkeligt, at han har afvist nogen, der
ville males. Derimod var der mange, der fandt hans honorarer for heje.
Navnlig i den senere pericde er der en overvagt af dameportratter, hvor
zgtefellen ejensynlig ikke har villet sidde for den dygtige, men dyre
professor.

Det varer neppe lenge, for vi fir presenteret en solidt socialhistorisk
analyse al Juels kundekreds. Det umiddelbare indtryk er, at han efter
hjemkomsten 1 1780 overvejende arbejdede for den samme kundekreds —
hoffet, adelen og hofetaten — som han havde arbejdet for fior den store
rejse til Tyskland, [talien, Frankrig og Schweiz. Nok vider kundckredsen
sig ud. Vi maeder talrige reprazsentanter for det velstiende borgerskab,
samt offlicerer, embedsmand og professorer; mange fra det ostindiske
handelspatriciat har siddet for Juel, og ogsd nogle fra de hovedrige
vestindiske plantagefamilier. Men det aristokratiske element synes fortsat
at dominere. Et nyt motiv: bliver skildringen af den unge moder med sit
barn samt egentlige barneportratter. Ogsa en enkelt stolt far, grosserer
Peter Tutein, er afbildet med sin yngste sen, mens moderen pd pendanten
sidder med heenderne erkeslest 1 skedet. Tidens tanker om lighed prasger
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portrztterne: intet i pikledningen eller i baggrunden markerer normalt
deres rang og stand; og de nye ideer om hjemmet, familien og felelsen
bliver en del af helheden. Den nzvnte socialhistoriske analyse bar nok
ogsd komme ind pd, hvem der ikke lod sig male af Juel. I nogle dlfelde
ligger forklaringen dog lige for. Nar Christian Ditlev Reventlow glimrer
ved sit fravaer — mens grevinden fik sit portrzt — ved vi, at det skyldes, at
lensgreven fandt det for dyrt.! Og nir kronprins Frederik ikke lod sig
male af sin holportreetmaler efter 1794, skal det ikke udlzgges som, at
Juel var faldet i undde. Kronprinsregenten lod sig heller ikke male af
andre fra det ir og indil tronbestigelsen i 1808, hvor behovet for
kongeportratter blev uafviseligt. Han havde simpelthen for travit - og
elskede at have det.

Mange kunsthistorikere og historikere har gennem tiden nydt godt af
Ellen Poulsens generesitet, nar det gjaldt oplysninger om billeder af Juel.
Og nogle af beneficiarerne har fra tid tl anden kunnet kvittere med
detailinformationer, som kunne indga i det store puslespil om maleren.
Men de har veret for intet at regne mod, hvad Ellen Poulsen har givet
sine lzsere al sit eget. Og dermed sat andre i stand til at se med friske
gine pa Juels billeder. Denne przsentation af bogen skal derfor slutte
med nogle iagttagelser om en kxzmpehej, en flagstang = og kejseren af
Marokko.

Juels nok bedste danske landskabsbillede — ihvertfald det, der siger
mest om det sene 1700-tals Danmark = er Prospekt afl Egnen omkring
Jxgerspriz, som han malede 1 1782, og som 1 forbindelse med stavns-
bindsjubilzet i 1988 pd det nzrmeste blev folkeeje.? Fra en bakke, hvor
to karle og en pige kommer gaende pa vej til arbejdet, ser man ned over
vestenden af landsbyen Neder Draabys striatzkte bindingsvarksgirde og
ud over de dbne marker mod Mindelunden ved Jagerspris med de mange
monumenter — hvoraf to tydeligt ses — over faedrelandshistoriens fortjente
mznd. En kongelig karet med hejduk og to hvide heste og med to
forridere i fuld galop ruller hastigt ad den stevede landeve) frem mod.
arveprins Frederiks Jzgerspris, der ses med den blinende Isefjord i
baggrunden. Kunsthistorikerne har veret opmarksomme pd, at der 14
nogle signaler gemt 1 gengivelsen af den landskabelige idyl, og ogsd at
1700-tallets tidlige danske identitet kan have pavirket motiv og detaljer.

! Claus Bjern: Den gode sag. En biografi af Chr. Ditlev Fr. Reventlow. Kbhn, 1992,

? Billedet er senest behandlet i litteraturen af Karin Kryger: Dansk identitet i nyklassi-
tistisk kunst. Nationale tendenser og nationalt serpracg 1750-1800, 5.349-51, i Dansk
Identitetshistorie. 1, Fedreland og modersmdl 1536-1789. Redakdon: Ole Feldbzk, Kbhn,
1941,

n-



164 Anmeldelser

Tilsyneladende har ingen imidlertid haft gje for de tankevzkkende
markeringer af mindelser fra fiedrelandets oldtid, som billedet ogsa
rummer, o som Juel formentlig har haft en mening med. Fjernt i
horisonten kan man siledes pd originalen klart se det ejendommelige
oldtidsmindesmarke Julianehsj: arveprinsens gave til sin magtfulde mor,
enkedronning Juliane Marie, med en understregning af forbindelserne
mellem den regerende kongefamilie og fedrelandets fjerne fortid. Nok si
interessant er imidlertid de to store grasten i billedets hajre forgrund,
som vi alle har overset i vores glade over landsbyen, benderne og det
yndige land. Men de ligger der, i billedet — og formentlig 14 de der ogsd i .
virkeligheden. Juel har efter alt at demme stiet oppe pi Smedebjerg, som
er markeret pd udskifiningskortet over Neder Draaby fra 1808.3 Oldtids-
mindesmzrker er ikke indmdlt her, fordi de var uden betydning for
agerdyrkningen, hvorimod de ude pd agrene er omhyggeligt indmdlt.
Men pa Naticnalmuseets sognebeskrivelsers kortmateriale er der pi det
stigende terrzn op mod det hajeste punkt, Tyrehej, registreret fire
oldtidsheje, der md have varet kendelige i terrienet i 1782, Juel har nok
indrsmmet sig selv en vis frihed for at fi hele landskabet og alt det, han
ville sige med det, med pd lzrredet. Men han har medtaget oldtids-
gravens store dxksten som noget meningsfuldt. Han havde ikke behevet
at gere det. Men han gjorde det. Hvis denne tolkning er rigtig, bliver
billedet fra 1782 vort &ldste landskabsmaleri med et oldtidsmindemarke.
Hvor en maler har ment, at oldtiden var en integreret del af det danske
landskab.

Et andet natonalt symbol, som det har svaret sig at kigge efter pa
Juels billeder, er Dannebrog. Vi ved, at det blev brugt i orlogsfliden
ihvertfald siden 1500-tallet, og i handelsfliden ikke meget senere. Og vi
ved ligeledes, at Dannebrog ferst blev indfert som fane ved h=zrens
regimenter 54 sent som i 1842 — ved landevernsregimenterne dog fra
1801. Men hvornar blev det skik at flage fra offentlige bygninger, bortset
fra fastninger og fortifikationsanlzg? Og navnlig: hvorndr indgik brugen
af Dannebrog som et nationalt symbol i danskernes dagligdag?

Ogsd her fir et najere studium af Juels billeder en lille brik til at falde
pa plads. Maleriet er fra 1790°erne og viser udsigten fra bakken bag
Marienlyst ned over Helsingor og Kronborg, med Sundet og den svenske
kyst i den disede baggrund. Fra en bygning i byens vestlige udkant vajer
¢t Danncbrog. Det vajer fra en flagstang, der er anbragt pd estgavlen af
det to-etagers pakhus, som en af byens matadorer, Jean Jacch Claessen,
havde opfart ved sin reberbane ud mod Beddelgade — den nuvarende

¥ Kort- og Matrikelstyrelsen.
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Lundegade = i 1792.' Claessen tjente i de ir gode penge pd at levere
tovvark og ankre af egen tilvirkning til de mange fremmede skibe, der
hvert ar ankrede op ved Helsingar for at betale sresundstold til kongen af
Danmark. Flaget [ra pakhuset kan blot have varet et varemazrke, synligt
for skipperne ude pa Sundet. Men visse ting tyder p4, at det var andet og
mere end det. At Dannebrog var ved at vinde indpas i dagligdagen, og at
rebslagerne med deres affinitet til handelsfliden muligt var blandt de
farste, der inddrog det i deres fester. I 1776 fejrede det kebenhavnske
rebslagerlaug loven om Indledsretten »med Pocalers Udtemmende,
under Flagges Vaynming og Kanoners Lesning«; 1 Aalborg var ved samme
legjhighed »en Deel af Skipper-Lauget under Flagets Vajen forsamlet hos
Reebslager Sr.Michel Lungex for at feste for Indfadsretten;® og da
Skydebredrene i Kege i sommeren 1799 holdt deres arlige fugleskydning
med musik og pokaler, var Dannebrog ogsd med.® Der kan nazppe vare
tvivl om, at den danske identitet, der i sidste halvdel af 1700-tallet med
stigende intensitet gor sig galdende, opsid markerer sig 1 brugen af .
nationale symboler. Et nzrmere studium af billedmatenalet i de mange
lokalmuseer vil formentlig kunne bringe nye eksempler frem, ndr man
ferst ved, hvad man skal se eflter. Vi ved, at flagstangen var pa
rebslageranlzggets nye pakhus i Helsinger, da Juel malede sit prospekt.
Ingen tvang ham til at male Mlaget med pd sit billede. Men han gjorde
det. Muligt fordi han fandt, at det var en karakteristisk detalje.
Afslutningsvis et lille bidrag til baggrunden for et af Juels billeder.
Det har varet en kilde til undren, at Juel i revolutionsiret 1789 malede
det store paradeportrzt af eneveldsmonarken Christian 7. 1 salvings-
skrud, med krone, scepter og rigszble. Pi det tidspunkt havde den form
for fyrsteportraet — ihvertfald 1 Danmark — overlevet sig selv. Men malet
blev det. Og Ellen Poulsen kan pd basis af en oplysning fra kunst-
historikeren Bredo Grandjean oplyse, at billedet skulle vare en gave ul
kejseren al Marokko. Ligesom hun kan dokumentere, at billedet 1 1860
kom fra Frederiksberg Slot til Rosenborg. Intet under, derfor, at hun faler
sig berettiget til at slutte sin redegerelse for det ejendommelige potentat-
portrzt med at skrive: »Billedet ndede aldrig til Marokkou.
Indremmet. Det lyder sandsynligt. Men billedet har faktiske varet i
Marokko.” Da kejseren i 1789 krzvede en szrlig ambassader med flere

* Knud Klem: Jean Jacob Claessen. Blade af Helsingoars erhvervslivs historie. Handels-
og Sefartsmuseets Arbog 1958,

* Ole Feldbzk: Fadreland og indfadsret. 1700-tallets danske identitet, 5.207 og 209, i
Dansk Tdentitetshistorie. 1, jvit, note 3.

& Gengivet 5,358 i Gyldendal og Politikens Danmarkshistorie, 9: 1700-1800. Redakiion:
Olaf Olsen, Kbhn, 1990,

' C.F. Wandel: Danmark og barbareskerne 1746-1845. Kbhn, 1919, 5.56-58 og 66,



166 Anmeldelser

gaver fra Danmark — og selv sendte kostbare presenter, blandt andet tre
heste = kvitterede den danske konge med at sende kejseren sit portrzt. En
#re, som udenrigsministeren skrev, han ikke havde vist nogen anden
fyrste. Men da portrzttet niede Marokko, var kejseren ded; og den
danske konsul fandt det under de herskende usikre forhold klogest at
sende billedet tilbage til Kebenhavn. Og her valgte man at vende tilbage
til traditionen: at skznke de nordafrikanske herskere den gave, som ingen
anden fyrste end kongen af Danmark kunne give: hvide og grd islandske

Jagtfalke.
Ole Feldbak

ALex Wrttenporrr: Pi Guds og Herskabs nade — 1500-1600. Gyldendal
og Politikens Danmarkshistorie bd. 7. Kasbenhavn, Gyldendal og Poli-
tiken, 1989. 398 s, ill.

Bedst i dette bind lykkes en rakke social- og kulturhistoriske essays. Det
kirkelige liv efter reformationen pakalder sig tydelipt Wittendorfls store
interesse, lovgivning og administration skildres sobert og solidt, nogle
afsnit om sygdom, s®delighed og kriminalitet tangerer det ypperlige.
Illustrationerne er velvalgte og originale og udmerker sig desuden ved at
vare knyrtet fint til teksten.

Hvor det passer ham, har Wittendor(l faet lov til at brede sig. Faktisk
er det ret impenerende, at en febrilsk forlagsredakter ikke har angrebet
de alenlange afsnit med spritpen og hekkesaks, Men pa et vist tidspunkt
ma nogen — velsagtens den strenge redakter, hvis indsats ellers synes at
have indskrznket sig til skulderklap — have ymtet om, at der ogsi burde
st noget om den politiske historie. Denne del al opgaven er lest mere
halvhjertet.

Et sted udnazvner Wittendorff Paludan-Miiller til Grevefejdens fior-
ende historiker. Nydeligt at komplimentere en gammel herre, der dede i
1882, javist. Men komplimenten udtrykker maske ogsi en vis lettelse? 53
behaver vi — gab — ikke beskaltige os mere med den, synes Wittendorfls
indstilling at vazre. Med en dristighed, der heller ikke kan undgd at
imponere, har han taget konsekvensen. Efter 1540, hvor hverken Palu-
dan-Miiller eller andre af de store gamle har huseret, er det slut med den
politiske historie.

Sidst i bindet funderer Wittendorll over nogle gencrelle traxk, der
karakteriserer 1500-tallet. Det udnaevnes til ¢en brydmngsod, preget af
herskermagtens sammenbrud og genoprettelse (1523-1536), og mere



