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kongen og prinsen, nir Mykland fremstiller Christian Frederiks virksomhed fra januar
til april som led i et fra Kebenhavn inspireret dobbeltspil.

I ovrigt er det tydeligt, at forfatteren har et vasentligt mere positivt syn pi Christian
Frederiks virksomhed i frigorelsesbestrebelsernes anden fase fra maj til september end
vanligt blandt norske historikere, omend ogsi han fremhzver kongens i visse tilfzlde
markvardigt lammede handlingsevne.

Alt i alt ma det siges, at Myklands fremstilling er velskrevet og samtidig — det gzl-
der iser afsnittene om kaplebet om Norge 1812-13 og frigorelsen 1814 - i elementzr
forstand spazndende lasning. Som popular historieskrivning mi varket derfor vurderes
hojt. At det si tillige sagligt har betydelige kvaliteter trazkker naturligvis ikke fra. De
fremferte betragtninger er da ogsd snarere tankt supplerende end kritisk.

Steffen Heiberg

Nils Schiorring: Musikkens Historie i Danmark 1-3. Kbh., Politikens Forlag 1977-78.
346+360+364 s. samt litteraturvejledning, ordbog og navneregister. Ill

I en vis forstand kan det siges, at Musikkens Historie 1 Danmark har varet det meste
af et arhundrede undervejs. Den almindelige regel om, at hver generation ser mindst
een Danmarkshistorie i adskillige bind, har ikke haft tilsvarende gyldighed for musik-
kens vedkommende, Nils Schierrings lenge ventede trebindsvark er simpelthen den
forste samlede brede fremstilling i sin art og opfylder pA mange mader et stort savn.

For en musikstuderende pi universitetet har lzrebogssituationen med hensyn til den
danske musikhistorie vzeret temmelig ringe. Indtil for en halv snes ar siden var pensum
i elementarundervisningen ved Kebenhavns Universitet en 15 siders oversigt bagest i
Povl Hamburgers: Musikens Historie (3. udg. 1961) — kompendieagtig lasning, men vé
den, der ikke kunne det 18. irh.s kongelige kapelmestre eller Carl Nielsens seks symfo-
nier pi fingrene! I den fortsatte undervisning cksisterede en egentlig larebog ikke. Man
kunne orientere sig i en tysksproget oversigt i den store encyklopadi »Die Musik in Ge-
schichte und Gegenwart«, hvor artiklen om Danmark er forfattet af Nils Schierring, eller
man kunne gi til samme professors gennemgang af den danske musikhistorie, en fore-
lzesningsrackke, som gentoges med jevne mellemrum. Flere generationer har set og hert
professor Schierring vende stablen af gule konceptsedler, og indtil de seneste tider har
man veeret i den klassiske, men ellers efterhinden sjzldne undervisningssituation, at et
vesentligt emne fuldt og helt dekkedes af forelesninger. Konceptsedlerne mi nu anta-
ges at vaere vendt for sidste gang, og resultatet foreligger: et enmandsvark i tre bind
dxkkende musikkens historie i Danmark fra de zldste tider til 1970°erne. Anmelderens
egne forelasningsnoter viser store overensstemmelser i plan og indhold mellem de mange
semestres mundtlige foredrag og indholdet af de tre bind i »Grimbergformat« fra Poli-
tikens Forlag. Men det kan undre, at den forste egentlige store oversigt over musikkens
historie i Danmark forst nu skulle komme til verden, og dette frister til et forseg pa en
forklaring.

Musikvidenskaben som fag ved Kebenhavns Universitet er i nyere tid forbundet med
Angul Hammerichs navn. Denne, der egentlig var cand. polit., disputerede i 1892 pa
afhandlingen »Musiken ved Christian IV’s Hofe. Hammerich udnyttede siden sin jus
docendi og blev endvidere fra 1896 lennet docent. Herefter opbyggedes en konferens-
ordning, og under efterfelgeren fra 1924, Erik Abrahamsen, @ndredes stillingen til et
professorat, mens fagets bredde sikredes ved ferst en bifagsordning, senere ogsi en hoved-
fagsordning til skoleembedseksamen.
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Hammerichs disputats var et for sin tid glimrende og veldokumenteret arbejde, stadig
en klassiker. Han byggede naturligvis i vid udstreekning pA relevant dansk og uden-
landsk litteratur, men hovedkilderne fandt han pa Rigsarkivet — rentemesterregnskaber
og kostpengeregistre. Hele vaerkets anlzg og udformning placerer det klart pa linie med
samtidens »almindelige« historieskrivning, som blandt andet ned godt af den lettere ad-
gang til pimzrmateriale i kraft af det centrale arkivvasens nylige reorganisering. Man
skulle have ventet, at Hammerich dermed satte en standard og fastlagde et menster,
som kunne efterlignes for andre tidsperioder, men det blev ikke tilfzldet.

Sagen var, at andre klassikere indenfor dansk musikhistorie da allerede wvar skrevet
eller var pa vej. Nils Schisrring navner i sit forord til bd. 1 pionerarbejderne, V. C. Ravns
om sKoncerter og musikalske Selskaber i zldre Tide (udk. 1886, med hovedvzgten pa
det 18.4rh.) og Carl Thranes »Fra Hofviolonernes Tid« (udk. 1908, om det kgl. Kapel
1648-1848). Juristerne Ravns og Thranes arbejder kan — alle deres fortrin til trods — ikke
siges at vaere pi hejde med Hammerichs, heller ikke i teknisk henseende. Ravns kilder
var indskreenket tii trykt materiale af enhver art, mens Thrane ogsid drev omfattende
arkivstudier. Blot vil den, der har prevet at eftergd nogle af sidstnzvntes mere kryptiske
henvisninger, vide, at disse kun yder ringe stotte for den nysgerrige leser. De nzvnte
varker har endvidere et prazg af »definitive historieskrivning, som heller ikke har op-
muntret til supplerende arkivundersegelser.

Nar Hammerich selv nejedes med pa et senere tidspunkt at udgive »Dansk Musik-
historie indtil ca. 1700« (1921), kan det endvidere ogsd skyldes 5. A. E. Hagens beromte
sedler. Hagen var musiker, tidvis musikhandler, instrumentbygger, komponist og myre-
flittig kompilator. Hans omfattende materialesamlinger ndmentedes derimod kun i me-
get ringe grad i musikhistoriske publikationer. Den eneste sterre artikel var en anmel-
delse i Historisk Tidsskrift af Hammerichs disputats (6. r. IV, s. 420—444), bestiende af
nogle fi vaesentlige rettelser og en mangde petitesseagtige tilfejelser, hovedsageligt af
personalhistorisk art. Man synes at ane en mangel pi sans for proportioner, som vel
ogsd kan have spaerret ham vejen for selv at udnytte sin store samling, der den dag i
dag opbevares pi Det kgl. Bibliotek. »Hagens sedler« er blevet et begreb blandt folk
med interesse for dansk musikhistorie, og Nils Schiemring karakteriserer samlingen af ud-
skrifter som uudtemmelig. Det er dog vel et spergsmil, om man ikke kazttersk kan havde,
at Hagens sedler ogsi kom til at spazrre vejen for andre, Hans omfattende indsamlings-
arbejde pa arkiv og bibliotek var gjort, og eftertiden har folt det uomgangeligt nedven-
digt at konsultere Hagen for andre muligheder har stiet for. Oftest er det sa ikke blevet
til mere; men brug af anden mands materiale mi i sidste instans vare problematisk, nar
der ikke er klarhed over indsamlingsproceduren, dens afgransning og konsekvens. Ha-
gens sedler, der for en stor dels vedkommende mi grunde sig pa arkivalsk matenale,
har derfor paradoksalt nok en del af skylden for, at der ikke i mands minde har varet
ansatte fra Musikvidenskabeligt Institut med fast tilhold pd Rigsarkivet. Musikvidenskab
dyrkes pa biblioteker — men hertil er der dog ogsd andre grunde.

I ovenstiende er ganske set bort fra, at musikvidenskabens fornemste mal naturligvis
slet ikke har veret at frembringe en musikhistorie i skikkelse af en diminutiv aflzgger
af danmarkshistorien, men ferst og fremmest at beskaftige sig med musikken som sidan.
Forskningsobjektet har fortrinsvis veret »levningere i form af nedskreven musik, som
kan editeres, analyseres og beskrives med brug af et begrebsapparat, som er fagets eget
og ievrigt meget lidt tilgzngeligt for ikke indviede. Problemstillinger parallelle med hi-
storikerens finder man, nir nodematerialet fremdrages og bestemmes pa ydre kriterier:
overlevering, skrift, papir, vandmarke etc., og nir man bagefter vil sztte tingene pi
plads i historisk sammenhzng: periodisering, generelle sammenhznge af politisk, social
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og ekonomisk art, forhold til andre kunstarter, personalhistorisk baggrund m.v. Midt
imellem ligger musikken, som man har for sig sclv, som kan studeres for sin egen skyld,
men si sandelig ogsi indgi i praktiske sammenhznge. Musikvidenskab, musikudevelse
og musikpadagogik har traditionelt haft meget med hinanden at gere. Endvidere er no-
der internationalt letomsattelige og rummer i den forstand ingen overszttelsesproble-
mer. Musikkulturen har derfor sit starke internationale praeg, og i al sin banalitet kan
man derfor roligt fastsld, at musikvidenskabens veje har veret mange; man har her i
landet beskaftiget sig med mangt og meget mere end blot dansk musik eller musik spillet
i Danmark. Dette vil ogsi tydeligt fremgd af felgende korte omtale af Hammerichs
efterfalgere indenfor faget.

I et lille afsnit om musikforskningen (Bd. 3, 5. 319-26) nawner Nils Schierring de fire
magistre, som Hammerich niede at uddanne. Erik Abrahamsen disputerede i Schweiz
pa en afhandling om romanske og germanske elementer i den gregorianske sang og folke-
visen i Danmark (1923), men koncentrerede sig efter overtagelsen af universitetsstillin-
gen om fagets praktiske opbygning. Torben Krogh udarbejdede i Berlin sin disputats om
1700-tallets danske syngespil (1924) og fortsatte efter hjemkomsten med teaterhistoriske
arbejder, til sidst som den forste professor i faget. Knud Jeppesen skrev i Wien sin in-
ternationalt hejt anerkendte afhandling om dissonansbehandlingen hos Palestrina (1923)
og fungerede herefter som konservatorielzerer i Kebenhavn, komponerede og sluttede sin
karriere som den ferste musikprofessor i Arhus. Ved siden af en omfattende virksomhed
ogsa i internationalt regi blev der tid til udgaven af den danske 1600-tals komponist Mo-
gens Pedersens vaerker (Dania Sonans I, 1933). Endelig udfoldede den fjerde og sidste,
Mogens Woldike, sig ferst og fremmest som organist, dirigent og organisator af Palestrina-
koret og Kebenhavns Drengekor. Man finder siledes andengenerationen virksom pa man-
ge felter: i forskning med danske og udenlandske emner, i udgiverarbejde og 1 praktisk
musikalsk virksomhed. Et tilsvarende billede ville man fi ved at gennemgi de folgende
generationer, som i forbavsende stort tal supplerede magistergraden med en organist-
eksamen, og hvorfra ogsi rekrutteredes musikkritikere til dagblade og tidsskrifter. Ind-
skrenker man sig til nedennzvnte danske doktores, er indtrykket stadig en stor speend-
vidde.

Jens Peter Larsen ryddede op i international forskning med »Die Haydn Uberlie-
ferunge (1939}, som har givet ham przdikatet sthe father of modern Haydn research«.
Samtidig genfindes han i samarbejde med Mogens Woldike om 3Den danske Koralboge
{1954) og har yderligere bidraget til dansk musikhistorie med sin lille Weyscbog (1942).
Deltager i arbejdet med koralbogen var Henrik Glahn, som samtidig disputerede med
»Melodistudier til den lutherske salmesangs historiex (1954). En anden organist og mu-
sikforsker, Seren Serensen, havde med afhandlingen om »Diderich Buxtehudes vokale
kirkemusike (1958) forsividt et emne med dansk tilknytning i kraft af komponistens op-
rindelse, men iovrigt solidt placeret i europaisk musikhistorie. Poul Hamburger var ene
om en musikanalytisk indfaldsvinkel i disputatsen om »Subdominante und Wechsel-
dominante. Eine entwicklungsgeschichtliche Untersuchung« (1955), men fungerede ogsi
som komponist, organist og, som navnt, forfatter til oversigtvarrket »Musikens Historie«,
en bog som har varet hundredvis af musikstuderendes hyppigste, omend ikke altid kze-
reste faglige lasning. Endelig viser de tre seneste disputatser mere end nogensinde et
internationalt betonet emnevalg: Finn Mathiassen med »The Style of the Early Motet«
(1966), komponisten Jan Maegaard med »Studien zur Entwicklung des dodekaphonen
Satzes bei Amold Schénbergs (1972) og Peter Ryums »Les manuscrits de Vivaldi
{1977).

Alle disse genfindes i Nils Schierrings lille afsnit om musikforskningen i Danmark.
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Af betydelige vaerker om dansk musikhistorie fra de senere ir kan fremhzves Niels Mar-
tin Jensens prisopgave om den danske romance 1800-1850 (1964), Kai Aage Bruuns
meget svarkorienterede« to bind om dansk musiks historie fra Holbergtiden til Carl
Nielsen (1969) og senest Gerhard Schepelerns arbejde om italienerne pd Hofteatret
(1976). Endelig kan der peges pi den musikbiografiske tradition, som — fortrinsvis i
leksika og tynde beger — helt tilbage fra Thranes og Hagens tid er blevet fortsat op gen-
nem tiden af W. Behrend, Richard Hove, Gustav Hetsch og Sigurd Berg. Litteraturlisten
i det foreliggende bd. 3 fremviser en omfattende rxkke arbejder om nzsten alle emner
indenfor det danske felt, omend helt overvejende i form af smi artikler spredt omkring
i tidsskrifter og festskrifter; meget ofte som en lille tribut fra forskere, hvis hovedinter-
esse har ligget udenfor landets graenser. Men ecn bestemt person nzvnes kun i littera-
turlisten og lades helt uomtalt i teksten. Udfra en klazdelig, men ganske usaglig beske-
denhed har professor Schierring aldeles udeladt sig selv, hvorved billedet af musikforsk-
ningen i dette land bliver noget fortegnet.

Om professor Nils Schierring vil det vare relevant at anfere en uddannelse som
cellist, en magistergrad i musikvidenskab og en disputats om »Det 16. og 17. irhundre-
des verdslige danske visesange (1950). En enkelt artikel om sAllemande og fransk Quver-
turee (1957) og oversigten over det 20, irh. i »Musikkens veje« (1959) er undtagelser,
idet den evrige virksomhed har haft hjemlig tilknytning: Udgiver af gamle danske viser
og af folkeviser, musikkritiker ved dagblade siden 1939, tidvis konsulent for Dansk Folke-
mindesamling, redakter af Dansk Musiktidsskrift, Dansk Arbog for Musikforskning etc.
Den Bli Bog viser en meget central placering indenfor nzsten alt, hvad der vedrerer
dansk musikliv. Dette og de omtalte forel=sningsrzkker har betydet, at det har varet
fra Nils Schierring, at man har kunnet vente det vark om musikken i Danmark, som
tidligere generationer ikke fik fra hinden. Det er derfor med stor forventning, man gar
til lazsningen af de foreliggende tre bind.

Forste bind om perioden indtil 1750 indledes med tidsafsnit, hvorom man ikke ved
meget andet, end at lyd og toner kunne frembringes. Det kan forekomme overraskende,
at der foreligger en ganske omfattende musikvidenskabelig litteratur om lureme, men
det faktum, at man intet konkret kan sige om deres musikalske brug, har vxret si meget
mere talende til fantasien og har fremkaldt allehinde gisninger. Nils Schierring ind-
skraznker sig dog til at redegore for instrumenternes steoretiske« toneomfang og betoner
den kultiske funktion. Ikke mindre interesse har guldhomnene vakt — en tilsvarende fasci-
nation af det gidefulde. Ochlenschliger fir et lille rap med pi vejen som den, der med
sit digt i altfor hej grad har fastsliet en funktion som offerhom. Faktisk kunne der
blaeses toner ud af det bedst bevarede. Drikkehorn eller bleseinstrument? Diplomatisk
antydes det, at det kunne vare fristende at antage begge muligheder.

Om tiden fer kristendommens indferelse vides ievrigt meget lidt. Visse udlzndinges
karakteristik af den nordiske sang som lydende som krageskrig eller »mere dyrisk end
hundegeen« citeres, men Schierring vogter sig vel for mere vidtgiende slutninger. Der
trzkkes lidt pa sagastof og en lille smule pa folkeviser, men det gores stadig med et
madehold, der viser sig at vaere karakteristisk for forfatteren.

Romerkirkens liturgi — principielt med et enhedsprzg — giver derimod langt fastere
holdepunkter. Her kan man i det mindste sige noget om, hvad der burde have lydt i de
danske kirker. Kildematerialet tillader nemlig i ferste r=kke kun negative slutninger.
Kantorer og klerikal justits omtales i kilderne forst og fremmest, nir ikke alt var, som
det burde vzre; og noder er kun meget sporadisk bevaret. Noget angstelig bliver man
ved omtalen af Knud den Hellige, som forfatteren lader helgenkire i Ringsted i 1170
(s.62). En oplagt lapsus, men den efterfelgende omtale af Sct. Albani i Odense oger
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forvirringen. Man godtager dog gerne i al almindelighed en betydelig angelsaksisk litur-
gisk plvirkning i dyrkelsen af bide Knud Konge og Knud Hertug, selvom dette stir i
modstrid med den generelle antagelse, at Fyn og Jylland mest fremviser et germansk li-
turgisk preg, mens Sjzlland og Skine skulle veere mere under indflydelse af romansk-
angelsaksisk tradition (s 48), Kan hznde, at det sidste ord ikke er sagt med hensyn til
den gregorianske sang i Danmark, idet man til sin forbleffelse erfarer, at selvom der ikke
eksisterer nogen samlet tidlig overlevering, si anslis antallet af mere eller mindre ure-
gistrerede fragmenter til 40.-50.000, oftest dog kun ganske smi »bidder«. Vant til fra
sDanmarkshistorien«, at alt pi pergament normalt er under kontrol, undres man da
ogsd, nar man pa Rigsarkivet ved selvsyn konstaterer stykker af nodeblade stadig i se-
kundzr anvendelse som regnskabsomslag. Registreringen af disse skal dog nok vare
mojsommelig. Litteraturlisten angiver som det seneste orn dette emne en artikel af J. Raa-
sted, som indeholder en preliminzr redegorelse (Scandia 1960).

For den verdslige musiks vedkommende stir man langt svagere kildemzessigt. I frem-
stillingen traekkes der igen lidt pi folkevisestoffet, noget mere pi instrumentariet, som
med visse forbehold antages afbildet pi de middelalderlige kalkmalerier, mens den skrift-
lige overlevering giver glimt af forholdene for skjalde, goglere, »legere« og de musikan-
ter, som efterhanden fik mere fast tilknytning til byer, hof og militzer. En grundig gen-
nemgang af folkeviserne gemmes til senere, selvom man egentlig pa dette sted savner
omtale af si beremt en melodistump som radioens forste pausesignal, der vitterligt er
overleveret 1 et handskrift fra omkring 1300.

Med Reformationen bedres kildegrundlaget radikalt — stadig dog iszr for den kirke-
lige del af musiklivet — og fremstillingen kan bredes ud stettet pi en omfattende forsk-
ning. Hver salmebog — med eller uden noder — er endevendt, hver overleveret melodi
sogt identificeret og dens oprindelse klarlagt., Materialemassigt kan Reformationen i hej
grad siges at have fiet karakter af et brud, idet zxldre nodemateriale gik tabt eller blev
klippet 1 smastykker, selvomn dette forst skete efter en rum tid. Musikalsk var der imid-
lertid tale om megen kontinuitet — latin og gregoriansk sang spillede en rolle langt op
i 1600-tallet parallelt med den nytilkomne salmesang pi modersmilet. Fra 1500-tallet
stammer ogsi den forste vasentlige samling instrumentalmusik, som foreligger med de
sikaldte skantoriets stemmebeger« (under udg. ved H. Glahn, Dania Sonans 1978 L.},
der ved siden af hofholdningsregnskaberne ger det muligt at se en linie i musikken ved
hove fra Christian III og fremefter.

Under overskriften »Tradition og fornyelse« behandles herefter storhedstiden under
Christian IV, der karakteriseres som en »national blomstring pi den skabende musiks
omrides, idet danskfedte komponister — Hans Nielsen, Mogens Pedersen m. fl. — efter
endt studieophold hos Gabrieli i Venezia kvitterede ved at publicere deres svendestykker:
madrigaler med italiensk tekst (udg. af J. P. Jacobsen, Dania Sonans II-III, 1966-67).
Brugen af ordet snationale kan forekomme en kende anakronistisk, al den stund der sna-
rere ma have varet tale om en aktiv fyrstelig dansk kulturpolitik med henblik pa at fi
hofmusikken fort frem til en passende international standard. Men, at den musikalske
aktivitet var stor omkring den danske konge, er evident, og at majestztens personlige in-
teresse var xgte, forekommer plausibelt, si Nils Schierring kan med rette anvende et af
sine yndlingsudtryk om Christian IV: hans hverdag var sligesom gennemsyret af musike,
Sympatien belger om monarkens musikforbrug, sa lenge der var rid, men nir man kom-
mer frem til Det Store Bilager i 1634, kan selv en musikprofessor ikke undlade at op-
holde sig ved det heje udgiftsniveau. Allerede Hammerich fandt, at 2 mill. rd. for et
dobbeltbryllup var en urimelig sum, og Schierring felger trop ved at oversztte belebet
til »i vore dages mont vel omkring 200 millioner kr.«. Om ikke andet, s& naturligvis et
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skrazkkeligt hejt tal. Retfxrdigvis ma det dog understreges, at ikke alle pengene gik til
musik; der var andet, man kunne blive gennemsyret af.

De musikalske aktiviteter i den ovrige del af samfundet omtales i de folgende parallel-
afsnit om musikken ved universitet og skoler, om folkeviserne, timblzsere og stadsmu-
sikanter og om kirkemusikken = alt fert frem til midten af det 18. arh. Helt overholdes
de kronologiske rammer dog ikke. Ved noget, der ligner en redaktionel kortslutning,
kommer man fra side 291 til side 294 hastigt helt frem til midten af det 19. arh. 1 for-
bindelse med en omtale af stadsmusikantinstitutionen. Den privilegerede musiker indgik
pa flere interessante mader i enevzldens reguleringsrige centralistiske kulturpolitik, men
en egentlig vurdering af stadsmusikanternes funktion og betydning er det ikke blevet til
ved denne korte gennemgang over en halv snes sider.

Musikken hos samtlige rigets stender har dog ievrigt i allerhejeste grad Schierrings
bevigenhed. Dette gzlder den grundige behandling af de syngende latinskolepeblinge,
repertoiret, som det er belyst ved kataloger over skolernes samlinger, sange og musik-
indslag ved det 16. og 17. arh.s skolekomedier og ikke mindst det centrale kapitel om
»Danmarks gamle Folkeviser«, Som antikvaria nedtegnet af interesserede adelige i 1500-
og 1600-tallet behandles disse viser hos Schierring med stor selvfelgelighed netop 1 for-
bindelse med indsamlingstiden. Dette forekommer si meget desto mere rimeligt, som
sporgsmilet om folkevisernes egentlige alder ifolge forfatteren fremstir som temmelig
uafklaret. Endnu varre star det til med folkevisernes melodier, der i storre tal ferst fin-
des bevaret fra omkring 1800. Melodier optegnet i de foregiende drhundreder er si {3,
at de kan gennemgas enkeltvis. Konklusionen er, at det pi grundlag af det foreliggende
er »umuligt at danne sig noget klart billede af, hvordan folkevisen har varet sunget i
tiden omkring og narmest efter sin tilblivelse«. I betragtning af den betydning »middel-
alderballaden» bade tekstligt og musikalsk har haft i de sidste par hundrede ars danske
litteratur og musik, og niar man betaxnker folkevisens umiddelbare »middelalderlighed«
for den almindelige bevidsthed, ma man sige, at Nils Schierring i al stilfzerdighed, men
ikke desto mindre med steerk virkning, har fiet fremlagt den safmytologisering« af folke-
visen, som vel mi betegnes som et af hans generations vaesentlige forskningsbidrag. Heri
ligger ogsi en kritik af Thomas Laubs rekonstruktioner af melodierne — de, der i dag er
kendt f. eks. fra Hejskolesangbogen. Gennemslagskraften for Laubs bearbejdelser forkla-
res ikke udfra deres historiske »sandhed«, men skyldes blot kunstnerisk kvalitet! (s. 243).
Sluttelig refereres loyalt andre synspunkter i nyere tid, saledes Thorkild Knudsens for-
modning om, at en formelagtig opbygning af folkevisemelodiene kan feres bagom det
gregoriansk-kirketonale, som var Laubs udgangspunkt. Her tager Schierring dog anstand
og feler, at man befinder sig pa usikker grund.

Bd. 1 slutter med omtale af hofmusikken under Frederik IV og dennes forgzves for-
sog med det store operahus i Bredpade — nu @stre Landsret. Man prasenteres for Den
Danske Skueplads, som 1 hej grad gjorde brug af musik, og for de koncertgivende mu-
sikalske societeter, som florerede i den stille tid under Christian VI. Opera, musikalske
selskaber og teatret i hovedstaden star ogsa i centrum i det folgende bind - 1750-1870 -
som effektfulde dbner med Christian VI's dod og den folgende tids lystighed. Det kan
ikke nzgtes, at fremstillingen herved ferst og fremmest fir karakter af at vaere »Musik-
kens historie i Kebenhavn«. I tre mindre afsnit rides der delvis bod herpa. Kapitlet om
kirkemusikken stetter sig i forste raeckke pi melodirepertoiret, som det foreligger i tidens
koralbager, mens afsnittet om undervisningen i musik blandt andet redeger for Oplys-
ningstidens tanker om behovet for at hejne menigmands musikkultur, Endvidere var det
nodeforlzggeme, der til glede for sMusikken i hjemmenes, fra midten af det 18. arh. i
stigende grad forsynede borgerskabet med musikalier, overvejende i form af arier og
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sange fra scenerne i Kebenhavn, Dansemusik i tryk og spillemandsmusik i nodeboger
dukker op i lebet af perioden, og ogsi den tidvis intense musikdyrkelse pa adelens god-
ser i slutningen af det 18. irh. omtales. Det fremgir dog, at disse felter for tiden i storre
eller mindre grad er under forskningsmzssig nyrydning, si man kan ikke fortenke for-
fatteren i en afventende holdning.

Perioden fra 1750 rummer da ogsa rigeligt med stof, nir det gzlder kongelige kapel-
mestre og kebenhavnske koncertsteder. Af og til er lzseren ikke langt fra at tabe pusten,
nir der skal holdes rede pi de forskellige trupper, hvad enten der var tale om danske
skuespillere, franske komedianter eller italienske operaselskaber. Musikeme var i hej
grad de samme, som medvirkede snart her, snart der, men i de mange musikalske for-
eninger ogsa erstattet af amatorer. Foretagsomheden i disse selskaber og klubber var pa
det musikalske omride formidabel. sKobenhavn var 1 en rekke ar som gennemsyret af
musik«, eller som det et andet sted hedder om forholdene omkring 1800; »Musikdyr-
kelsen var i vide kredse si intens, at man i dag bide imponeres og bliver en smule mis-
undelig«. Bemarkelsesverdigt er det ogsd, at klassikerne Haydns og Mozarts instrumental-
verker meget tidligt kom pi programmet i Kebenhavn, men gik af mode omkring 1810!

Frembruddet af den litterere romantik og de samtidige politiske begivenheder i be-
gyndelsen af det 19, 4rh. md siges at have haft virkninger pd meget langt sigt — ogsa
for dispositionen af »Musikkens Historie i Danmark«. Midt i andet bind foretages si at
sige et gearskift, idet fremstillingen fra nu af prages af »kongerzkken« af »danske«
komponister — fra Weyse og Kuhlau og fremefter. Dette har den lidt besynderlige kon-
sckvens, at man efter en frisk start ved ar 1800 pa side 150 - byen bag voldene, den
unge Oehlenschliiger etc. —= hurtigt kommer frem til Weyse og bl. a. hans symfonier fra
90’erne, der dog i den grad herer hjemme i klubkoncertmilieuet, som beskrevet i de
foregiende afsnit. Periodiseringen kan forekomme lidt hirdhandet, og dette er si meget
desto mere pifaldende, som Nils Schierring i resten af bindet gor ikke si lidt for at
fylde ud mellem de store. Det hul, som uvagerligt synes at opsta efter Weyse og Kuhlau
indtil Hartmanns og Gades dominans, giver Schierring lejlighed til at prasentere en
rzkke mindre kendte navne, stadig i smi biografiske afsnit: Gerson, Rudolph Bay, Kros-
sing og Kroyer. Det konstateres (s. 222), at man efter J. A. P. Schulz’ ret kortvarige op-
hold fra 1787-95 i kraft af hans elev Weyses og dennes samtidiges virke kan tale om
ctableringen af et nationalt musikliv; et musikliv, som under andre himmelstreg, i et
andet milieu ville vaere blevet anderledes. Kort og godt, man fir her den egentlige argu-
mentation bag den periodisering, som tooghalvfjerds sider tidligere skiller bindet i to
dele! Problemet for de unge talenter, som skulle aflese Weysegenerationen, var ferst og
fremmest at skaffe sig vejledning. Lidt selvmodsigende forekommer det da, at Gerson
nzvnes som elev af Kuhlau, Krossing som elev af Kunzen og begge de senere navnte —
A, P. Berggreen og J. C. Gebauer — angives at vaere clever af Weyse.

Med Berggreen, der blev lzrer for Gade, knyttes triden da ogsa videre frem, men
det store afsnit om J. P. E. Hartmann kommer forst. Hartmann fik gode rid af Weyse,
Kuhlau trykkede ham til sit bryst, og derefter udviklede han sig ievrigt til stadighed i
resten af det 19.4rh. Placeringen af Hartmann fer Gade er dels betinget af klare kro-
nologiske grunde, dels et resultat af de senere artiers relative opvurdering af den zldste
af de to. Dette kommer til udtryk bl. a., nir betydning for senere komponister vurderes
(s. 285). Samtidig geres der indirekte op med tendensen til at sztte et skel i irene lige
omkring 1840 med den nystartede Musikforening og Gades bersmmelige gennembrud
med Ossianouverturen og c-moll symfonien. Hvormed ikke sagt, at Niels W. Gade og
hans indsats forklejnes. Hans pi godt og ondt dominerende stilling i dansk musikliv fra
hjemkomsten i 1848 til sin ded i 1890 betones stzerkt.
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Mens bd. 2 slutter med tre veloplagte afsnit om Henrik Rung, H. C. Lumbye og om
Bournonvilles sikre sans for at skaffe sig gode balletkomponister, begynder det tredie og
sidste bind ikke mindre interessant med at trazkke de lange linier op for folkelig sang og
skillingsvise. Herefter ma det dog siges, at vaerket i behandlingen af de sidste hundrede
ar forst og fremmest antager karakter af institutions- og komponisthistorie. Musikkon-
servatorium, musikforeninger, operaen og radioen fir afsnit, som i flere tilfzlde giver
indtryk af, at nu er forridet af karakteriserende adjektiver noget nzr opbrugt. Megen
omhu er tilsyneladende lagt i ikke at glemme een eneste person eller institution af blot
nogen betydning i det sidste sekels danske musikliv. Det store afsnit om giganten i det
20. arh. — Carl Nielsen — virker pd denne baggrund si meget starkere, vel ogsi i kraft
af, at lzseren her har en chance for at have hert noget af den musik, der skrives om.
Om hele den ovrige perlerzkke af komponister galder, at enten er de totalt glemte,
deres varker heres meget sjzldent, eller der er tale om musik opfert under omstandig-
heder som vist pi omslaget til bd. 3: tomme bznkerader. Men Nils Schierring omtaler
og vurderer hver enkelt i rzkken. Personer og varker fir en nznsom og indforstiet be-
handling; en overbevisende og imponerende fremlzggelse, som vel i forste r=kke er mu-
liggjort af forfatterens mangearige virke som musikkritiker, Men ophidsende lazsning er
det ikke. I en vis forstand er der her mere tale om et kildeskrift, og det kan n=ppe vare
anderledes.

Skzvheden i dette sidste bind er uomtvistelig, og dog er den felles titel for de tre
bind nzppe tilfxldigt valgt. Det har varet intentionen at skrive om al musik i Dan-
mark igennem tiden (jf. bd. 3, 5. 362), men mens endnu skillingsvisen i begyndelsen af
bd. 3 kan fi szrskilt omtale, gelder det samme ikke for vore dages »muzak«, som blot
nzvnes. I den forstand griber Nils Schierring stoffet traditionelt an; der skal abenbart
en ikke ringe tidsafstand til, for det trivielle bliver interessant. Endvidere fir man i de
to forste bind god besked om det samlede repertoire — forsavidt det kendes — af dansk
og ferst og fremmest udenlandsk musik. Ogsa her indsnzvres synsvinklen stzrkt i sidste
bind. Radioen omtales nok som institution med torsdagskoncerter og beklagelig virkning
for det ovrige koncertliv; tendenser, der senere forstarkes efter long-playing pladens
fremkomst. Men hverken radioprogrammer eller grammofonpladeindustriens produkt-
sammensztning er analyseret, hviket ogsi ville veere lidt meget forlangt, al den stund
der ingen undersogelser herover er at trekke pi. Yngre musikforskere har unagtelig en
del arbejdsopgaver at se frem til.

Det oprindelige sigte, formuleret som historien om »musikken i Danmarke og ikke
»dansk musik« har til gengzld haft den meget store fordel, at Nils Schierring helt fra
begyndelsen har kunnet undgi at skulle argumentere szrligt for interessen for dansk mu-
sik som sidan — hvor meget de seriese danske komponister si end fylder i sidste bind.
Man undgir hermed det skzer af apologi, som er kendtegnet for si megen — mindre god —
litteratur om danske komponister og deres varker. Schierring synes ikke at have mis-
kendte genier i stalden. Men helt udelades dog ikke en markering af utilfredshed med
eftertidens omgang med musikvaerker af dansk oprindelse. Dette kommer klart frem i
omtalen af J. P. E. Hartmanns to hengemte symfonier (bd. 2, s. 280), og l=seren chokeres
umiddelbart og nappe utilsigtet ved oplysningene om, at kun to trediedele af Heises
sange er trykt og at der slet ikke eksisterer nogen samlet udgave af Carl Nielsens! End-
videre mi omtalen af den megen suhertee musik siges helt automatisk at vaekke l=se-
rens nysgerrighed, si ogsh 1 den henseende kan varket tznkes at fi sin betydning. Men
ellers ma de tre fyldige bind uden en tone i al almindelighed siges at vare hard kost,
sa meget desto mere, som der nedvendigvis md forekomme fagudtryk. Der er da heller
ingen tvivl om, at forlaget har varet bange og derfor prisvardigt har reageret med ikke
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alene et fyldigt personregister, men ogsi et helt musikleksikon med 507 opslagsord. Det
afsluttende redaktionelle arbejde ma ievrigt have varet omfattende og har sikkert med-
fort betydelige omkostninger — ogs for andre end de direkte implicerede.

Tre bind skrives heller ikke uden at noget gir galt. For en historiker er der lejlighed
til at glippe med ejnene, nir Dresundstolden bliver ophzxvet 10 &r for sent, uden at
dette dog pid nogen mide kan tenkes at have konsekvenser for musikhistorien (bd.3,
s. 18). En kunsthistoriker vil sikkert vaere taknemmelig for yderligere oplysninger om den
ellers ukendte maler Wilh, Eckersberg, som geres ansvarlig for det kendte billede, der
pryder andet binds omslag, og som normalt tilskrives Marstrand. Endelig vil mange
med en fortid som musikstuderende forneje sig med professor Jens Peter Larsens hidtil
godt skjulte virke som instrumentbygger — totalt resultatlest, desvearre, niar man felger
registrets henvisning op i selve teksten. Der er ikke gjort systematiske fejlfindingsforseg,
men specialister pa forskellige omrader vil sikkert have indvendinger af betydelig sterre
vagt. Desvaerre kan det ikke siges, at den notelose form ger et videre arbejde udfra de
tre bind szrlig let. Det har nappe varet praktisk overkommeligt at spore oprindelsen
til alle professor Schisrrings gule konceptsedler. Man far si gere en dyd af nedvendig-
heden og betragte det som et glimrende padagogisk udgangspunkt, at lade studenter un-
dersege, hvorfra stoffet kommer. Litteraturlisten er til alt held fyldig.

For alle interesserede vil det vasentligste dog vare, at man med Nils Schierrings
»Musikkens Historie i Danmark« har fiet, hvad man aldrig fer har radet over: en sam-
let oversigt. Den nye mulighed, man pludselig har, for hurtigt at kunne konstatere, hvad
der er gangs viden, er uvurderlig. Selv det snavre sigte i bd. 3 kan meget vel fa positive
virkninger ved at fremprovokere en del forskning indenfor det sarlige lille felt af musik-
videnskaben, som gir under betegnelsen «musikken i Danmark«. Nyere arbejder vil sik-
kert blive lagt kollektivt til rette og etiketter som musiksociologi, musikikonografi, musik-
etnologi o. lign. vil nok blive bragt i anvendelse for at opna sterst mulig distance til et
traditionelt enkeltmandsvark som det foreliggende. Dette vil dog gore mindre til sagen.

Anders Monrad Meller

Kurt Johannesson: Saxo Grammaticus. Kompesition och varldsbild i Gesta Danorum,
Lychnos bibliotek 31. Stockholm, Almquist & Wiksell International 1978. 348 s.
110 sv. kr.

Saxos Danmarkshistorie er et si stort arbejde at meget fi har forsegt at finde helheden
i det, Saxos intentioner med vaerket. De fleste historikere har studeret kildegrundlaget,
og allerede 1 det 16. irh. blev Gesta Danorum sliet ud af Snorres historie om de norske
konger der virkede mere autentisk fordi det var skrevet pd modersmilet i modsztning til
Saxos latin; desuden er der ofte uoverenssternmelser mellem de to varker, Modeme hi-
storikere har interesseret sig for Saxos politiske synspunkter, men de har iszr holdt sig til
de sidste boger. Filologerne har studeret sprogformen og havdet en tydelig forskel mel-
lem sagnhistorien og den sidste del af vaerket; man har segt klassiske og middelalderlige
forbilleder, men forst i den allernyeste tid har man overvejet om der er sammenhang
mellem de valgte forleg og de ideer Saxo selv stod for. Ikke urimeligt har litteraturfor-
skerne vist sterst sans for Gesta Danorum som helhed. Her skal kun fremhazves Vilhelm
Andersens indsats i ‘“Tider og Typer’ I,1 1907; han indsi at vi her medte et regulart for-
fatterskab, ikke en kompilation af nordiske historier haftet sammen med latinske citater
saledes som Saxos skrift ofte er opfattet.

Det er da ogsi en litteraturhistoriker der i den foreliggende bog har kastet sig ud i en



