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Marmorgalleriet pa Frederiksborg
ifolge kilderne
ET SVAR TIL PATRICK KRAGELUND

AF
THOMAS LYNGBY

I seneste nummer af Historisk Tidsskrift (119,2) blev bragt cn artikel
om Marmorgalleriet pa Frederiksborg, forfattet af den klassiske filo-
log, dr.phil. Patrick Kragelund.! Kragelund forfagter her den tese, at
galleriets oprindelige ikonografiske program havde udgangspunkt i
planetguderne, saidan som det beskrives i det bergmte arkitekturhisto-
riske vaerk Architectura Moderna, udgivet af Cornelis Danckerts van Se-
venhoven 1631 i Amsterdam.2 Det vil sige, at hvert af galleriets syv fag
var tilegnet hver sin planctgud. Pa toppen af hvert fags gverste arka-
de stod en statue af den pagzldende gud, der korresponderede med
et relief pa brystvernet i samme arkade. Undervejs retter Kragelund
seerdeles hard kritik mod den forskning, der siden efteraret 2016 har
vaeret i gang pa Det Nationalhistoriske Museum pa Frederiksborg, og
som skal understgtte en omfattende restaurering af galleriet.3

Patrick Kragelund havder, at forskningsprojektet har overset og
misforstaet en raekke kilder til galleriets historie, herunder Architectu-
ra Moderna og en serie med stik, der har samme udgiver, og som man
siden 1944 har vidst forestiller tegningerne til Marmorgalleriets reli-
effer, Nouveau livre des Dieux et Déesses de la Marine de Uinventio de Hen-
ri de Caiser / Bouckje van zeegoden en godinnen geinveteert door Hendrik
d’Caiser4 1 forskningsprojektet har vi ikke tolket disse kilder pa samme

1 Patrick Kragelund: ,Marmorgalleriet pa Frederiksborg (1619-2019). Var der
et oprindeligt projekt? Og blev det nogensinde fuldfgrt?“, Historisk Tidsskrift,
2010:2, 8. 345-86 (herefter Kragelund 2019b).

2 Cornelis Danckerts (udg.): Architectura Moderna, Amsterdam 1631, s. 29 og
planche XLII.

3 Denne restaurering foregar i et samarbejde mellem Slots- og Kulturstyrel-
sen og museet, og det hele er gjort muligt takket vacre genergse bevillinger fra
Carlsbergfondet og A.P. Mgller Fonden. Til forskningsprojektet har veret til-
knyttet postdoc Christina Lysbjerg Mogensen (2017-19), forskningsassistent
Mathias Stii Kusk Malmborg (2016-19) og undertegnede.

4 Elisabeth Neurdenburg: ,Hendrick de Keyser en het beeldhouwwerk aan de ga-
lerij van Frederiksborg in Denemarken®, Oudheidkundig Jaarboek. Bulletin van den
Nederlandschen Oudheidkundigen, XII, 1943, s. 33-41 (herefter Neurdenburg 1943).
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made som Kragelund, men vi har ikke overset dem. Tvaertimod har vi
analyseret alle kendte kilder vedrgrende Marmorgalleriets historie og
dertil fundet flere ukendte.

Vi er naturligvis ogsa bekendt med al den hidtidige forskningslitte-
ratur om Marmorgalleriet, herunder Patrick Kragelunds — senest tre
af syv kapitler i en bog fra 2019 om Christian 4.s rejser i relation til
Frederiksborgs opfgrelse.5 Foranlediget af Kragelunds kritik vil jeg i
denne replik tydeligggre, hvorfor Kragelunds argumenter for et pla-
netgudeprogram enten er direkte forkerte eller hgjst tvivlsomme.

I det fglgende vil jeg derfor konfrontere Kragelunds argumentati-
on og hypotese med det materiale, forskningsprojcktet har undersggt.
Det kan herved med en til vished grazensende sandsynlighed vises, at
galleriet oprindeligt ikke afspejlede et planetgudeprogram, men at de
oprindelige skulpturer var de samme som dem, Lauritz de Thurah be-
skriver i Den Danske Vitruvius fra 1749. Han szetter som den fgrste navn
pa seks af den gverste reekkes syv guder, og der er kun to planetguder
iblandt dem.

I forhold til Kragelunds bemarkninger om forskningsprojektets
konsekvenser for den forestaende restaurering kan jeg i gvrigt bero-
lige med, at diskussionen om, hvorvidt galleriet oprindeligt havde et
planetgudeprogram eller ej, kun har akademisk relevans. Restaure-
ringsprojektet kan selvfglgelig kun restaurere og genhugge figurer,
hvis udseende der er sikre vidnesbyrd om. Selv hvis galleriet vitterligt
skulle have haft et planetgudeprogram oprindeligt, sa ville det ikke
kunne rekonstrueres, nar man mangler visuel dokumentation, og det
ville blive en fantasi over, hvordan man i dag kunne forestille sig, at
en nederlandsk billedhugger ville fremstille planetguder for 400 ar
siden. Undervejs ville man med en sadan tilgang skrotte figurer, der
uomtvisteligt har staet pa galleriet siden ca. 1730 (og som ifglge muse-
cts forskningsprojekt i gvrigt er de oprindelige).

Marmorgalleriets ikonografiske program

Marmorgalleriet er en loggia i to etager, der udsmykker facaden af
Kongeflgjen pa Frederiksborg. Pa anden etage (1. sal) med de kongeli-
ge lejligheder skabte galleriet forbindelse mellem hovedslottets tre flg-
je, uden at man behgvede at passere gennem gemakkerne. Galleriet
blev tegnet af kongens generalbygmester, Hans Steenwinckel den yng-
rc. Koordineringen af arbejdet og indkgb af materialer var overdra-
get nederlenderen Lorentz Pietersz Sweys, som kgbte marmor i Bel-

5 Patrick Kragelund: ,,Olympens Guder®, Steffen Heiberg (red.): Christian 4.
og Frederiksborg, Kebenhavn, 2006, s. 43-61 (herefter Kragelund 2006); Patrick
Kragelund: A Stage for the King. The travels of Christian IV of Denmark and the buil-
ding of Frederiksborg Castle, Ksbenhavn 2019 (herefter Kragelund 2019a).
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Ing. 1: Marmorgallemet pa  Frederiks-
borg som gengivet © Lauritz de Thurah:
Den Danske Vitruvius, I, Kgbenhavn,
1749, planche VI (udsnit). Det Kongelige
Bibliotek.

(verste arkades bueslag med 7 statuer.

Dverste arkades nicher med 6 statuer.

Brystvern med 13 relieffer.

Nederste arkades nicher med 6 statuer.
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gien og fik tilladelse til at udfgre dansk sandsten fra Gotland, som blev
fragtet til Amsterdam. Her blev galleriets statuer og relieffer udfgrt i
Hendrick de Keysers vaerksted. Ifglge en samtidig kilde var det de Key-
sers ledende assistent, Geraert Lambertsz, der stod for dette arbejde.6

Nar man ser galleriet fra den indre slotsgérd, bestar hver etage af
en arkade med syv buer (fig. 1). Mellem buerne fandtes to trappetar-
ne og seks nicher med figurer pa hver af de to etager. Buerne var ind-
rammet af sgjler i sort og rgdflammet belgisk marmor. Pa den gverste
arkades bueslag stod syv statuer, sa det samlede antal statuer naede op
pa 19: to gange scks 1 nicher og syv pa bueslagene over den gverste ar-
kade. Arkaden foran de kongelige lejligheder havde et brystvaern, der
pa ydersiden var udsmykket med 14 relieffer, syv store under buerne
og seks mindre under nicherne. Statuer og relieffer var udfgrt i sand-
sten og forestillede guder og helte fra antikken. Uenigheden mellem
Kragelund og museets forskningsprojekt drejer sig primert om de syv
statuer pa bueslagene gverst og om de syv store relieffer pa brystvaer-
net — forestillede de oprindeligt planetguderne eller ¢j?

Marmorgalleriet led store skader ved Frederiksborgs brand i 1859.
Alle de statuer og relieffer, der var her fgr branden, er blevet erstattet
med nye — en del af dem med udgangspunkt i de gamle, der findes pa
slottets lapidarium, men her er stadig ubenyttet originalt materiale,
som kan finde anvendelse under det igangverende restaureringspro-
jekt.7

Den fgrste omtale af Marmorgalleriets ikonografiske program er
den i Architectura Moderna. Som tidligere naevnt var hvert af galleri-
cts fag ifplge teksten viet en af de syv planetguder — det vil sige Apollo
(sol), Diana (méne), Merkur, Venus, Mars, Jupiter og Saturn. Bogens
illustration viser to af galleriets syv fag og detaljer af profiler. Over de
gverste arkadebuer er skitseret to figurer. Den ene kan identificeres
som Jupiter, den anden som Venus (fig. 2). Man kan se to nicher pa

6 Geraert Lambertsz’ arbejde med at udfgre statuer mv. til Christian 4. pa
Hendrick de Keysers verksted er beskrevet af Theodor Rodenburg i en indbe-
retning, 13. februar 1621. Indlaeg til registre og tegnelser samt henlagte sager
(Skane, Sjelland, Fyn, smalandene og Jylland) 1572-1650: ,Kgl. Resolutioner
over Forskjellige hoslagte Projekter af Theodor Rodenburg om Anlzeg af Fa-
brikker mm* (Rigsarkivet, trykt: G.W. Kernkamp: ,Memorién van ridder The-
odorus Rodenburg betreffende het verplaatsen van verschillende industrieén
uit Nederland naar Denemarken, met daarop genomen resolutién van Koning
Christiaan IV¥, Bijdragen en Mededelingen van het Historisch Genootschap, XXIII.
1902, s. 189-257).

7 Det vaesentlige spgrgsmal om genhugning af flere skulpturer med udgangs-
punkt i fragmenter og visuelt kildemateriale er ikke skgnnet relevant i forhold
til naervaerende replik til Kragelund.
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Fig 2: Stik med Hans Steenwinckel
den yngres skitse til Marmorgalle-
riet fra Cornelis Danckerts van Se-
venhoven  (udg.): Architectura
Moderna, Amsterdam, 1631, plan-
che XLII (udsnit). Det Kongelige
Bibliotek.

hver etage nedenunder. De er tomme, men der er i hver af dem en lil-
le platform med en dekorativindramning, som antyder, at det var me-
ningen, at der kunne sta skulpturer.

Pa anden etages brystning findes lgst skitserede relieffer. Under Ju-
piter: en mand i en vogn, der traekkes af fugle, under Venus: en kvinde
ligeledes i en vogn, der traekkes af svanelignende fugle. Planetguder-
ne blev i renaessancen gerne fremstillet i vogne, hvori de kunne blive
trukket hen over himlen. Jupiters kunne have forspand af pafugle el-
ler grne, Venus’ af duer eller svaner.8 De skitserede statuer og relieffer
svarer sdledes til fag viet to planetguder.

Man genkender pé tegningen Marmorgalleriets arkitektur, men der
er ingen lighed mellem de viste statuer og dem, der er bevaret fra for
branden, cller som kendes fra afbildninger af slottet. Det samme gacl-
der reliefferne. Ganske vist forestiller de bevarede relieffer mytiske
vaesner i vogne med dyreforspand, men de i Architectura Moderna an-
givne relieffer er hverken i deres facon eller i den konkrete motivirem-
stilling identiske med de bevarede. Tegningen ma vaere Steenwinckels
skitse, der blev sendt til de Keysers vaerksted, sa man dér kunne se den
sammenheng, billedhuggerarbejdet skulle indga i. Mesteren og hans
stab stod for den konkrete udformning.9

8 Jf. f.eks. Meir Stein: Christian den Fjerdes Billedverden. 1987, s. 110 (herefter
Stein 1987).

9 Jf. f.eks. Konrad Ottenheym: ,Hendrick de Keyser and Denmark®, Michael
Andersen, Birgitte Bgggild Johannsen & Hugo Johannsen: Reframing the Danish
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At der med sikkerhed stod statuer i nicherne et par artier senere,
fremgar af den bog om Frederiksborg, som slotsforvalter Johan Adam
Berg udgavi 1646. Han omtaler statuerne pa toppen af de syv arkader
uden at sige noget om deres identitet. S4 hvis det store clue har vaeret,
at de afspejlede et planetgudeprogram, sa er det merkeligt nok ikke
noget, slottets forvalter siden 1646 har fundet det veerd at formidle vi-
dere. Derimod saetter han navn pa nichernes guder. I den gverste eta-
ge: Merkur, Jupiter, Venus, Orpheus, Eurydike, Ceres. I den nederste:
Herkules, Pluto, Proserpina, Neptun, Amphitrite, Omphale.10

Nichernes guder gentages i Lauritz de Thurahs Den Danske Vitruvi-
us fra 1749, og han supplerer med navne pa de guder, der stod oven pa
arkaderne: Minerva, Jupiter, Juno, Bacchus, Saturn, Kybele og en, han
ikke kan bestemme.1ll De statuer, Thurah opregner, gar igen i Johan
Peter Rasbechs beskrivelse af Frederiksborg fra 18g2.12 Til uddybning
af disse beskrivelser har museet systematisk samlet informationer fra
malerier, tegninger, stik og fotos, hvor Marmorgalleriet er afbildet.13
Ser vi pa opstillingen indtil slotsbranden i 1859, viser de visuelle kil-
der, at de afbildede statuer star pa ngjagtigt de samme pladser med
undtagelse af Neptun, der blev taget ned i 1851, hvorefter Omphale
blev stillet pa hans plads.14

Denne konsistente opstilling af statuer geelder fra de fgrste maleri-
er af slottet, hvor man kan se Marmorgalleriets figurer (de er fra ca.
1790), frem til fotos, der er taget umiddelbart efter branden. Samlet
kan beskrivelserne og det visuelle kildemateriale bevidne faste plad-
ser for topstatuernes vedkommende ca. 1730-1859, for nichestatuerne
1646-1859 (undtaget flytningen af Neptun og Omphale i 1851).

Kragelund heavder, at beskrivelsernes ikonografiske program ikke
var det oprindelige, men at dette var blevet @ndret siden Christian 4.s

Renaissance Problems and Prospects in a European Perspective, Kgbenhavn 2011, s.
311-24, 8. 315.

10 Johan Adam Berg: Kurize und eigentliche Beschreibung des fiirtrefflichen und
weitberiihmten Koniglichen Hauses Iriderichsburg ..., Kgbenhavn 1646.

11 Lauritz de Thurah: Den Danske Vitruvius, 11, Ksbenhavn 1749, s. 15-16 (her-
efter Thurah 1749).

12 Johan Peter Rasbech: Frederiksborg Slots Beskrivelse, Kebenhavn 1832, s. 96.

13 Som led i dette er der blandt andet systematisk gennemgaet optegnelser
over visuelle kilder ved Det Nationalhistoriske Museum pa Frederiksborg (sam-
ling og billedarkiv), Nationalmuseet (topografisk arkiv), Danmarks Kunstbibli-
otek, Det Kgl. Bibliotek (fotosamling samt kort- og billedsamling).

14 En af museets akvareller, udfert af F.C. Lund i 1858, viser denne @ndring
(inv.nr. A 5009). Flytningen er dokumenteret i: Bygningsdirektoratet, Offent-
lige byggesager 1852, nr. 240: ,Regning fra stenhugger Jahn, 1. december
1851“ (Rigsarkivet).
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tid. Han mener at kunne bevise, at galleriet vitterligt blev opfgrt med
det planetgudeprogram, som er beskrevet og afbildet i Architectura Mo-
derna. Han hzevder, at det bekraftes af relieffernes motiver, idet de
syv brede ifglge Kragelund viser planetguder, der saledes svarer til, at
hvert fag var viet hver sin gud. Et andet hovedspor i Kragelunds bevis-
forelse er de bevarede figurer fra toprakken. Ifplge Kragelund er de
ikke alle fra de Keysers varksted, og en af dem, Thurahs Kybele, om-
bestemmer Kragelund til planetguden Venus. Han postulerer, at der
sandsynligvis skete en udskiftning af statuerne under restaureringen

1791-306.

Relieffernes motiver

Den tidligere omtalte samling med stik Nouveau livre des Dieux et Dées-
ses de la Marine de Uinventio de Henri de Caiser har sa stor lighed med de
13 bevarede relieffer fra galleriet, at det kan konkluderes, at disse i de-
res form alle gar tilbage til Hendrick de Keysers vaerksted. Det vides,
at seks relieffer blev genhugget ved restaureringen 1741-36, og det ma
[glgelig vacre blevet gjort med udgangspunkt i de xldre fra de Keysers
verksted.15 Det antyder, at man i 1700-tallet har restaureret galleriet
med respekt for dets udseende og ikonografiske program.

Motiverne synes at svare til stiksamlingens titel: havguder og -gud-
inder. De syv brede viser guder, der traekkes hen over havet i vogne, pa
de seks sma ser man mytologiske havvaesner med menneskeoverkrop
og fiskehale, der svgmmer, mens de musicerer pa konkylier og harpe.

Som ovenfor nevnt haeevder Kragelund imidlertid, at motiverne pa
de syv brede relieffer relaterer til planetguderne, der blot er kommet
»til sps®16. Unaegtelig et meerkeligt element at veelge, hvis man ville an-
give en afleselig ikonografi. Men det bliver endnu mere mystisk. Der
er pa reliefferne fem kvindelige guder og to mand — det er lige om-
vendt af planeterne, der teller fem mand (Apollo, Merkur, Mars, Jupi-
ter og Saturn) og to kvinder (Diana og Venus). Det bremser ikke Kra-
gelunds kreative gudebestemmelser — nej, der er blot tale om ,vognsty-
rere“, men Kragelund kommer ikke med et eneste kendt eksempel p4,
at planetguderne har overdraget kgrslen af deres vogne til andre end
dem selv, eller at guderne kunne reprasenteres af en person med et
andet kgn end deres eget.

15 Reviderede Regnskaber for Kongelige Slotte og Haver, Frederiksborg — Ma-
terial- og Breendselsregnskaber 1681-1847: ,Protokol nr. 1 Verificerede Copier
af Allerunderdanigste Overslage og Regninger over Muurarbeide og Gibsning
samt Stenhugger- og billedverk paa Det Kongelige Slot Friderichsborg 1732-
36%, s. 103-04 (Rigsarkivet). Genhugningen af reliefferne blev forestaet af bil-
ledhuggeren Axel @xendahl.

16 Kragelund 2019gb, s. §65.
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Denne mere end utraditionelle ikonografi foranlediger Kragelund
til at fremhave, at Hendrick de Keyser var en opfindsom arkitekt og
billedhugger.17 Det er sandt, men at han skulle vaere sa original, at han
fremstillede guderne pa en made, sa ingen ville kunne genkende dem
— selv ikke udgiveren af bogen med tegningerne til reliefferne — det
er en meningslgs hypotese. Meget bedre bliver det ikke, nar man gar i
detaljen med Kragelunds argumentation vedrgrende de enkelte relief-
fer.

(1) Kragelunds Apollo (fig. 3:1) sidder med en trefork i en vogn, der
traekkes af hippokamper — en slags heste med svgmmefgdder i stedet
for hove. Treforken og hippokamperne er traditionelt knyttet til Nep-
tun (eller havvesener i hans fglge). Ganske vist er vognstyreren glat-
barberet, hvor Neptun plejer at have skaeg, men han kendes ogsa afbil-
det uden, hvorimod Apollo aldrig fremstilles med en trefork. Krage-
lund lader sig alene lede af de hestelignende dyr, da heste passer som
forspand til Apollos vogn.

(2) Kragelunds bestemmer et af reliefferne som Diana (fig. g:2),
hvilket er rimeligt for den kvindelige vognstyrer, der sidder i en vogn
trukket af hjorte med en bue i handen.

(3) Problematisk er Merkur, hvor vi i givet fald har en af de vogn-
styrere, der har skiftet kgn (fig. §:3). Det er svart at artsbestemme de
traekkende fugle. Kragelund heevder, det er spurvehgge, da det sa kan
ga op med den planetgud, han gnsker. Hvis man skal ga ind i jagten
efter en passende planetgud, skulle det vel snarere vaere Venus, hvis
man udlagger fuglene som duer.

(4) Kragelunds Venus er en kvindelig vognstyrer i en vogn for-
speendt med delfiner (fig. 3:4). I den klassiske ikonografi ville man for-
vente duer eller svaner som forspand for kerlighedsgudinden. Krage-
lunds forklaring er, at kunstneren nok har fundet det for kedeligt, da
detville ligne Merkurs forspand. Et andet og maske mere narliggende
bud kunne vare, at det er Neptuns hustru, Amphitrite (Salacia), der
gerne traekkes af delfiner. Denne bestemmelse deles af Rijksmuseum,
hvor man har stikkene i sine samlinger.18

(5) Kragelunds bestemmelse af Mars som en mandlig vognstyrer
(fig. 3:5), der har hunde som sit forspand, er inden for det, der kan ar-
gumenteres for med en vis ret.

17 Kragelund 2019b, s. 364-65.

18 T Rijksmuseums onlinebase er stikkenes motiver bestemt saledes i forhold til
min nummerering i teksten ovenfor: (1) Neptun, (2) Diana, (g) Aurora, (4)
Amphitrite, (5) Anonym havgud i stridsvogn, (6) Europa, (7) Anonym gudin-
de i stridsvogn.
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Fig. 3 Stik af tegninger sva-
rende til de syv brede af Mar-
morgalleriets  velieffer.  Trykt
Jorste gang i Cornelis Dan-
ckerts van Sevenhoven (udg.):
Nouveau livre des

Dieux et Déesses de

la Marine de l'in-
ventio de Henri de
Caiser, Amsterdam,
senest 1656. Numrene

svarer lil nerverende
tekst. Rijksmuseum,
Amsterdam.
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(6) Det er fantasifuldt, nar Kragelund heevder, at den kvindelige
vognstyrer, der traekkes af to okser, velsagtens tyre, skulle vaere Jupiter
(fig. 9:6). Hans forspand burde vere pafugle eller grne. I sin bog har
Kragelund uddybet sin bestemmelse saledes: ,for the bulls dragging
Jupiter’s chariot I have found no parallels, but given his legendary
rape of Europa, this erotic twist to the motif'is, in a context not unwill-
ing to dwell on this aspect of human nature, easily comprehensible®.19
Pa Rijksmuseum overlader man det ikke til den enkelte iagttagers ero-
tiske indlevelsesevne at kunne afkode Jupiter som en kvinde med et
forspand, han aldrig tidligere har veret set med. Her mener man, at
der cr tale om Europa — unacgteligt en noget mere sandsynlig bestem-
melse.

(7) Det relief, som Kragelund bestemmer som Saturn, har ogsd en
kvindelig vognstyrer (fig. 3:7). Hendes dragelignende forspand kunne
minde om planetgudens, men kgnnet og elementet vand ggr, at der
snarere er tale om en nereide. De kan ogsa betjene sig af sguhyrer som
befordringsmiddel.

Skal man undgd at bega vold pa ikonografien, sa er der ved en sam-
mentalling kun tre af reliefferne, som man med lidt god vilje kan ar-
gumentere for er planetguder: Diana, Venus (= Kragelunds Merkur)
og Mars. Det burde betyde, at reliefferne viser, at Marmorgalleriet ikke
blev realiseret saledes, at hver af de syv buer var indviet hver sin planet-
gud. Men for Kragelund synes det at handle om det modsatte — at fin-
de selv den mindste og mest usandsynlige relation mellem det enkelte
relief og en af planetguderne. Det er mere rimeligt at tage udgangs-
punkt i stiksamlingens titel. Guderne, der kgrer frem pa vandspejlet,
og de havkentaurer, som svgmmer rundt i vandet og spiller musik, ud-
gor en samling af havguder og ikke planetguder. Kunsthistorikeren Vig-
go Thorlacius-Ussing har papeget, at reliefferne minder om relieffer-
ne pa et romersk alter med Poseidons og Amphitrites bryllup, der fin-
des delvis pa Louvre, delvis pa Glyptotheket i Miinchen.20 Afbildnin-
ger af gudeparrets bryllup — ogsa kaldet Neptuns og Amphitrites tri-
umf — hvor de kgrte over havet pa vogne, mens der blev blast til fest
i konkylier, var et populart motiv i renassancen og barokken. P4 dis-
se billeder ser man ogsa lejlighedsvis, at andre guder aflagde visit ved
havgudens bryllup, sidan som det maske ogsa var tilfeeldet pa Mar-
morgalleriets relieffer.

19 Kragelund 2019a, s. 96-97.

20 V. Thorlacius-Ussing: ,Billedhuggerkunsten®, Knud Fabricius, L.L.. Ham-
merich & Vilhelm Lorenzen (red.): Holland-Danmark: Forbindelserne mellem de to
lande gennem tiderne, 11, 1945, s. 62-126, s. 110-11 (herefter Thorlacius-Ussing

1945)-
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Neptuns bryllup er nerliggende at forestille sig som udsmykning
af brystningen af den arkadegang, der gik foran kongens og dronnin-
gens lejligheder. Christian 4. sa sig som @stersgens behersker, og han
spejlede sig netop i Neptun. Reliefler med Neptuns bryllup og triumf
ville ogsa veere en forlengelse af tematikken fra Neptunfontenen i
den ydre slotsgérd, og det fortsatte under dystridtene pa slottets rende-
bane, hvor en statue forestillende havguden stod gverst pa buen over
den port, hvor man stak til mals efter ringen.21

Statuerne pd galleriets top

Lauritz de Thurah sztter som naevnt navn pa seks af de syv topfigurer,
og kun to af dem var planetguder — Jupiter og Saturn. Var der oprinde-
ligt syv planetguder, ma der vere sket noget, for Thurah beskrev gal-
leriet. Kragelund har flere gange postuleret, at der formentlig fandt
endringer sted under restaureringen 1741-36.22 Forskningsprojektets
postdoc, Christina Lysbjerg Mogensen, har redegjort for, hvorfor kil-
dematerialet viser, at der ikke skete @ndringer i topfigurerne ved re-
staureringen 1741-36.23 Dette affejer Kragelund med det argument,
at der ikke tages ,hgjde for det arkivalske materiales saerlige karakter.
Nar relieffer (som i dette tilfzelde) bliver nyhugget, efterlader det sig
med stor sandsynlighed regnskabsmessige spor: Tilbud, der skal gi-
ves og accepteres, arbejde, der skal betales. Nar statuer ikke nyhugges,
men blot udskiftes med forhandenveaerende skulpturer, som oprindelig
var opsat andetsteds, er sadanne arkivalske spor mindre sandsynlige.
Udskiftningen kraever blot arbejdslgn til at hejse den kasserede statue
ned og sxtte erstatningen op®.24

Dette argument holder imidlertid ikke, for de eksisterende overslag
er mere udfgrlige, end Kragelund tror. De to kongelige bygmestre Jo-
han Conrad Ernst og Johan Cornelius Krieger vurderede i 1791 gal-
leriets tilstand og satte herunder billedhuggeren Johan Christopher
Heimbrodt og stenhuggeren Didrick Gercken til at prissztte ngdven-
dige reparationer. De to handvarkere havde ikke nogen interesse i
at undervurdere behovet, men de mente, at alle galleriets skulpturer

21 Er det ikke Neptuns og Amphitrites bryllup, som reliefferne refererer til, sa
er det sikkert et andet af de i renzssancekunsten sa populere triumftog med
havguder, eksempelvis Galatheas.

22 Kragelund 2006, s. 58; Kragelund 2019a, s. 103, 177; Kragelund 2019b, s.
381-82.

23 Christina Lysbjerg Mogensen: ,Marmorgalleriets ikonografi — oprindelse og
restaureringer”, Kulturstudier, IX, 2, 2018, s. 34-64.

24 Kragelund 2019b, s. 383-84.
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kunne ngjes med en restaurering (til 8 rd. pr. stk.), hvilket var langt
billigere end nyhugninger andetsteds.25

Nogle fa maneder senere var det ingenigr Joachim Frederik Ra-
mus, der prgvede at [4 et overblik over tilstanden, og billedhugger Jo-
han Christoph Hiibner og stenhugger Joseph Liitz kom med overslag,
der som det tidligere udelukkende foreslog reparationer af galleriets
statuer. Herefter istandsatte Hubner samtlige 19 skulpturer.26 Afslut-
ningsvis synede generalbygmester Elias David Hausser og hofbygme-
ster Lauritz de Thurah reparationerne. De havde intet at udsztte pa
Marmorgalleriet, og de var ellers kritiske andre steder.27

Der skete altsa ikke udskiftninger af skulpturer 1741-36. Ilvad sa
med tidligere? I sin indledning til besigtigelsen fra 1741 skriver Ernst,
der havde veret generalbygmester siden 1693, at galleriet treengte til
en stgrre reparation, da der ikke var sket noget siden, at nogle relieffer
var blevet retoucheret 40 ar forinden, skgnt man mange gange aller-
underdanigst havde erindret om, at det kunne traenge. Det vil sige, at
@ndringer skal vaere sket for ca. 1699. Hvad ved vi da om tiden for?

I 1680 foretog billedhugger og -skeerer Morten Grenvold, der i en
arraekke var tilknyttet Frederiksborg, en vurdering af ngdvendige re-
parationer af Marmorgalleriet. Foruden nogle mindre arbejder, der
straks blev foretaget, foreslog han, at to af topstatuerne blev repareret
for skader. Den ene af disse statuer ma have veeret Jupiter, da det neaev-
nes, at dele af grnens hoved og hals, ligesom statuens ene arm og no-
get af en fod, var faldet af og skulle repareres.28 Den udfgrlige opreg-
ning og vurdering af skader ledsages af betragtninger over, hvorledes

25 Rentekammeret, Ang. en ridestalds opbygning ved Frederiksborg m.v. 1699-
1731, lgbenr. 2243-257: ,Relation og Besigtigelse over Frederichsborg Slots
ngdvendige Reparation 16. april 1731“ og ,Aller Unterthanigster Ubersclag® v.
Johan Christopher Heimbrodt, 5. februar 1741 (Rigsarkivet). Det er en skrive-
fejl, nar Ernst og Krieger siger, at kun 13 statuer skal repareres, da det fremgar
af Heimbrodts overslag, at det er alle 19, og belgbet fra dette overfgres i arki-
tekternes opggrelse.

26 Reviderede Regnskaber for Kongelige Slotte og Haver. Frederiksborg — Ma-
terial og Braendselsregnskaber 1681-1847: ,Protokol nr 1 Verificerede Copier
af Allerunderdanigste Overslage og Regninger over Muurarbeide og Gibsning
samt Stenhugger- og billedverk paa Det Kongelige Slot Friderichsborg, 1752-
36%, s. 103-04 (Rigsarkivet).

27 Reviderede Regnskaber for Kongelige Slotte og Haver. Frederiksborg — Ma-
terial og Breendselsregnskaber 1681-1847: ,Besigtigelse af Generalbygmester
Hausser og Hofbygmester Thurah, 15. aug-19. sep. 1736, og Ramus’ Erklering
8. dec. 1736%, 5. 1, 4 og 7 (Rigsarkivet).

28 Reviderede Regnskaber, Amtsstueregnskaber: Amtsregnskaber ldre, Fre-
deriksborg og Kronborg Jordebogsregnskaber, 1678-1680, sag nr. 81 (Rigsarki-
vet).
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statuerne kunne blive hejst ned og op igen. Det var, hvad der var at
bemzrke om skulpturernes tilstand — intet tegn pa stgrre @endringer
eller voldsomt forfald. Fgr dette kan det anfgres, at Marmorgalleriet
ikke var blandt de dele af'slottet, der var blevet haerget ved den svenske
besxttelse af Frederiksborg 1658-59, og fra den tidligste historie har
vii 1639 vidnesbyrd om, at galleriets fuger blev eftergaet, og at statuer
og relieffer ved samme lejlighed blev malet med ,stenfarve®.29 Sadan
bemaling tjente bade et konserverende og astetisk formal og forekom
ogsa ved de to store restaureringer i 1700-tallet.

Skgnt det er usandsynligt, at en stor udskiftning af Marmorgalleri-
cts statuer skulle unddrage sig dette relativt finmaskede kildemateri-
ale, vil jeg for alle eventualiteters skyld ogsa imgdega de stilistiske ar-
gumenter for en udskiftning, som Kragelund med udgangspunkti de
bevarede skulpturer har fremfgrt. Som tidligere neevnt haevder han, at
ikke alle de bevarede topstatuer kan stamme fra de Keysers verksted,
men denne vurdering strider mod min og andres bedgmmelse.

Betragter man de bevarede statuer og torsoer, ser man, at de har et
[zelles formsprog. De [leste er udfgrti en kontrapostisk positur med en
udtalt brug af den dynamiske, manieristisk vredne krop, der afspejler
en bevegelse — ,figura serpentina®. Skulpturerne har en lang rekke
feelles traek, der svarer til de Keysers gvrige produktion, om end kva-
liteten i udfgrelsen svinger noget. Slaeegtskabet ses eksempelvis i ud-
formningen af ansigter og har, bevaegelsen af heenderne og den made,
kroppene gerne er draperet med et enkelt, folderigt stykke klaede.

Kunsthistorikeren Viggo Thorlacius-Ussing, der havde skulptur
som sit speciale, vurderede, at alle de bevarede skulpturer og relieffer
havde rod i de Keysers vaerksted, men bar preeg af at veere udfgrt af for-
skellige handveerkere efter mesterens skitser. Han fandt saerlig de be-
varede topfigurer mesterlige og faste i formen — maske udfgrte af de
Keyser selv, mens nogle af nicheskulpturerne var mere uegale og ma-
ske forst blevet faerdige efter Hendrick de Keysers dgd i 1621. Mulig-
vis i Danmark, som Geraert Lambertsz beviseligt flyttede til.30 Allere-
de Francis Beckett og senere Frederik Weilbach vurderede, at skulptu-
rerne under ét demonstrerede en kvalitet, der ikke fandtes i Danmark
i 1600-tallets begyndelse og kun kunne forklares ved, at de alle stam-
mede fra de Keysers vaerksted.31 Den nederlandske kunsthistoriker Eli-

29 Christian 4. til Frederik Urne, 10. marts 1639. Bricka & Fridericia: Kong
Christian den Fjerdes egenhendige breve, IV, Kgbenhavn, 1882, s. 217.

30 Thorlacius-Ussing 1945, s. 110. Lambertsz optraeder sdledes med adresse i
Helsingor i 1623.

31 Francis Beckett: Frederiksborg, 1I: Slottets Historie, Kgbenhavn 1914, s. 127
(herefter Beckett 1914); Fr. Weilbach: Frederiksborg Slot, Kgbenhavn 1923, s. 44,
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Modstdende side: Fig. 4: De bevarede figurer, der stod pa Marmorgalleriets gver-
ste rekke indtil branden i 1859: 1. Minerva, 2. Jupiter, 3. Juno, 4. Bacchus, 5. Sa-
turn, 6. Ops. Den syvende findes der ikke med sikkerhed pdviste rester af. Det Natio-
nalhistoriske Museum pd I'rederiksborg: I'oto Kit Weiss og Stig Ngrhald.

sabeth Neurdenburg, der mest arbejdede med skulpturerne pa bag-
grund af fotografier, skelnede mellem nogle, hun mente matte veere
udfert af Lambertsz pa de Keysers vaerksted, og andre, der nok ikke
var, men som var tillempet de Keysers stil.32 I det fplgende vil jeg gen-
nemga topskulpturerne en for en.

(1) Thorlacius-Ussings vurdering af topfigurernes sarlige kvalite-
ter omfatter ogsd Minerva-statuen (fig. 4:1), som han bruger som illu-
stration af Hendrick de Keysers statuer pa galleriet sammen med Sa-
turn.3s Nar Kragelund fremfgrer, at man ikke behgver at veere de Key-
ser-ckspert for at se, at Minerva ikke har samme proveniens som Jupi-
ter, Saturn og Thurahs Kybele, er det saledes uden hensyntagen til an-
dre kunsthistorikeres vurderinger.34 Beckett og Weilbach har ingen
indvendinger mod Minerva, mens Neurdenburg ikke nacvner hende.
Kragelund havder desuden, at Minerva er for hgj og smal til, at hun
kan have hgrt til det oprindelige ensemble, men her tager han ogsa
fejl. Méler man afstanden fra pandens hargranse til fodsal, er den
165 cm for ,Kybele“ og 168 cm for Minerva. Det, der ggr Minerva som
skulptur hgjere, er hendes hjelm — og det ville vaere absurd at forestille
sig den hgje, atletiskbyggede Minerva gengivet som en dvarg med en
stor hjelm. Nar Minerva i dag synes smallere, er det mest, fordi hendes
strakte venstre arm med spyd er faldet af.

(2) Jupiter er alle enige om er oprindelig og fra de Keysers veerksted
(fig. 4:2).

(3) Juno er der kun bevaret en torso af (fig. 4:9), og den kalder Kra-
gelund blot ikke-identificerbar.35 Torsoens positur binder den imidler-
tid sammen med en af de statuer, man kan se pa galleriets top pa ma-
lerier fra for branden: Juno, der star pa den plads, Thurah naevner, og
som i gvrigt kan identificeres ved den pafugl, der pa de visuelle kilder
ses ved hendes side. Ydermere er det en torso med kvaliteter, der peger
pa de Keysers veerksted. Saledes blev den eksempelvis vurderet af den

110-13 (herefter Weilbach 1929).

32 Neurdenburg 1943.

33 Thorlacius-Ussing 1945, s. 107-08.
34 Kragelund 2019b, s. 380.

35 Kragelund 2019b, s. 380.
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kritiske Elisabeth Neurdenburg, Hun var i gvrigt ogsa den fgrste, der
forbandt torsoen med den tabte Juno.36

(4) Af Bacchus er der bevaret en torso og en hand med vindruekla-
se (fig. 4:4). Ved en fejl mente Neurdenburg, at der maske var tale om
en Neptun-torso, men hun var, som tilfeeldet var med Juno, sikker pa,
at dens kvaliteter henfgrte den til de Keysers veerksted.37 Kragelund si-
ger blot, at torsoen er ubestemmelig og forholder sig ikke formmaes-
sigt til den. Han er udelukkende optaget af at gaette pa, hvorfra denne
Bacchus kunne vere flyttet fra til Marmorgalleriet, som naevnt i mod-
strid med de bygningshistoriske kilder. Dertil kommer, at visuelle kil-
der knytter torsoen til en Bacchus-statue pa den midterste arkadebue,
@verst.

(5) Saturn er alle enige om er oprindelig (fig. 4:5).

(6) Seerlig iheerdig er Kragelund i sit forsgg pa at ombestemme den
figur, Thurah kaldte Kybele, til Venus (fig. 4:6).38 Alle er enige om,
at statuen er oprindelig og fra de Keysers varksted, sa den skal vere
en planetgud, hvis Kragelunds hypotese ikke skal falde. Han er ikke
den fgrste, der mener, at denne statue kan vaere en anden end Kybele.
Beckett kalder hende Juno uden at ggre nermere rede for hvorfor. Pa
dette tidspunkt havde man endnu ikke forbundet den bevarede kvin-
detorso med Juno.

Savel Weilbach som Neurdenburg var enige i Thurahs bestemmel-
se af statuen som Kybele.39 Imidlertid blev dette nuanceret, da kunst-
historikeren Meir Stein fremsatte den hypotese, at der var tale om den
med Kybele delvis sammenfaldende Ops. Den méde, statuen malker
sit bryst pa, og hendes positur i gvrigt har en forblgffende lighed med
et stik af Jacopo Caraglio fra 1526 efter tegning af Rosso Fiorentino
(fig. 5) og en bronzestatue udfgrt af Bartolomeo Ammannati 1572-74
til den toscanske storhertug Francesco 1. Medicis studerekammer i Pa-
lazzo Vecchio i Firenze (fig. 6). Ops’ positur knytter sig til et af de an-
tikke sagn, der forteller om Malkevejens tilblivelse. Ops’ xgtelzlle,
Saturn, slugte alle deres bgrn, da han frygtede, at sennerne ville tage
magten fra ham. Da Ops ville redde sgnnen Jupiter, skjulte hun ham
og gav i stedet Saturn en sten at sluge. Forst ville Saturn imidlertid slet

36 Neurdenburg 1943, s. §7.

37 Neurdenburg 1943, s. §7.

38 Kragelund 2006, s. 58-59; Kragelund 20109a, s. 103-05; Kragelund 201gb, s.
374778

39 Weilbach 1923, s. 112 (han navner dog Juno i parentes som alternativ be-

stemmelse); Neurdenburg 1943, s. 36 (hun ger eksplicit op med Juno-beteg-
nelsen til fordel for Kybele).
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Fig. 5: Ops. Stukket af Jacob Binck efter  Fig. 6: Ops. Bronzestatue udfprt af

Jacopo Caraglio/Rosso Fiorentino, 1530.  Bartolomeo Ammannati, 1572-73.

Rijksmuseum, Amsterdam. Palazzo Vecchio, Firenze. © Foto Sca-
la, Firenze.

ikke tro, at hun var nedkommet, og for at bevise dette malkede hun sit
bryst og lod melk strale ud i vaeldige buer, der blev til Mzlkevejen.40

Det er ikke maerkeligt, at man let forveksler Ops og Kybele. De var
begge Moder Jord-guder og omtales ogsa begge som Saturns hustru.
I visuelle fremstillinger baerer Kybele imidlertid gerne en murkrone
pa hovedet. Denne ses ikke pa Frederiksborg-statuen. Det, der tiltrack-
ker sig opmarksomheden — navnlig nar man sa statuen pa afstand fra
slotsgarden — er, at hun malker sine bryster. Hun ledsages ogsa af to
mindre dyr: et veedder- eller bukkelignende dyr med horn og et, der
i dag er vanskeligt at bestemme. Stein mener, at der er tale om en
stenbuk og en vaedder. Tilsvarende findes der tre diminutive dyr bag
ved Ammannatis skuptur og et lidt stgrre ensemble af sma dyr pa Ca-
raglios stik. Et sadant stgrre dyreopbud ville der umuligt kunne blive
plads til bag en statue, der skulle sta pa den relativt smalle sokkel oven
pa Marmorgalleriets bue. Som Ammannati har de Keysers varksted
begrenset antallet af dyr, sa ideen er reprasenteret.11

40 Stein 1987, s. 116-17.

41 Formentlig skal disse dyr enten henvise til, at Ops blev opfattet som alle gu-
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Kragelund havder, at de sma dyr, som man darligt kunne se fra
slotsgarden, er et helt entydigt tegn pd, at hun er Venus. Der bygger
han pd enkeltstiende eksempler af fremstillinger, hvor kerligheds-
gudinden ledsages af en vaedder eller en buk.42 Disse eksempler an-
drer ikke pd, at vaedderen eller bukken ikke er faste ledsagere til Ve-
nus. Dertil kommer, at Ops ogsa findes fremstillet med bukke- eller
vaedderlignende dyr blandt sine ledsagere, eksempelvis pa det anfgrte
stik, der ligner skulpturen pa Frederiksborg sa pafaldende. Nar Venus
ses sammen med en vadder, er det i gvrigt i betydningen Venus Epi-
tragia: de sanselige forngjelsers gudinde. Nar hun refererer specifikt
til denne del af sit omrade, foreckommer det, at man afbilder hende ri-
dende pa ryggen af en stor, brunstig buk. Der er imidlertid et stykke
vej fra denne type af fremstilling til de to fredsommelige smadyr, der
holder sig pent i baggrunden og kun anes bag Frederiksborgs statue.

Belagget for at ombestemme Kybele/Ops til Venus er svagt, og jeg
vil stadig ud fra ligheden med andre afbildninger af Ops samt Meir
Steins argumentation mene, at det er mere plausibelt, at hun er denne
gudinde. Dette bliver yderligere styrket af den omstaendighed, at hun
stod ved siden af Saturn og dermed gentager det mgnster, at guderne
pa Marmorgalleriet var opstillet i par.

(7) Den sidste af topstatuerne, som Thurah ikke kunne sztte navn
pa, og som der ikke synes at veere bevaret rester af, kan hverken be- el-
ler afkreaefte planetgudeprogrammet.

Resultatet af denne stilistiske gennemgang er, at Kragelund af-
skriver Minerva som en de Keyser skulptur pa et mere end tvivlsomt
grundlag, og at han ikke forholder sig til torsoerne af Juno og Bac-
chus, der ud fra det visuelle kildemateriale med sikkerhed kan henfg-
res til disse guder, og som alle andre kunsthistorikere har ment er ori-
ginale fra de Keysers vaerksted. Endelig ombestemmer han pa et tvivl-
somt grundlag den sikre de Keyser-figur Ops/Kybele til Venus.

Architectura Modernas vidneverd om det realiserede Marmorgalleri

I de foregaende har jeg afvist Kragelunds hypotese om reliefferne og
de bevarede skulpturer. Det eneste grundlag for et oprindeligt planet-
gudeprogram, der herefter er tilbage, er billedet og teksten i Architec-
tura Moderna. Alle andre kilder fortzller noget andet, og de skal bgjes,
fordrejes eller overses for at kunne harmoniseres med udsagnene fra

ders, menneskers, dyrs og planters moder eller til stjernebilleder pa Mzalkeve-
jen, som hun skabte. Stein foreslar, at der i Frederiksborg-statuens tilfzelde kan
vaere tale om tegn fra zodiaken (Stein 1987, s. 117).

42 Kragelund 2006, s. 58-50; Kragelund 2019a, s. 105; Kragelund 201gb, s.
375779
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den bergmte bog. Derfor vil jeg vende tilbage til udgangspunktet for
hele diskussionen og se, hvor trovaerdig en kilde Architectura Moderna
overhovedet er til realiseret arkitektur.

Architectura Moderna blev udgivet [or at hylde to af Amsterdam bys
bygmestre, billedhugger og arkitekt Hendrick de Keyser (1565-1621)
og murmester Cornelis Danckerts IT (1561-1694). De i bogen afbilde-
de veerker er af nederlandske forskere blevet sammenlignet med virke-
ligheden. Det har vist sig, at der i mange tilfaelde er tale om betydeli-
ge forskelle, der ikke kan forklares ved senere ombygninger, men som
ma skyldes, at de afbildede tegninger ikke er dem, der 1a til grund for
de realiserede bygninger og monumenter, men udkast.43 Et andet be-
merkelsesverdigt traek ved bogen er udvalget af veerker. Der er en klar
overvaegt af verker fra de Keysers sidste fem-seks levear, og nogle af
hans vigtigste bygninger, der blot var nogle fa ar @ldre, er udeladt.44

Pa baggrund af disse og andre iagttagelser har professor i arkitek-
turhistorie Konrad Ottenheym fremsat fglgende hypotese om bogens
ophavssituation: Ledelsen af Amsterdam bys bygningsvaesen var fra
1594/95 og de forste artier af 1600-tallet i haenderne pa tre perso-
ner: de Keyser, Danckerts og tgmrermester Hendrick Jacobsz Staets. I
1628 var der blevet udgivet en stadskronik af Staets svigersgn, der op-
regnede alle de vigtigste huse opfgrt af Amsterdam bys bygningsvae-
sen 1594-1627. Det er imidlertid kun Staets rolle, der nzvnes, mens
hans to kolleger er forbigaet. Kort efter udgivelsen hadrede byen
Staets med et klekkeligt supplement til hans pension.

Ottenheym forestiller sig, at dette har sat murmester Danckerts og
arvingene efter de Keyser i gang med sa hurtigt som muligt at fa udgi-
vet et vaerk, der klargjorde den rolle, de to andre ledere af bygnings-
vaesenet havde spillet. Hendrick de Keysers enke var dgd nogle fa ma-
neder efter sin mand, og de tegninger, der havde befundet sig i meste-
rens varksted, da han dgde, var gaet i arv til deres axldste sgn, Pieter
de Keyser. Pa grund af tidspresset med at fa publiceret et svar har man
brugt dette forhdndenverende materiale og ikke brugt tid pa andet-
steds at eftersgge de tegninger, der var de endelige, eller dem af zldre
hovedvarker.45

13 Koen Ottenheym, Paul Rosenberg og Niek Smit: Hendrick de Keyser ,, Architec-
tura Moderna®. Moderne bouwkunst in Amsterdam 1600-1625, Amsterdam 2008, s.
46-123. (herefter Ottenheym m.fl. 2008).

44 Det geelder for eksempel Bgrsen og Det Ostindiske Kompagnis bygning i
Amsterdam og vejehuset i Hoorn (Ottenheym m.fl. 2008, s. 28). Der er kun
medtaget to bygninger opfert for 1615.

45 Ottenheym m.fl. 2008, s. 28.
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Nar man tager hgjde for disse forhold, er det klart, at udgiverne
ikke har undersggt narmere, hvorledes det ikonografiske program pa
Frederiksborgs Marmorgalleri endte med at blive. Hendrick de Keyser
var efter alt at demme dgd, inden det store arbejde pa Frederiksborg
blev afsluttet, den ledende billedhugger Geraert Lambertsz havde for-
ladt veerkstedet, og skgnt de tre sgnner Pieter, Thomas og Hendrick ju-
nior gik i deres fars fodspor, ved vi ikke, i hvilken grad de har kendt til
projektet, som fandt sted pa varkstedet, mens de @ldste var helt unge
og den yngste et barn. I vaerkstedet fandtes en skitse af Marmorgalle-
riet udfgrt af Hans Steenwinckel den yngre, som den danske konges
bygmester formentlig har sendt ned til de Keyser for at fortalle om
projektet og redeggre for ideen med skulpturerne. Den lod man publi-
cere helt eller delvist sammen med det, man mente at kunne huske.

Forholdene omkring Architectura Modernas ophavssituation ggr ikke
indtryk pa Kragelund. Som bevis for, at galleriet blev opfert i overens-
stemmelse med de oplysninger, der er i bogen, bruger han det for-
hold, at dele at det afbildede svarer til det realiserede. Logikken synes
at vacre, al nar noget er rigtigt gengivet og omtalt, sa er det meste af
det andet det nok ogsa.46 Det er en meget farlig slutning pa baggrund
af en kilde som Architectura Moderna. Dertil kommer den besynderlige
logik, at Kragelund opfatter bogens billede og billedtekst som af hin-
anden uafhaengige kilder. Det indlysende forhold, at de bekrzfter hin-
anden, mener han bestyrker, at deres udsagn er rigtige.47

Patrick Kragelund laeser og analyserer alt ud fra den forudsztning,
at Architectura Modernas fremstilling er korrekt, og han er ikke i stand
til at afprgve alternative tolkninger, der ellers vil kunne give en langt
enklere, mere modsigelsesfri og sammenhangende forklaring. Tvaert-
imod fgrer fastholdelsen af tesen om planetgudekonceptet ham ud i
cirkelslutninger, bortforklaringer og usandsynlige undtagelser, der
strider mod det gaengse. Derfor ma tesen forkastes.

16 Kragelund 2019b, s. 353.

47 Eksempelvis en passage som fplgende: ,Faktisk skriver de Bray, at hvert af
galleriets syv bueslag var ,viet til én af de syv planetguder, der —igen i hvert
bueslag — blev vist forneden med et relief og, direkte derover, gverst pa galleri-
et, med en helfigur — en oplysning, der viser, at han havde insiderviden. Den-
ne oplysning star nemlig ikke kun for de Brays regning. Tvaertimod svarer den
precis til det, som Steenwinckel illustrerer” (Kragelund 2019b, s. §54). Den
omtalte Salomon de Bray skrev den indledende tekst i Architectura Moderna og
er ikke en af bogen uathangig kilde. Modsat hvad Kragelund tror, skrev de
Bray i gvrigt naeppe teksten til illustrationerne, Ottenheym m.fl. 2008, s. 29-

30.
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Det realiserede ikonografiske program

Forskningen i de bygningshistoriske og visuelle kilder har sammen
med undersggelsen af statuernes stilistiske trak resulteret i, at jeg me-
ner, at de statuer, som Lauritz de Thurah betragtede i 1749, og som
der stadig findes rester af i slottets lapidarium, alle havde rod i Hen-
drick de Keysers vaerksted og afspejlede det realiserede ikonografiske
program. Alt taler for dette, undtagen Architectura Moderna, hvis pri-
mere formal var en rehabilitering af Hendrick de Keysers og Cornelis
Danckerts II’s rolle i Amsterdams bygningsvaesen og paviseligt har en
lav vidneverdi i forhold til realiserede verker.

Den af Thurah omtalte opstilling afspejler ogsa en logik, hvor gu-
derne optrader i par. Denne logik er blevet styrket af de ombestem-
melser af tre af nichestatuerne, som har vundet indpas i 1goo-tallet.
Der er i dag enighed om, at den bevarede nicheskulptur, som i de zl-
dre beskrivelser kaldes Jupiter (ikke at forveksle med topstatuen af Ju-
piter), ma vaere Mars.48 Dertil kommer, at Orpheus og Eurydike, der
let kan forveksles med Apollo og Diana, nok skal opfattes som sidst-
nacvnte. Disse justeringer, som fgrst blev foretaget af Frederik Weil-
bach, ggr galleriet til et panteon af udelukkende guder.49

Pa galleriet stod to par side om side mellem trappetarnene, og de to
yderste statuer, der er afskaret fra det gvrige galleri af tarnene, danner
deres eget tredje par.50 Oven pa buerne: Jupiter-Juno, Bacchus (alene i
midten), Saturn-Kybele, Minerva-ubekendt gud; i gverste raekke af ni-
cher: Mars-Venus, Apollo-Diana, Merkur-Ceres; i nederste rakke af ni-
cher: Pluto-Proserpina, Neptun-Amphitrite, Herkules-Omphale.

Som tidligere nzevnt er der stor lighed mellem Caraglios stik af Ops
og den realiserede statue. Caraglios stik er en del af en serie, der af-
billeder 20 guder, der star i nicher. Serien var popular og blev stukket
pa ny af Jacob Binck, der blandt andet virkede ved Christian g.s hof.
Et nart beslaegtet udvalg af 20 guder i nicher blev tegnet og stukket
al'andre kunstnere, eksempelvis udgav Karel van Mander den /ldre i
1598 en sadan serie. Hans sgn var netop i gang med at vaeve gobeliner
til Frederiksborgs Store Sal, mens man overvejede Marmorgalleriets
ikonografiske program.

48 Frederiksborgs Mars-skulptur har i positur, hovedbeklaedning og ansigtsud-

tryk et vist slegtskab med den bronzestatuette af Mars, der findes pa Los Ange-
les County Museum of Art, og som er tilskrevet kredsen omkring Hendrick de

Keyser. Mars pa Frederiksborg virker dog noget spinkel i kropsbygning, hvilket
nok er blevet yderligere accentueret af slitage og reparationer.

49 Weilbach 1923, s. 111.

50 Parrene svarer enten til egtefaller, elskere eller guder, hvis liv eller omréa-
de var forbundne pa anden vis. At guderne optradte i par pa denne vis, var ud-
bredt i renzssancen.
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Iug 7: Minerva. Stukket af Jacob Binck Fig 8: Saturn. Stukket af Jacob Binck
efler Jacopo Caraglio/Rosso Fiorentino, efter Jacopo Caraglio/Rosso Fiorenti-
1530. Rijksmuseum, Amsterdam. no, 1530. Rijksmuseum, Amsterdam.

Netop Caraglios/Bincks og van Manders serier har et vist slegt-
skab med Marmorgalleriets figurer. De er preeget af kontrapostisk
stiende guder, hvis kroppe er vredet i forskellige udgaver af ,figu-
ra sepentina®51 Fra Caraglios/Bincks serie er ligheden i positur ikke
mindst sldende, hvad angar Minerva, Saturn, Ops, Diana, Herkules,
Proserpina og Amphitrite (fig. 7-8). Tilsvarende er kroppenes stilling
pa van Manders stik af Venus og Apollo ikke uden lighed med Frede-
riksborg-statuernes. Hvad udvalget af guderne angar, er den eneste
forskel i forhold til Caraglios/Bincks serie, at Bacchus’ Ariadne ikke er
pa galleriet, hvor der kun er 19 pladser, og at Herkules er vist i selskab
med Omphale [rem for Hebe — men i princippet kunne Marmorgalle-
riets Omphale vere en Hebe, dog barer hun ikke den kop, der gerne
kendetegner sidstnavnte. Et godt bud pa Minervas partner — Thurahs
ubekendte gud — er Vulcan, der hjalp hende til verden, da han hugge-
de en revne i Jupiters pande, sa hun kunne springe ud. Det er i hvert
fald ham, hun danner par med i Caraglios/Bincks serie.

Bade som form og overordnet koncept synes serierne med de 20
guder at have spillet en rolle for Marmorgalleriets ikonografiske pro-
gram. Herved var man dakket ind med de vigtigste guder: De 12

51 Geoffrey Shamos: Bodies of Knowledge: The Presentation of Personified Figures in
Engraved Allegorical Series Produced in the Netherlands, 1548-1600, Philadelphia
2015, 8. 369-76.
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olympiske guder suppleret af deres ophav (Saturn og Ops), underver-
denens guder (Pluto og Proserpina), Neptuns hustru (Amphitrite) og
den til en udgdelig gud ophgjede Herkules og hans partner Ompha-
le/Hebe.

Bacchus blev holdt i @re pa sin centrale plads gverst oppe. Festlig-
hed var en naturlig del af hoffets reprasentative offentlighed og dag-
ligdag, som slottet dannede ramme om. Under alle buerne i den gver-
ste arkade hang vindrueklaser, og pa reliefferne sa man Neptuns og
Amphitrites festlige bryllup, der henviste til flgjens beboere. Ved Bac-
chus’ sider fandtes en slags skabelsesberetning for den romerske gude-
verden. P4 den ene side den gverste gud, Jupiter, og hans hustru Juno;
pa den anden side Jupiters forzldre, Saturn og Ops — hun i faerd med
at danne Mealkevejen efter Jupiters fgdsel. Yderst til venstre og hgjre,
to af Jupiters bgrn: visdommens gudinde, Minerva, og kunsthandvaer-
kets gud, Vulcan.

Den mellemste rackkes guder bestar af fem af Jupiters bgrn: Merkur,
Mars, Venus, Apollo og Diana samt himmelgudens sgster Ceres. Til-
sammen var dissc seks guder styrende for en rackke af de allervacsent-
ligste menneskelige aktiviteter: krig, kaerlighed, kunst, jagt, handel og
landbrug. Nederst fandtes to andre af Saturn og Ops’ bgrn, der her-
skede over underverdenen og havet, Pluto og Neptun, som begge hav-
de deres ®gtefelle ved deres side, henholdsvis Proserpina og Amphi-
trite. Yderst til venstre Herkules, der ved sit dadrige liv var avanceret
til gudeverdenen, og hans elskerinde Omphale (eller hustruen Hebe),
der stod yderst til hgjre.

Guderne fik i renassancens forestillingsverden nyt liv som re-
preesentationer af de kosmiske kraefter, der bandt universet sammen
med naturen og menneskene. Guderne var knyttet til mange af re-
naessancens videnskabelige og filosofiske teorier — til astronomien og
astrologien, til alkymiens laere om metallerne, til medicinske teori-
er om leegemidler, kropsvaskerne og de menneskelige temperamen-
ter, til musikteori, til arkitekturteori og mange flere omrader, hvor re-
naessancens lerde sggte at genfinde en tabt visdom fra den fgr-kristne
@ra, der var overleveret via Graekenland og Rom.52

Det romerske gudepanteon blev pa slottets facader suppleret med
blandt andet hoveder af den romerske kejserraekke og den danske
kongerakke, der fandtes i vinduernes frontoner. Forskellige historier
og anegallerier blev pa den made sat op parallelt og flettet sammen.

52 Jf. f.eks. Jean Seznec: La survivance des dieux anliques (Studies of the War-
burg Institute, XI), 1940; Thomas Lyngby: ,Antikkens guder og helte pa Fre-
deriksborg® i Camilla Plesner Horster & Larke Maria Andersen Funder (red.):
Antikkens veje til renessancens Danmark, Aarhus 2017, s. 153-79.



